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Resumo: Este trabalho discute a origem do arquiteto e da Arquitetura
apresentadas no tratado De Architectura de Vitrivio e a sua
associacdo com a imitacdo. Problematiza-se a nogdo vitruviana de
progressdao da humanidade e a sua vinculagdo com o arquiteto e o
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estabelecimento da Arquitetura como a ciéncia do arquiteto. Analisa-
se a proposicdo de formacdo para os profissionais a partir de varias
areas, as quais garantiriam, segundo Vitrivio, uma formacdo
generalista e ao mesmo tempo especializada no seu campo. Discute-
se, ainda, os atributos necessarios, segundo o autor, para o bom
profissional, que lhe permitiriam alcangar o reconhecimento pela sua
autoridade.

Palavras-chave: Vitravio, Arquitetura, Imitacao.

Abstract: This work discusses the origin of the architect and the
architecture presented in the treatise De Architectura by Vitruvius
and its association with imitation. It is discussed the Vitruvian notion
of the progression of humanity and its connections with the architect
and the establishment of Architecture as the science of the architect.
The proposal of training for professionals from various areas is
analyzed, which would guarantee, according to Vitruvius, a
generalist training and at the same time specialized in their field. It
also discusses the attributes necessary, according to the author, for a
good professional, which would allow him to achieve recognition for
his authority.

Keywords: Vitruvius, Architecture, Imitation.

Neste artigo, procura-se apresentar e discutir a origem do
arquiteto, e da prépria Arquitetura, a partir do tratado De
Architectura, escrito entre 35a.C. e 25 a.C. pelo arquiteto romano
Vitravio. Recorrendo a diversas fontes gregas e romanas, assim como
a sua propria vivéncia, Vitruvio compila uma breve historia das
descobertas que levaram os homens da vida selvagem a humanidade,
na qual inclui a Arquitetura como fruto da progressao das artes,
constituindo-se pelo processo de imitagdo em um campo disciplinar
especifico, a partir do acumulado de conhecimento provado e
melhorado constantemente.

Inicialmente, aborda-se a constituicdo do arquiteto como um
artifex especializado na construcao, a qual se constituiu a partir de
muitas experiéncias prévias, iniciada na observacdao da natureza.
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Distinguindo do leigo e do artesdo, o arquiteto constroi pautado pelas
doutrinas da arte, provadas pela experiéncia de muitos predecessores,
e domina multiplos saberes, que o especializam no campo da
construcao e transcendem para outras areas, como o dominio da
Matematica.

Na sequéncia, retoma-se a proposicao vitruviana que estabelece
a Arquitetura como a ciéncia do arquiteto, a qual, em termos
aristotélicos, significa um campo de conhecimento possivel de ser
transmitido. Analisa-se, entdo, a proposta de formacao do
profissional, pautada por diversas disciplinas que lhe conferem uma
formacao generalista em termos dos diferentes saberes e especialista
em termos da construgao.

Por fim, discute-se os atributos do bom arquiteto, que aliam estes
conhecimentos especificos do seu campo aos saberes amplos de
outras areas, os quais podem ser mobilizados nos distintos temas
arquitetonicos que se apresentem. S3o estes atributos que, se bem
desenvolvidos pela formagdo, garantirdo ao arquiteto o
reconhecimento de sua autoridade sobre o tema.

Idiota et faber et artifex: as origens do arquiteto

O desenvolvimento da Arquitetura como campo de
conhecimento tem sua origem, segundo Vitrivio, a partir da
experiéncia acumulada no progresso em direcao a humanidade, e esta
descrita no Livro I do De Architectura (Vitr. 2. 1. 1-3). Nele, o autor
aborda o modo de vida primitivo (homines uetere more), ligado a
vida em florestas, aos abrigos em cavernas (in siluis et speluncis et
nemoribus) e ao nomadismo extrativista (ciboque agresti vescendo).
Foi a partir do dominio do fogo (ignem), segundo Vitravio, que as
sociedades se sedentarizaram, desenvolvendo a linguagem por meio
do convivio constante (hominum congressu) e, a partir dela, a troca
de experiéncias (cotidiana consuetudine vocabula), levando as
primeiras construgoes habitacionais (tecta), que imitavam (imitantes)
formas da natureza, como os ninhos da andorinha (hirundinum
nidos). Com base nestas primeiras choupanas, Vitruvio observa que
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houve um impeto da melhora constante (meliora genera casarum), a
partir da observacdo das demais (observantes aliena tecta) e das
proprias cogitacoes (suis cogitationibus rei nouas). Com base nessas
experiéncias na construcao das choupanas, como pontuado pelo autor
na sequéncia, os homens desenvolveram uma disposi¢do natural para
imitar e aprender (imitabili docilique natura), trocando experiéncias
e ganhando convic¢ao no que haviam acumulado de conhecimento
construtivo a partir da pratica, o que Vitruvio chama de engenho (et
ita experientes ingenia certationibus in dies melioribus
efficienbantur), identificado a partir de diversos vestigios de antigos
edificios e técnicas construtivas elencados por ele.

A passagem acima repercute um tema abordado por, pelo menos,
outros dois autores romanos, ambos elencados por Vitrivio como
referéncias para sua obra: Cicero e Lucrécio (Vitr. 9. Pref. 11). Cicero
aborda a tematica da vida agreste (agris homines) e sua passagem
gradativa a um sistema de vida diferente (ad diversas rationes vitae
traduceret), enfatizando o papel da reunido promovida pelas cidades
(vero urbibus constitutis) e da eloquéncia da fala nessa progressao
(sic et nata et progressa longius eloquentia videtur) (Cic. Inv. rhet.
1.2-3). Cicero, ainda, alude ao tema da diferenciacdo entre animais e
homens no De Officiis, ao afirmar que a diferenca entre ambos reside
na razdo humana (quod rationis est particeps), a qual permite aos
homens perceberem as consequéncias (consequentia) e as causas
(causas), estabelecerem semelhancas (similitudines), conectarem o
presente e o futuro, possibilitando, assim, prepararem-se para a vida
(ad eamque degendam praeparat res necessarias) (Cic. Off. 1. 11).

Lucrécio aborda temas semelhantes, como a existéncia de uma
raca humana muito dura (genus humanum multo fuit illud in arvis
durius)! (Lucr. 5. 925) que vivia, inicialmente, de meios primitivos,
para depois construir cabanas, dominar o fogo e constituir familias
(inde casas postquam ac pellis ignemque pararunt et mulier

I Cf. Alfred Ernout (1924), este epiteto reprisa, entre outros autores, Virgilio (Verg.
G.1.64)
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coniuncta viro concessit in unum) (Lucr. 5. 1011).2 O tema da
progressdo como melhora constante aparece adiante, ao narrar que a
cada dia trocavam sua vida anterior por novas praticas (commutare
novis) constituidas a partir do ingenio, chegando a construcao das
ubes (Lucr. 5. 1105). O tema do fogo reaparece em diversos pontos
e, em especial, a hipotese da sua criacdo a partir dos ramos agitados
das 4rvores é especialmente andloga a vitruviana (Lucr. 5. 1283).3

Vitrivio, na sequéncia do texto (Vitr. 2. 1. 6-7), aponta que
embora o campo da construgdo esteja presente na Arquitetura, o
desenvolvimento desta (ratiocinantes)* somente se consolida quando
ao exercicio manual cotidiano (cotidie faciendo tritiores manus), ao
engenho (ingenia) adquirido na pratica continuada da arte construtiva
(exercendo per consuetudinem ad artes pervenissent), alia-se a
sagacidade (sollertia), ou competéncia constituida a partir do
conhecimento amplo em diversas areas e do raciocinio légico, que
permite transpor saberes de um campo ao outro. Assim, segundo ele,
gradualmente progrediram (gradatim progressi) para outras artes e
disciplinas (ad ceteras artes et disciplinas), passando de uma vida
selvagem e agreste (fera agrestique vita) para a civilizada
humanidade (mansuetam perduxerunt humanitatem). A partir de

2 Elisa Romano (1987, p. 111-112) assinala que a descoberta do fogo, que marca o
nascimento da convivéncia, concorre outro fator decisivo para o processo
civilizatério, a descoberta da linguagem, ou seja, a possibilidade de exprimir
significados precisos. A estes, soma-se outro fator no processo de estabelecimento
de uma sociedade civil: a construcao da habitacdo, simbolizada pela cabana.

3 Joseph Rykwert (2003, p. 120) reforca a afiliacdo de Vitrivio com Lucrécio,
sobretudo a respeito da vincula¢do da invencao do fogo com a criacdo das primeiras
construgdes. O autor lembra que o tema da invengao das artes a partir da observagao
da natureza esta presente na cosmogenia de Demdcrito, condensada por Hecateu
de Abdera. Este apresenta o tema sugerindo trés estdgios: a consciéncia da
necessidade, o exemplo dos animais - o qual leva a invencdo das artes - e, por
dltimo, a elaboracdo das artes, fundamentada sobre o que resta quando as
necessidades sdo atingidas.

4 Pierre Gros (2003, p. 74) aponta que o termo ratiocinantes aqui é empregado no
sentido de técnica definido por Cicero (Cic. Inv. rhet. 1. 34; 57), a qual parte da
observacdo de realidades acessiveis ao seu tempo para inferir as técnicas praticas
de um tempo passado, permitindo, por meio da observacdao e do raciocinio, a
projecdo no tempo.
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entdo, aliando diferentes conhecimentos (ex varietate artium natis),
os homens ja ndo construiam mais choupanas, mas passaram a
construir casas (non casas sed etiam domos fundatas),’ suplantando
0s juizos vagos no caminho do estabelecimento de um pensamento
racional claro (deinde observationibus studiorum e vagantibus
iudiciis et incertiis ad certas symmetriarum perduxerunt rationes).

O tema da consolidacao progressiva das artes encontra paralelo
novamente em Lucrécio. Para o autor, os diferentes campos do
conhecimento humano expressos pelas artis tém inicio na observagao
da natureza, aprendendo com seus principios. A descoberta dos
materiais e da possibilidade de transforma-los pelo fogo (Lucr. 5.
1241sq), o progresso da arte da guerra (Lucr. 5. 1296sq), a origem
das vestimentas (Lucr. 5. 1250sq), o cultivo (Lucr. 5. 1361sq), a
musica (Lucr. 5. 1380sq), as estagcdes do clima (Lucr. 5. 1436sq) e os
prazeres da vida (delicias quoque vitae funditus omnis) como
poemas, pinturas e estatuas, que pelo uso e experiéncia da mente
(usus et impigrae simul experientia mentis) pouco a pouco ensinaram
os homens a lenta marcha do progresso (paulatim docuit pedetemptim
progredientis) (Lucr. 5. 1450-1453).

Pierre Gros (2003, p. 76) aponta que, ao final do capitulo,
Vitrivio deixa explicito o complexo processo da passagem da
experiéncia empirica a observagao dos fendmenos, da sua observagao
a sua compreensao e, a partir dai, o estabelecimento de uma teoria
que afasta a obra construida do arbitrario, inscrevendo-a em uma
légica matematica global que é a mesma do mundo. Aqui, aponta
Gros, compreende-se a nogao de inventio, que significa propriamente
a descoberta desta ordem do universo e defende que nao existe
Arquitetura, para Vitruvio, até o momento em que o "calculo

5> Para Gros (2003, p. 64), a passagem vitruviana trata de apresentar um ponto de
partida para o desenvolvimento da técnica humana, apresentando uma visdo clara
de progresso da técnica construtiva, que se aprimorou pari passu ao processo
civilizatério. Gros aponta (2003, p. 67), também, que foi a partir da imitacdo dos
animais construtores e da emulacdo entre os préprios homens, que se chegou a
nocdo de casa (domus), primeira unidade arquitetonica autbnoma, concebida em
funcdo de técnicas e necessidades especificas.
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proporcional” autorize o estabelecimento de um sistema modular.
Um edificio, segundo ele, ndo ascende ao status de invengao artistica
até que tenha um sistema de symmetria.® Elisa Romano (1987,
p.119), por sua vez, aponta a confluéncia do texto vitruviano com o
ciceroniano (Cic. Inv. rhet. 1. 2) ao referir-se sobre a eloquentia,”
pois ambos sinalizam a passagem de uma fase civilizatoria para outra,
na qual se alcanca a elegancia do supérfluo.

Esta mesma visdao de melhora constante, que Vitrivio apresenta
da construcao em direcdo a consolidacdo da Arquitetura como campo
de conhecimento, reaparece nos paragrafos seguintes (Vitr. 6. 8. 9-
10). Neles, apos lidar com o tema das construcoes privadas, o autor
passa a discutir a relacdo entre o proprietario, os artesaos e o
arquiteto. Segundo ele, toda obra deve ser apreciada a partir de trés
aspectos (operum probationes tripertito considerantur): a
magnificéncia (magnificentia), a qual depende das despesas do
proprietario (a domini potestate); a qualidade da execucao (fabrili
subtilitate), a qual depende da precisdo do artesdo (officinatoris
probabitur exactio); e a disposicao da obra (dispositione),® a qual
depende da autoridade do arquiteto no estabelecimento das
proporcoes e da relacOes entre as partes (cum vero venuste
proportionibus et symmetriis habuerit auctoritatem, tunc fuerit
gloria area architecti). A relacdo entre estes trés personagens é
retomada logo a frente, reforcando o papel primaz do arquiteto.
Segundo Vitravio, o arquiteto deve se aconselhar (consilia) com os

6 Cabe aqui lembrar do conceito vitruviano: "symmetria est ex ipsius operis
membris conveniens, consensus ex partibusque separatis ad universae figurae
speciem ratae partis responsus” (Vitr. 1. 2. 4). O tema é desenvolvido, ainda, por
Manenti (2019).

7 Os paralelos entre os textos de Vitrivio e Cicero, enfocando o elocutio, sdo
explorados por Santos (2020).

8 Aqui se retoma um dos seis componentes da Arquitetura, elencados em Vitr. 1. 2.
2, 0 qual é definido como: Dispositio autem est rerum apta conlocatio elegansque
compositionibus effectus operis cum qualitate. A partir desta defini¢do, pode-se
entender este procedimento como analogo ao que se chama de composicdo a partir
de elementos (membrus) ou, ainda, ideacdo de uma obra, a qual se expressa, como
aponta Vitrivio na sequéncia, através de desenhos: Species dispositionis, quae
graece dicuntur ideae, sunt hae: ichnographia, orthographia, scaenographia.
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artesdos (fabris) e com os leigos (idiotis), pois todos podem
contribuir para o juizo do que é adequado (homines non solum
architecti, quod est bonum, possunt probare), porém somente 0
arquiteto pode prever com antecedéncia no seu préprio animo (quid
sit futurum, architectus autem, simul animo constituerit) a beleza, o
uso e a conveniéncia da obra futura (et venustate et usu et decore
quale sit futurum). Arquitetura, entdo, se estabelece como uma
progressao da construcdo, a qual se alia o conhecimento pratico a
racionalidade de preceitos que permite a prévia cogitacdo de uma
obra na mente do arquiteto, estabelecendo, assim, a diferenca entre o
artesdo (faber), que aplica as técnicas exercitadas (industria) com
apreco pelo trabalho bem executado (studium) e o arquiteto/artista
(artifex), que é capaz de inventar solu¢oes na sua mente a partir de
preceitos estabelecidos racionalmente (inventio).

Antonio Corso e Elisa Romano (1997, p. 1007), apontam que
nesta passagem o autor apresenta um breve e importante relato sobre
as relacOes entre os agentes responsaveis pela construcdo e seus
efeitos. A magnificéncia, associada a grandiosidade da obra e ao
requinte dos materiais, aqui imputada ao proprietario, por se tratar de
obra privada, pode também ser creditada ao arquiteto em situacoes
em que a ele couberem decisdes neste sentido ou que, ainda,
concorreram para este resultado. Os comentaristas apontam (1997, p.
1008) que a subtilitas parece exprimir a sagacidade no edificar
concretamente a obra (fabrilis) e no operar minucioso e preciso em
relacdo a isso, e que o officinator é o dependente da oficina do
arquiteto, trabalha para este, e sua virtude principal é a atencdo para
trabalhar com cuidado em cada detalhe. Para Corso e Romano (1997,
p. 1008), o arquiteto é o “projetista” responsavel pela configuracao
da obra, e afirmam, ainda, que a transformacdo desta figura
profissional de mestre construtor a "homem de cultura”, que pensa a
obra arquitetonica primeiramente em termos teoricos e nas relacoes
modulares, € o resultado de um longo processo, que vem do século V
a.C. ao médio-helenismo, tributado a afirmacao reiterada do arquiteto
como individuo, de Ictinio a Piteo e Hermdgenes, assim como a
revisdo da disciplina arquitetonica no ambito das investigacoes
modulares e numeéricas, sobretudo pitagoricas. Louis Callebat (2004,
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p. 246), afirma que este architectus vitruviano é um homem do
canteiro, que escuta os executores assim como os leigos, detentor
portanto de valores morais e sociais, mas apto também a conceituar
um projeto pela andlise e reflexdo, antecipando em sua mente como
se dardo as relacoes de harmonia e beleza em sua obra.

Neste ponto, a relagdo entre os textos de Vitruvio e de Aristoteles
encontra diversos paralelos, sendo o autor grego também listado
como um dos filésofos cujas obras escritas serviram de referéncia
(Vitr. 7. Pref. 2). No seu Livro I da Metafisica (Arist. Metaph. 981a;
981b), Aristoteles aborda o tema da construcdo do conhecimento, que
passa pela experiéncia, a partir da qual se obtém ciéncia e arte. A arte
seria alcancada quando, a partir de muitas experiéncias, forma-se um
juizo universal relativo a objetos semelhantes, constituindo uma
nocdo préxima de teoria, indissociavel da experiéncia, embora
diferente, confluente com a discussdo das nocdes de fabrica e
ratiocinatio vitruvianas, as quais sao discutidas na abertura do Livro
[ (Vitr. 1. 1. 2). Aristoteles apresenta, ainda, uma gradagao em termos
de sabedoria entre o artista e o homem de mera experiéncia. O
primeiro, segundo o autor, é mais sabio que o segundo, pois conhece
as causas e os porqués, enquanto o segundo apenas os fatos. Esta
mesma gradacdo pode ser estabelecida, segundo Aristételes, entre os
mestres dos oficios e os artesdos, pois os mestres conhecem as razoes
das coisas feitas, enquanto os artesaos apenas realizam sem saber o
porqué. Esta gradacdo se expressa nao pelo fato dos mestres fazerem
melhor que os artesdos, mas porque eles possuem um conhecimento
tedrico e conhecem as causas. Ainda, por conhecerem as teorias, estes
mestres, artistas, sdo capazes de ensinar, levando Aristételes a
defender que a arte passa a ser conhecimento cientifico quando existe
o artista capaz de ensinar.

A respeito deste tema, Elisa Romano (1987, p. 185) aponta dois
ambitos da consolidagdo da Arquitetura em Vitrivio: o nascimento
desta, a partir de um processo abstrato de fundacdo teorica (Vitr. 1.
1), e a origem da Arquitetura, a partir de um processo concreto de
indicios histéricos (Vitr. 2. 1). A estes dois ambitos, a autora
relaciona as nog¢oes de templo, como exempla ideal dos preceitos, e
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de cabana, constituida a partir da melhora constante da construgao.
Estes refletem bem a proposta vitruviana de elevacdo da Arquitetura
de uma arte mecanica, fundada pelo acumulado do conhecimento
construtivo, em uma Ciéncia, transmissivel, como define Aristoteles,
e por isso mesmo pautada por preceitos racionais, reconheciveis e
verificaveis. Em ultima andlise, sendo este o propdsito primeiro do
tratado, transmitir o conhecimento acumulado da arquitetura,
organizando seus aspectos de maneira racional e ordenada (corpus ad
perfectam ordinationem) (Vitr. 4. Pref. 1).

Architecti est scientia: a ciéncia do arquiteto

A elevacdao do arquiteto a condicdo de artifex autoriza o
estabelecimento da um campo de conhecimento proprio, a
Arquitetura, a qual se apresenta como tal na abertura do tratado (Vitr.
1. 1. 1). Nela, o saber do arquiteto é apresentado como um campo de
conhecimento (scientia) ornado por muitas disciplinas (pluribus
disciplinis) e variados saberes (variis eruditionibus) e ao juizo das
quais sao submetidas as contribui¢des das demais artes (cuius iudicio
probantur omnia quae ab ceteris artibus perficiuntur). Ela nasce da
pratica, definida por Vitrivio como o exercicio continuo e regular
(continuata ac trita usus meditatio) de transformacdo manual da
matéria em uma forma pré-fixada (quae manibus perficitur e materia
cuiuscumque generis opus est ad propositum deformationis), e do
raciocinio (ratiocinatio), a partir do qual se demonstra e se explica a
sagacidade nos calculo proporcionais (sollertiae ac rationis
proportione demonstrare atque explicare potest). Aqui, novamente,
ao exercicio continuado do artesao (faber), o qual exerce a sua pratica
(fabrica), alia-se a racionalidade sintetizada em preceitos que
permitem ao arquiteto conceber uma obra a partir do raciocinio
(ratiocinatio) sagaz (sollertia), passando a assumir o papel de artifex
da construgao.

Para Vitruvio, o arquiteto que exercer o oficio manual sem
erudicao (sine litteris contenderant) ndo alcancara a autoridade (pro
laboribus auctoritatem), assim como aquele que se apoia apenas na
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formacao erudita e no raciocinio (ratiocinationibus et litteris solis),
afasta-se darealidade. Segundo ele, apenas o arquiteto que, como que
munido de todas as armas (armis ornati), ou seja, em ambos 0s
aspectos da profissdo, alcancara a autoridade (auctoritate). Estes dois
aspectos sao reforcados no paragrafo seguinte a partir da dualidade
significado (quod significatur) e significante (quod significant), o
primeiro constituido do objeto propriamente, a obra, que demonstra
os principios racionais atribuidos pelo significante (demonstratio
rationibus doctrinarum explicata). A dualidade entre exercitacao
pratica, adquirida pela experiéncia manual, e raciocinio, adquirido a
partir da formacao teérica/literdria, reafirma a ascensdo do arquiteto
como artifex, ou seja, aquele que associa a experiéncia pratica do
artesdo com o papel de inventor pautado pelo preceituario que explica
racionalmente as decisdes.’

A respeito da abertura do primeiro capitulo, Elisa Romano e
Antonio Corso apontam que € reconhecivel a exigéncia de autonomia
intelectual da Arquitetura, a qual se pauta por um conhecimento
enciclopédico situado no entrecruzamento de varios campos
disciplinares (1997, p. 64). Esta versatilidade na formacdo do
arquiteto é o que fornece a ele a capacidade de iudicium perante as
demais artes, permitindo-lhe compreender e avaliar o trabalho das
demais técnicas, dando a Arquitetura uma certa primazia. Porém,
como pontuam os autores, nao se trata de uma posicdo hierarquica

9 A respeito da dupla de conceitos quod significatur e quod significant, Corso e
Romano apontam a sua formulacdo genérica e imprecisa (1997, p. 67-68), levando
a distintas interpretacdes: forma e conteddo, a partir de Carl Watzinger, forma e
funcdo, a partir de Francesco Pellati, objeto e projeto, conforme Curt Fensterbusch,
construgdo e a sua explicacdo, a partir de Silvio Ferri, ou, ainda, uma interpretacdo
incompleta dos conceitos gregos de ta semainonta e ta semainomena, levando a
simplificacdo do entendimento em termos da relagdo entre construcao e o optisculo
que a explica. Essa interpretacao é seguida por Gros (1982, p. 659-695) e Fleury
(2003, p.69), enquanto Callebat (1994, p. 35) vé uma transferéncia para a "teoria
da Arquitetura” de uma relacdo propriamente linguistica e retérica, propondo que
o0 primeiro represente os recursos de um sistema de expressao e de comunicacgao e
o segundo a selecdo destes elementos para uma obra concreta. Elisa Romano (1987,
p.55), propde, ainda, a leitura a partir do bindmio objeto e demonstra¢do, conduzida
no confronto do objeto com um método racional que implica conhecimento.
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que coloca a epistémé acima da téchnai, ou ainda como uma visao
dual entre conhecimento puro e atividade produtiva, mas como a
conciliacdo entre uma filosofia superior, uma ética a qual lida com o
modo de vida, e um conhecimento especializado. Esta visao de
opostos complementares pontua muitos seguimentos do primeiro
capitulo, como as dualidades de fabrica/ratiocinatio, quod
significatur/quod significat, techne/episteme e ingenium/disciplina,
embora ndo sejam sindnimos, como apontam os autores (Romano;
Corso, 1997, p. 65-66).

Os comentadores discutem, ainda, o papel da sollertia (Romano;
Corso, 1997, p. 66-67), entendida por eles como uma habilidade
eminentemente técnica, a qual se equilibra com a atividade
especulativa do calculo das proporgoes, dando a ver a sollertia como
uma atividade intermediaria entre a pura especulacao e a aplicagdo
pratica. Pode ser entendida como uma inteligéncia ativa, teorica e
pratica ao mesmo tempo, mas com um acento na pratica (cf. Vitr. 5.
4. 3), descendente distante da metis grega, com a qual compartilha a
versatilidade, a capacidade de se adaptar as situagdes, a habilidade e
a experiéncia, desempenhando um papel decisivo no processo
civilizatério, sendo a qualidade que caracteriza os melhores
arquitetos como Hermdgenes e Diogneto (cf. Vitr. 2. Pref. 1; 3. 3. 9;
5. 6. 7; 6. Pref. 15; 10. 16. 8; 10. 16. 12), os cientistas como
Arquimedes (cf. Vitr. 1. 1. 16; 9. Pref. 9), os povos mais inteligentes
(cf. Vitr. 6. 1. 10; 9. 6. 2), os herois e os reis como Atlante e Mausolo
(cf. Vitr. 2. 8. 11; 6. 6. 6 e ao proprio Vitruvio cf. Vitr. 5. 8. 1) como
parte de seu esfor¢o de compor um tratado claro e completo.

No terceiro paragrafo do tratado vitruviano, esta ideia é reforcada
por uma outra dualidade,® expressa na relagio entre o engenho

10 Essa terceira dupla de conceitos, ingenium e disciplina, conforme os
comentadores Corso e Romano (1997, p. 68), é requisito para todos que exercitam
uma ars, ou seja, um artifex, entre os quais se encontra o architectus. Para eles,
Vitrivio retoma uma discussdo desenvolvida por Cicero no De Oratore, na qual se
opdem as visoes de Antonio, o qual defende que o bom orador deve possuir dotes
naturais e experiéncia forense, e de Crasso, que afirma a necessidade de uma vasta
cultura (cf. Cic. De or. 1. 35; 39; 44; 80; 113).
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(etiam ingeniosum oportet esse) e a disciplina ou formacao teorica
(et ad disciplinam docilem), sendo ambos indispensaveis ao artifice
perfeito (neque enim ingenium sine disciplina aut disciplina sine
ingenio perfectum artificem potest efficere). Essa formacao, segundo
Vitravio, compde um ciclo de estudos (encyclos) que inclui diversas
areas: Literatura (ut litteratus sit), Desenho (peritus graphidos),
Geometria (eruditus geometria), Historia (historias complures
noverit), Filosofia (philosophos diligenter audierit), Musica
(musicam scierit), Medicina (medicinae non sit ignarus), Direito
(responsa iurisconsultorum noverit) e Astronomia (astrologiam
caelique rationes cognitas habeat). Porém, em razdo desta vasta
erudicdo necessaria, alguém ndo pode se proclamar arquiteto de uma
hora para outra (non puto posse iuste repente profiteri architectos),
sendo necessario galgar os degraus desta formacao desde muito
jovem (puerili his gradibus disciplinarum), calcado no conhecimento
literario (litterarum) e técnico (artium), para alcancar o cume do
templo da Arquitetura (summum templum architecturae).

O ciclo de formacdo do arquiteto é vasto, e Vitrtivio reconhece
que pode parecer demais aos inexperientes (inperitis) que um homem
possa aprender e recordar de tantas disciplinas (tantum numerum
doctrinarum perdiscere et memoria continere). Entretanto, o autor
salienta que os conhecimentos estdo interligados e se relacionam
(disciplinas inter se coniunctionem), formando um ciclo de estudos
que se apresenta como um corpo unico composto de seus distintos
membros (encyclios enim disciplina uti corpus unum ex his membris
est composita). Nao cabe ao arquiteto alcancar um refinamento
particular (elegantias singularis) em nenhuma das diversas dreas
(tantis rerum varietatibus), mas sim conhecer e perceber seus
raciocinios (ratiocinationes cognoscere et percipere). A obra
(opere), segundo Vitruvio, é propria do arquiteto na qualidade de
produto do exercicio da sua atividade (proprium esse eorum qui
singulis rebus sunt exercitati, id est operis effectu), enquanto o
raciocinio (ratiocinatione) é comum a todos os doutos (alterum
commune cum omnibus doctis). As obras feitas de forma manual com
elegancia (elegantiam) sao produto daqueles que se exercitam em
uma arte especifica (una arte ad faciendum sunt instituti), os quais
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alcancaram um conhecimento médio (rationes earum mediocriter)
em cada campo (singulis doctrinis) daqueles necessarios a
Arquitetura, permitindo-lhes avaliar e aprovar (iudicare et probare)
obras.

Porém, aqueles que a Natureza dotou de sagacidade (sollertiae),
agudeza (acuminis) e memoria (memoriae), que podem dominar a
Geometria, a Astronomia, a Musica e as demais disciplinas, vao além
do oficio da Arquitetura e se aproximam dos matematicos/sabios
(praetereunt offica architectorum et efficiuntur mathematici), pois
podem argumentar (disputare) ja que estao munidos das armas destas
varias disciplinas (pluribus telis disciplinarum sunt armati). Mas sao
raros (raro) os que alcancam tal sabedoria e sdao chamados de
matematicos, segundo Vitrivio, pois o engenho (ingenia) e a
sagacidade natural (naturali sollertia) sdo concedidos a poucos
homens (paucis viris habere concedatur). Ao arquiteto, para exercer
seu oficio (officium), embora seja necessdria uma formacdao em
muitas disciplinas (omnibus eruditionibus debeat esse exercitatum),
em vista de sua amplitude (amplitudinem), ndo se faz necessario um
conhecimento aprofundado de todas as ciéncias, mas mediano
(summas sed etiam mediocris scientias habere disciplinarum).

O préprio Vitrivio aborda o papel dos sabios!! através da figura
de Aristipo (Vitr. 6. Pref. 1-4), narrando a histéria do filésofo
socratico que, ao naufragar na costa de Rodes, lanca mao de seus
conhecimentos para sustentar a si e aos demais companheiros de
viagem que perderam seus bens no naufragio. A partir desta parabola,
Vitravio discute o valor do conhecimento, que garante aos sabios

11 Sobre o papel dos sabios, Jean-Pierre Vernant (2018, p. 63), ao descrever o
universo espiritual da polis grega, pautada pelo debate publico das questdes
comuns e pela publicizacdo das manifestacoes mais importantes da vida social,
discute o papel dos sébios, os quais se dirigem a cidade por meio da palavra ou pela
escrita, divulgando o conhecimento, que ao mesmo tempo que afasta o carater de
mistério, oculto, ndo deixa de ser estranho a vida ordinadria. A Sabedoria e a
Filosofia ndo requerem mais rituais de ingresso para serem reveladas, mas, por
outro lado, exigem disciplina, pesquisa e conhecimentos como de matemaética, 0s
quais conservam certa relacdo com as praticas religiosas, mantendo a diferenciacdo
entre os sabios e os demais cidaddos.
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uma vida sem os abalos da tempestade da fortuna (neque fortunae
tempestas iniqua), além de lhes fornecer acolhimento junto a
diferentes povos,'? reforcando a ideia de que o conhecimento é um
bem universal. Por fim, faz um agradecimento aos pais, que o
proveram com uma educacdo para a arte (arte erudiendum) a partir
de conhecimentos em Literatura e nas demais disciplinas (litteraturae
encyclioque doctrinarum omnium disciplina).

Ingenium et sollertia et acumem: os atributos do
arquiteto

O estabelecimento do campo do saber da Arquitetura como uma
ars, justificada por Vitravio a partir de uma abordagem histdrica de
melhora constante, alia o architectus a um artifex, distinguindo-o do
faber. Essa distin¢do se justifica em funcao de atributos que o fazem
transcender o conhecimento pratico, aliando ao ingenium a sollertia
e 0 acumem, aproximando-o dos sabios, aqueles que dominam os
conhecimentos primeiros, que transitam entre os diferentes campos
disciplinares. Ao longo do tratado, Vitrivio associa esses trés
atributos de distintas maneiras, elencando-os isoladamente, aos pares
ou mesmo todos reunidos em uma mesma passagem. '3

No prefacio que abre o Livro III (Vitr. 3. Pref.), Vitravio discute
esses atributos a partir de uma fala atribuida a Socrates, o qual teria

12 Antonio Corso e Elisa Romano apontam aqui a vinculagdo com o conceito grego
de autarkeia (1997, p. 860), ou seja, a auto-suficiéncia moral e intelectual. Esta
autonomia do homem sébio, e sua posicdo de cidaddo do mundo fazem parte do
pensamento tipicamente helenistico, alinhado aos propoésitos de César, o qual
desejava construir uma monarquia semelhante a helenistica, da qual faz parte a
transformacdo da Arquitetura nesses moldes de exigéncias especulativas e
preceituais do helenismo asitico (1997, p. 861-862).

13 O atributo do ingenium comparece no tratado em dezenove passagens (Vitr. 1.
1.3;1.1.18; 2. 1. 3; 2. 1. 6; 3. Pref. 1-2; 5. Pref. 1; 5. 6. 7; 6. Pref. 5, 6. 2. 4; 6. 3.
11; 7. Pref. 9-10; 9. 8. 2; 10. 2. 11), a sollertia em vinte e oito pontos (Vitr. 1. 1. 1;
1.1.17-18; 2. Pref. 1; 2. 1. 6; 2. 8. 11; 3. Pref. 2; 3. 3.9; 5. 4. 3; 5. 6. 7; 5. 8. 1; 6.
1.10; 6. 7. 6; 7. Pref. 10; 7. Pref. 15; 8. 6. 12; 9. Pref. 9; 9. 6. 2; 10. 9. 1; 10. 16.
12) e acumem em nove (Vitr. 1. 1. 17; 2. 8. 11; 3. 5. 14; 6. 1. 10; 6. 2. 1; 6. 2. 4; 6.
3.11;8.6.12;9.6. 2).

6.
8.
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afirmado que seria bom que os homens tivessem nascido com janelas
no peito (hominum pectora fenestrata), de maneira a dar a visao os
seus juizos, permitindo seu exame de modo transparente (non
occultos haberent sensus sed patentes ad considerandum). Dessa
maneira, segundo Vitruvio, ndo apenas os juizos poderiam ser
escrutinados, mas os conhecimentos adquiridos, os quais ndo seriam,
por isso, mal julgados (sed etiam disciplinarum scientiae sub
oculorum  consideratione  subiectae non incertis iudiciis
probarentur), estabelecendo-se uma autoridade incontestavel aos
doutos e aos sabios (sed et doctis et scientibus auctoritas egregia et
stabilis adderetur). Nao sendo assim, para o autor, resta impossivel
ao publico julgar o conhecimento pratico (ingeniis scientias) dos
artifices (artificis), aos quais resta, se ndo tiverem recursos
financeiros para tal, demonstrar seu prestigio por meio da tradicdo
das oficinas (vetustate officinarum) em que trabalharam ou pelo
reconhecimento popular e eloquéncia (gratia forensi et eloquentia),
alcancando, assim, a autoridade intelectual que prova seus
conhecimentos praticos (pro industria studiorum auctoritates).

Vitruvio prossegue esta discussdo trazendo exemplos de
estatuarios e pintores antigos (antiquis statuariis et pictoribus), os
quais, segundo ele, merecem ser lembrados eternamente para a
posteridade (aeterna memoria ad posteritatem) por serem dignos de
mérito e reconhecimento por meio de comendas (dignitates notas et
commendationis gratiam), como Miron, Policleto, Fidias e Lisipo.
Porém, outros menos reconhecidos, segundo Vitrivio, ndo tinham
menor apreco pela arte (studio), engenho (ingenio) nem sagacidade
(sollertiaque) ao produzir obras igualmente perfeitas (egregie
perfecta fecerunt opera) para cidaddaos menos abastados (humili
fortuna civibu). Estes, entretanto, ndo alcangaram o reconhecimento
(nullam memoriam), nem lhes faltou conhecimento pratico - aqui
num claro paralelo ao ingenium - nem a sagacidade na arte (non ab
industria neque artis sollertia sed), mas foram traidos pelo destino
(sed a Felicitate fuerunt decepti), como Hégeas de Atenas, Quion de
Corinto, Miagro da Foceia, Farax de Efeso e Beda de Bizancio, entre
tantos outros (alii plures), como aponta Vitravio. Segundo ele,
pintores como Aristomenes de Taso, Policles e Androcides de Cizico,
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Teo de Magnésia, entre outros, ndo careciam de conhecimento
pratico (industria), nem de apreco pela arte (studium), nem de
sagacidade (sollertia), sendo, no entanto, prejudicados pela escassez
de recursos familiares (rei familiaris exiguitas), pouca fortuna
(inbecillitas fortunae) ou derrota na concorréncia com adversarios
(certationis contrariorum superatis), o que lhes diminuiu o prestigio
(obstitit eorum dignitati).

Por fim, lamentando que os verdadeiros juizos convivem com
falsas aprovagdes (conviviorum a veris iudiciis ad falsam
probationem), por conta das virtudes permanecerem obscuras,
Vitruvio declara que a adulacdo e a ambicdo ndo teriam sentido (non
gratia neque ambitio valeret) se os sentimentos, opinides e
conhecimentos aparecessem de forma clara e transparente (sensus et
sententiae scientiaeque disciplinis auctae perspicuae et perlucidae),
como queria Socrates. Assim, seriam garantidos encargos aqueles
que tivessem alcancado verdadeiramente o conhecimento das
doutrinas no seu campo de trabalho (veris certisque laboribus
doctrinarum pervenissent ad scientiam summam), sem que estes
tivessem que pleitear por encomendas.

Antonio Corso e Elisa Romano (1997, p. 265), apontam, a
respeito deste prefacio, a insisténcia de Vitrivio no fato das artes
figurativas serem baseadas na ciéncia (scientiae), ou seja, em uma
relativa bagagem de conhecimento, que se encontra no interior
(penitus) do artista. Tal concepcao, segundo eles, aponta para o papel
do artifex doctus, computado entre os docti et scientes, cujas obras
sao expressao de sua sapientia. Esta visao do artista "rico de cultura”,
que embute em sua arte a sua sabedoria, conforme os autores,
formou-se no periodo classico, a partir da reflexdao de artistas
excepcionais, como Polignoto, Policleto, Fidias, Zéuxis e Parrasio,
Pausia, Praxiteles, Lisipo e Apeles, que deram ao fazer artistico um
carater subjetivo, que mesmo com redimensionamentos helenisticos
e romanos, perdurou até a primeira Idade Imperial. Ainda sobre esta
tematica, sublinham que a necessidade apontada por Vitravio do
artista ter uma boa capacidade retérica, remete a figura do artista
como '"critico de arte”, uma vez que quem inventa obras
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significativas deve saber ilustra-las verbalmente. Esta figura do
artista critico se firmou, segundo os autores, na primeira Idade
Helenistica, com XenoOcrates e Antigono de Caristo. Nos tempos
préximos de Vitrivio, tal figura era caracteristica de Pasiteles, o qual
acompanhava a sua prética artistica de exposicoes criticas de seus
proprios ideais (Corso; Romano, 1997, p. 266). O confronto entre a
eficicia da imagem e a da palavra é, segundo eles, um topos tardo-
republicano e augustano, lembrando o Imagines de Varrao, no qual
se propunham imagens jonicas acompanhadas de descri¢des escritas.

Concepcdo andloga de ars e do papel do artifex pode ser
encontrada em Plinio, o velho. Segundo o tradutor e comentarista
Antonio Corso (1988, p. 104-105), para Plinio o ponto de partida da
atividade artistica ndo se encontra na criatividade do artifex, mas na
propria Natureza, a partir da materia, ndo sendo possivel, por
conseguinte, extrair uma obra de exceléncia de um material ruim,
sendo funcao da arte dar plena expressao as qualidades dos materiais.
Corso propode, ainda, a vinculacdo desta premissa com nog¢ao de
prepon, ou decoro, a qual deve guiar a relacdo de harmonia entre as
atividades humanas e as condi¢Oes naturais, criticando o uso da arte
para fins da luxuria, indicando, ainda, a adesdo de Plinio a premissa
da condicdo mimética da arte, a qual assume o papel fundamental da
Natureza como fonte de toda preceptistica.

No entanto, Corso aponta que a exceléncia da materia, embora
fundamental, ndo é suficiente para garantir a qualidade da arte. Para
bem realiza-la, se faz necessario exercé-la com pericia e maestria
excelentes, amparadas no acumulado de conhecimento de uma ars.
Porém, Plinio reconhece um terceiro elemento na atividade artistica,
o artifex, que embora em menor importancia, completa o trindmio da
arte: materia, ars e artifex. A partir de biografias de artistas
excepcionais, Plinio descreve este momento no qual a contribuicdao
pessoal do artifex se soma a natura e a ars como O terceiro
componente da realizacdo artistica, como exemplifica a trajetéria de
Lisipo (Plin. HN. 34. 63-67). Este terceiro elemento descende da
trajetoria da ars, como acumulado anonimo das capacidades
elaborativas humanas, sobressaindo uma sequéncia de artificis aos
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quais se atribuem qualidades excepcionais, alinhando Plinio com o
pensamento tardo-classico e helenistico de apreciagdo social do
artista de excecdo, garantindo a ele um status de pessoa de cultura,
um artifex culto.

Retornando a Vitrivio, a associacdo dos dois atributos, ingenium
e sollertia, aparece novamente no Livro V (Vitr. 5. 6. 7) quando o
autor descreve a necessidade de adaptacdo das prescricoes da
symmetria na construcao dos teatros. Segundo ele, é preciso que o
arquiteto saiba distinguir em quais proporcdes ele deve seguir as
regras da symmetria e quais ele deve adaptar (temperari) por efeito
de exigéncias naturais do local (loci naturam). Para ele, ha partes que,
em razdo do uso (usus), ndo podem sofrer alteracdes, como o0s
degraus e as passagens, mas, por outro lado, a escassez de materiais,
por exemplo, pode ensejar diminui¢Ges (demere) ou ampliagdes
(adicere) feitas com bom senso (sed cum sensu). Ele finaliza
afirmando que isso se dara se o arquiteto tiver experiéncia pratica
(usu peritus) e se mantiver o engenho ativo (ingenio mobili) e a
sagacidade (sollertiaque).

O tema dos ajustes das prescricdes e as qualidades do bom
arquiteto ao proceder estas adaptacoes reaparece no Livro VI (Vitr.
6. 2. 1- 4), dedicado as residéncias. Nele, Vitruvio reafirma que o
maior cuidado (maior cura) do arquiteto deve ser no estabelecimento
das razdes proporcionais a partir das partes (proportionibus ratae
partis). Porém, apos o estabelecimento deste sistema de calculos de
symmetria, com agudeza (acuminis) é apropriado prover as
adaptacodes (adiectionibus temperaturas efficere) a natureza do local
(naturam loci), aos usos (usum) e a aparéncia (speciem), através de
diminuicoes e ampliacdes (detractum aut adiectum) no sistema de
symmetria de maneira que tudo seja visualizado corretamente (uti id
videatur recte) e nada falte na aparéncia desejada (in aspectuque nihil
desideretur). Na sequéncia, o autor explica sobre a necessidade dos
ajustes em razdo da altura das obras e da visualizacdo de
determinadas partes, que podem parecer incorretas, segundo o
sistema de symmetria, pela sua distancia do observador, e reforca, ao
final, que estes sdo realizados ndo apenas com a agudeza do engenho
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(ingeniorum acuminibus), mas com as doutrinas (doctrinis), aludindo
a sagacidade (sollertia) que o conhecimento teérico em diferentes
artes proporciona.4

Igual proposicdo, a respeito dos ajustes, aparece mais a frente no
Livro VI (Vitr. 6. 3. 11), quando o tema das salas é tratado. Ao se
referir as salas de tradi¢do ndo italica, chamadas cizicenas, Vitrivio
recomenda novamente que as razdes proporcionais devem ser
mantidas. Porém, caso aconteca o obscurecimento das aberturas
pelos muros, entdo se deve promover a diminuicdo (detractiones) e o
aumento (adiectiones) no sistema de symmetria com engenho e
agudeza (ingenio et acumine) de modo a ndo divergir da beleza
perfeita (perficiantur venustates) da symmetria verdadeira (veris).

O atributo da sagacidade (sollertia), ou a falta dele, é invocada
adiante, no Livro VI (Vitr. 6. 1. 10), para distinguir os povos. As
nacoes do sul (meridianae nationes), segundo Vitravio, tém agudeza
da mente (animis acutissimis) e uma infinita sagacidade em suas
deliberagdes (infinitaque sollertia consiliorum). Por outro lado,
aqueles que nascem nas regides frias (efrigeratis nascuntur
regionibus), tém as armas sempre prontas (armorum vehementiam
paratiores) e nao sentem medo (sine timore), mas tém mentes lentas
(tarditate animi), sdo precipitados (sine considerantia inruentes) e
desprovidos de sagacidade (sine sollertia), o que frustra seus planos
(suis consiliis refragantur).

Esta mesma sagacidade (sollertia) é abordada, ainda, em outras
trés passagens, reforcando o aspecto do conhecimento em diversas
areas como diferencial na resolugdo de distintos problemas. No Livro
IX (Vitr. 9. 6. 2), Vitruvio aborda o método de calculo

140 tema dos ajustes e sua vinculacdo com os preceitos de symmetria e eurythmia
vitruvianos é tratado por Manenti (2020). Segundo Corso e Romano (1997, p. 882-
883), os ajustes constituem um momento fundamental da preceptistica e apontam
que a valoracdo da agudeza (acumem) do arquiteto nestes ajustes se assemelha,
longinquamente, com os conceitos de kairds e chdris, préprios do fazer artistico do
primeiro Helenismo, ligados ao estado de graca do artista, repensada através da
dialética entre a natura - condicdo prévia natural e regras da symmetria - e a ars -
referindo-se as qualidades do artifex - tipica do ecletismo Tardo-Republicano.
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(ratiocinationibus) astrondémico desenvolvido pelos Caldeus para
explicar os fatos e o futuro, o qual, para ele, foi desenvolvido por
homens com maxima sagacidade e agudeza (sollertia
acuminibusque). No Livro X (Vitr. 10. 9. 1), dedicado as maquinas
de guerra, Vitrivio explica um sistema muito util que permite medir
a distancia percorrida pelas carrogas ou pelos barcos, o qual, segundo
ele, foi desenvolvido com suma sagacidade (summa sollertia),
empregando conhecimentos de diferentes areas. Nele, as rodas
possuem um didmetro especifico e um ponto de marcacdo que, por
meio de engrenagens, permite medir a distancia percorrida. Da
mesma maneira, uma roda externa nos barcos permite, ao entrar em
contato com agua, aferir as distancias navegadas.

Adiante, ao final do Livro X (Vitr. 10. 16. 12), outro exemplo
desta "inteligéncia multidisciplinar” é relatado por meio das
estratégias de Trifon, um arquiteto alexandrino em meio ao cidadaos
sitiados de Apolonia. Segundo Vitrtvio, os cidaddos se encontravam
desanimados pela falta de uma estratégia para enfrentar a informagao
de que os inimigos estavam escavando tuneis, impossiveis,
aparentemente, de se prever por onde tentariam furar as muralhas. O
arquiteto prop0s, entdo, a construcao de diversos outros ttineis no
entorno, 0s quais receberam vasos que soavam quando a escavagao
dos inimigos se aproximava, dando a informacao de sua localizacdo
e permitindo a retaliacao. De modo semelhante, no cerco a Massilia
(Marselha), cidade a beira mar, o rebaixamento do fosso e a
construcao de valas permitiu que os cidadaos inundassem os tineis
inimigos. Além disso, criaram uma barreira de fogo a frente da
muralha em terra e, ao se aproximarem os inimigos com um ariete,
lacaram-no e suspenderam-no com um cabrestante naval, impedindo
que atingisse a muralha. Para Vitruvio, a vitoria e a libertacdo dos
cidaddos se deu ndo pelas maquinas (victoriae civitatum non
machinis), mas pela sagacidade no raciocinio do arquiteto contra as
maquinas inimigas (sed contra machinarum rationem architectorum
sollertia), o qual empregou seus conhecimentos amplos, envolvendo



22 Archai (ISSN: 1984-249X), vol. 33, Brasilia, 2023, e03326.

diversas areas do saber, dando resposta as diferentes demandas que
se apresentavam.

Assim, a partir destas proposicdes vitruvianas, verifica-se que o
estatuto do arquiteto ideado pelo autor romano, repercutindo a
conjuntura tardo-republicana, a qual reflete posturas anteriores tardo
classicas e helenisticas, é de um artifex que conserva o conhecimento
acumulado de sua ars, um arché-tekton por exceléncia, dentro de um
sistema mimético, que imita a natureza, desvenda seus preceitos e
aprende com a experiéncia dos demais e com a sua propria, num
processo de melhora constante caracterizando a nogdo de ingenium.
Porém, para Vitruvio este artifex especializado necessita ter um
conhecimento amplo, que transcende a especificidade de sua ars,
cumulando conhecimentos diversos sobre outras areas, um homem
de cultura, um artifex doctus, capaz de mobilizar diferentes
conhecimentos e capacidades na resolucao de situacdes particulares
e inesperadas, ajustando a base de conhecimento acumulado as
circunstancias, a partir da nocao de sollertia.
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