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Resumo: Neste artigo apresenta-se a proposta de compreender 0s
textos restantes do livro perdido de Heraclito como arranjos de
palavras a partir de padroes audiofocais. Assim, tais textos nao
apenas conteriam referéncias a sons como também explorariam
criativamente grandezas psicoacusticas. Basilar para a argumentagao
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aqui desenvolvida é a identificagdo de um movimento oscilatério
presente tanto na distribuicdo dos vocéabulos e frases quanto nas
referéncias textuais. Tal movimento oscilatério aproxima a escrita de
HerAclito de eventos fisicos actsticos.

Palavras-chave: Heraclito, Som, Filologia, Movimento Oscilatério.

Abstract: This paper presents the proposal to understand the
remaining texts of Heraclitus' lost book as words arrangement based
on audiofocal patterns. Thus, such texts would not only contain
references to sounds but would also creatively explore
psychoacoustic magnitudes. Basic to the argument developed here is
the identification of an oscillatory movement present both in the
distribution of words and sentences and in textual references. Such
oscillatory movement approximates Heraclitus' writing to acoustic
physical events.

Keywords: Heraclitus, Sound, Philology, Oscillation Wave.

Preliminares!

A enciclopédia bizantina Suda assim resume e apresenta Heraclito:

Heraclito, filho de Blosson ou Bautoro, outros dizem
de Heracino, de Efeso, filésofo da natureza, chamado
de ‘Obscuro’. Este ndo foi discipulo de nenhum entre
os filésofos, tendo aprendido por sua natureza e
empenho. Quando adquiriu hidropsia {edema}, ndo
permitiu os médicos tratd-lo do modo que decidiram
fazer, mas ele mesmo besuntou seu corpo com esterco
de vaca e ficou a secar ao sol e assim deitado os caes

! Este artigo integra a pesquisa “INFINITUDE SONORA: Orquestragdo
Multissensorial em Homero, Led Zeppelin, Richard Pryor, Wassily Kandinsky,
Clarice Lispector e Heraclito/Bach. RAPSODIAS”, realizada entre 2020-2021 nos
PPGs-Metafisica e Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, integrando materiais
para tese de promocdo a professor titular. Agradeco ao dedicado trabalho dos
pareceristas.
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0 atacaram e o despedacaram. Outros dizem que ele
morreu coberto de areia. Uns dizem que estudou com
Xenofanes e o pitagérico Hipasso {de Metaponto}.
Viveu durante a 69* Olimpiada {504-500 a.C.},
durante o governo de Dario {550-486 (a.C.}, filho de
Histapes, e escreveu muitas coisas poeticamente.

HpdaxAertog, BAdocwvog i Bavtwpog, ol
6¢ Hpakivog: E@éoiog, @AG0000G QLOKOG, G
¢mekAnOn LKoTEWOG. ouTog EpadiTevcev ovdevi 6V
Q\00000V, QLOEL 8¢ Kal €mpeAeia HoknON. ovTog
OSpomGoag o0k  évediSouv Tolt iatpols, mnep
¢BovAovio Bepamedelv avTOV: GAN aOTOG BoABite
xplooag 6Aov €autov elaoe EnpavBnvatl Ttouto LTO T
NAl®, kol Keipevov odTOV  KOveg TmpoeABovoan
Siéonacav: ol 6¢ &P xwabévia gaciv dmoboaveiy.
Tweg b atOvV  EQacav  Slakouool  Eevopavoug
kai Inmaoov tou TTuBayopeiov. nv &6¢ €mi g
&0 OAhvpmadog, €mi Aapeiov toU ‘Yotdomov, Kai
gypaie TTOAAK TIOUNTIKGIG2.

Para as questdes discutidas e debatidas neste artigo, vou me
concentrar no inicio e no fim deste verbete. Primeiro, Heraclito é
chamado de ‘Obscuro’. Ambivalentemente, essa qualificacao visual
pode ser traduzida em opostos e contrarios valores®. Segundo,
concluindo o verbete, é inserida a informacdo que o obscuro
Heraclito escreveu abundantemente de um modo bem especifico -
chamando atengdo para sua prépria escrita. Aqui, obscuridade é um
efeito do modo como o texto de Heraclito é elaborado. Tal efeito,
pois, conjuga o esforco interpretativo e a textualidade exibida pelas
producoes de Heraclito. Sendo assim, a obscuridade de Heraclito,
impulsionando renovados investimentos interpretativos por parte de
geracoes e geracOes de leitores das mais diversas formacdes (e
interesses), ratifica um favoravel status para a deliberada opgao
escritural de Heraclito em propor para si e para os outros provocagoes
hermenéuticas que ndo ficaram restritas ao tempo de sua ocorréncia.

2 Para o texto, valho-me do Online Suda: entrada 1,472 (Adler).
3 Sluiter (2016).
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Na expressao sintética de Cicero, temos: “Heraclito, que é chamado
de Obscuro, porque ele escreve muito obscuramente sobre a

natureza®”.

Na biografia elaborada por Diogenes Laércio (sec. III a.D.) essa
opcdo escritural é assim indicada®:

Esse livro ele depositou no templo de Artemis e,
segundo alguns, ele deliberada e atentamente escreveu
de um modo o mais ndo claro possivel para que
somente os que fossem capacitados se aproximassem
dele e que ndo fosse desprezado ao ser algo
popular.{...} algumas {secOes/partes?} deixou
inacabadas e outras (re)escreveu de diversas outras
maneiras.{...} Algumas vezes brilhante e claro
enunciado ele langa em seu tratado, que até o mais
esttipido facilmente compreende e eleva sua alma. A
brevidade e a gravidade de seu estilo sdo
incomparaveis

avebnke & adTO €ig TO Thig ApTEpISOG iepdv, MG pév
TIveg, €mtndebong ACUPESTEPOV YpaYaL, ONwG ol
Suvapevol <pdvor> mpooiolev adTG Kai pn €k Tod
SNHOSoVE eDKATAPPOVNTOV R. {...} TO pév ARITEAR, T&
& GAoT GAAwG Exovta ypayat. {...} Aaumpdg T
évioTe €v TG oLYYpPAHHATL Kol 0aQ®G EKPAAAeL, daTe
Kai 1oV vobéatatov padiong yvedval kai Stappa Yruxiig
AaBeiv: 1 te Bpayvng kol 10 Pdpog Tig Eppnveing
GoOyKpLTOV.

Como um efeito da escritura, a obscuridade é utilizada em gradacdes,
em distingdes que projetam modos de se envolver com o texto.
Temos o mais ndo claro possivel &oagéatepov, em um extremo, e,
do outro, brilhante e claro, Aapnp&g, capdg. Os que sdo capacitados,
0s que sdo capazes de enfrentar a ndo clareza se opdem aos mais
estupidos, que mais facilmente compreendem algo que € evidente.

Contraditoriamente, porém, como se 1é nesse trecho, a mesma obra
escrita por Heraclito apresenta tanto obscuridade, quanto clareza.

4 De Finibus bonorum et Malorum, 2.5.15. “ut Heraclitus, 'cognomento qui
skoteinfiw perhibetur, quia de natura nimis obscure memoravit'

> Didgenes, Vitae...9.6-7.
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Esse fluxo entre fases de um espectro de mais luz ou menos luz esta
na obra. Temos, pois, uma escrita que se articula em diversos niveis
simultaneos de inteligibilidade. Do mais facil ao mais dificil de se
compreender, estabelece-se um jogo que demanda de seu intérprete
variadas estratégias de analise que vao desde o reconhecimento dos
referentes indicados no texto até sua configuracao ou forma e, ainda,
a relacdo com outros textos. A mediacdo ou o lugar de
acontecimentos de todos esses diversos niveis de inteligibilidade se
da no préprio texto de Heraclito.

Nesse sentido, é relevante para nossas investigacoes determinar o que
é essa ‘poeticidade’ atestada no Suda e reenfatizada em estudos de
recepcdo de Her4clito nos tltimos 50 anos®.

Primeiro, temos as referéncias a autores dentro do corpus de

sentencas que chegaram até nos:

Quadro 1: Nominata

Autor(es) Referéncias’ Texto

Hesiodo B40 ToAupaBin voov ov Siddaokel ‘HoloSov
Pitagoras yap Gv €5idage kai Mubaydpnv, avTig
Xendfanes Te Zevopaved Te Kal Ekatailov

% Especialmente em Deichgriber (1963); Kahn (1979); Mouraviev (2002).

7 Cito os enunciados de Heréclito segundo a numeragéo da edi¢do de Diels-Kranz.
Opto por ndo chamé-los de ‘fragmentos’. Como se sabe, a obra de Her4clito
sobreviveu até no6s indiretamente, ou seja, citada por outros autores. A grande
recolha e edicdo dessas citacdes na edicdo por Diels-Kranz dispds os textos em
ordem numérica a partir da cronologia de suas fontes, projetando para os leitores
pedacos isolados separados por séculos de recepgdo. Alguns esforcos por dar
ordem a este estilhacamento textual foram dados nas edi¢des de Marcovich (1967),
Kahn (1979), Conche (1998), Pradeau (2004), Gemelli (2007), Graham (2010),
Lebedev (2014), Laks&Most (2016), entre outras, as quais propdem série tematicas
como agrupamento dos textos, muitas vezes seguindo indicagdo presente em
Didgenes Laércio (9.5), que afirmou que o tratado de Her4clito teria sido dividido
em trés partes: universo, politica, teologia. Recentes achados papirolégicos, como
o Papiro de Deverni, tem contribuido para se observar a continuidade dos textos:
no papiro (col.IV.5-9) sdo citados sem interrupcao os ‘fragmentos’ numerados
como 3 e 94 em Diels-Kranz. Assim, a ideia de fragmento é uma ilusdo da
transmissao textual.
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Hecateu

Muito conhecimento néo ensina
inteligéncia. Pois teria ensinado a
Hesiodo e Pitagoras, a Xenofanes e
Hecateu

Homero

Arquiloco

B42

TOV TE ‘Opnpov €paaokev GELOV €k TV
aywvwv ékParrecBal kal pamileoBal,
kal Apxidoxov opoiwg,

Disse que Homero merecia ser expulso
das competicdes e receber pauladas; e
Arquiloco o mesmo do mesmo modo.

Homero

B56

g&nnatnvtal, enaty, ol GvBpwTtol Tpog
{TNV YyVWOoLW} TV QavepLV
mapanAnoiwg ‘Ounpwy, 6g éyéveto TV
EAAVWV 00pwTEPOCG TAVTWVY. EKEVOV
Te yop Taideg POelpag KATAKTEVOVTEG
g&nmnatnoav sinovteg doa eidopev Kal
éNGPopev, TadTa dmoAeinmopey, doa &
oUTte €{dopev 00T’ EAGPBopey, TadTa
(PEPOJEY,

Os homens, diz {Heraclito} tém sido
enganados pelas aparéncias das coisas
como Homero, que foi o mais sabio de
todos os homens da Hélade. Pois
também foi enganado por meninos que,
enquanto matavam piolhos, propuseram
0 seguinte enigma: 'todas as coisas que
vimos e pegamos, perdemos; todas as
coisas que nem vimos nem pegamos,
essas ganhamos'.

Hesiodo

B56

Sibaokalocg 6¢ TAsiotwy ‘Holodoc:
ToUTOV émioTavTal TAsloTa £idévay,
O0TIC NUEPNV KAl EDPPOVNY OVK
€ylvwokev: €0TL YO Ev.

Mestre da maioria, Hesiodo. Eles
acreditam que ele conhece a maioria
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das coisas — ele que nao discerne dia e
noite. Pois sdo uma coisa sé.

Pitagoras B129 MuBaybdpng Mvnodpyovu lotopinv
floknoev AvBpWTWVY PAALOTA TTAVTWY
KOl EKAEEAPEVOC TAUTOG TAG OLYYPAPAG
€TOLN0ATO £EWVTOV coYiny,
ToAvpaBeinVY, kakoteXViny.

Pitagoras, filho de Mnesarco, para a
investigacdo aplicou-se mais que todos
os outros homens, e apos uma selecdo
de seus escritos ter realizado, resultou
em muito conhecimento e mé
ciéncia/metodologia

Fonte: LADI-UnB

Nesta lista temos pelo menos dois grupos, demonstrando a dimensao
liminar da pratica escritural de Heraclito: hd um grupo de autores
relacionados a expressao em versos, com suas possibilidades de
combinacao de palavras dentro de ritmos especificos (especialmente
o datilo hexametro de matriz épico-homérica); e outro que emerge
com uma ‘prosa’ cientifica, com registro de estudos em cosmologia,
geografia, matematica, politica, entre outros temas®.

Em Diogenes Laércio, no trecho supracitado, o livro de Heraclito é
nomeado como 1@ ovyypdppaty, de cOyypappa, escrito em prosa, em
oposicao a mowpata, em versos, seguindo aquilo que Platdo em Leis
(810b) comenta:

a respeito as licdes sobre os escritos dos poetas que
ndo sdo acompanhadas pela lira, alguns dos quais sdo
metrificados, outros sem divisGes ritmizadas— escritos
que seguem apenas a fala, e sdo desprovidos de ritmo
e harmonia,

npog 8¢ On pobnupoata GAvpa TOMTAV Keipeva €v
YPAHHOO1, TOTG HEV PETH PETPWY, TOIG & Gvey puBpGY

8 Kahn (2003).
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TUNHGT®V, G 8T CLYYPAHHATH KATX AGYOV gipnpéva
Hovov, TNTopeva puBpod Te Kai appoviag.

Ou seja, Heraclito ndao escreve como Homero, Hesiodo ou Arquiloco,
mas se aproximaria de Xendfanes, Hecateu e mesmo dos produtos de
Pitagoras. Sendo assim, como ficaria entdo a informacao do Suda que
ele escreveu poeticamente?

Um exame mais atento das referéncias nos coloca diante de um
cenario um pouco mais complicado. Tanto o grupo dos autores em
versos quanto o de autores de tratados em prosa sdo alvos de objecao
da parte de Heraclito: ele reprova as afirmacoes e as proposicoes dos
‘cientistas’ e dos artistas. Com isso, Heraclito se posiciona entre os
poemas metrificados e a emergente prosa investigativa: embora “o
livro de Heréaclito” tenha se tornado “o primeiro classico de prosa
grega, o mais antigo livro em prosa que valeu a pena preservar tanto
por seu estilo quanto por seu contetido®”, ele se distingue justamente
por se valer do que nega, e encontrar nessa fronteira entre tradi¢des
compositivas a sua singularidade. Assim, tanto é um escrito que ndo
é organizado em versos, quanto apresenta caracteristicas de obras
metrificadas. Como ser algo que ao mesmo tempo €é sua negacao?

Entre as possibilidades de nos aproximar desta contraditéria questdo
estd o retornar para o proprio texto de Heraclito. Diferentemente das
obras de grandes dimensdes como a Iliada, Odisseia, Heraclito
trabalha com textos em ambito quase microscopico. E essa escolha
por um escopo menor acaba por fazer valer uma abordagem que
acompanhe essa arte das minudéncias'®.

E, dentro desse minimum minorum, comeco pelos fragmentos que
fazem mencao a animais. Por inusitado que possa parecer, Heraclito
refere-se a diversas criaturas ndo humanas, dentro das diversas séries
de figuras que elenca a partir de Efeso,

9 Kahn (1983,p.114). Original: “ Heraclitus’s book became the first Greek prose
classic, the oldest book in prose worth preserving both for its style and for its
content.”

10 Como se observa na nanofilologia defendida em Ette (2008).
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a cidade rica, opulenta, concruz de caminhos, que
fascina e cativa médicos, sacerdotes, oficiantes de
mistérios, ferreiros, musicos, arqueiros, pintores,
rapsodos, escravos, matematicos, gedmetras, homens
livres, soldados, governantes, juizes, boieiros,
porqueiros, criadores de asnos, mineradores,
garimpeiros, magos, esotéricos, sabios, andarilhos,
bébados, pastores, estrangeiros, artesdos, criminosos,
cdes, porcos, asnos, galinhas, piolhos, peixes, aranhas,
macacos, bois e vacas, pais e filhos, mulheres, homens
e criancas dormindo e acordando, dia e noite, andando
pelas ruas, jogando seus jogos, percorrendo casas,
templos, altares, procissdes, de onde se pode ver o sol
em seus ocasos e epifanias, as estrelas nos céus, as
estacdes do ano, o odor, 0 som e a visdo de um mundo
em movimento (Mota, 2018, p. 109-110).

Analises dos textos
Entre os zootextos, temos o B61:

BaAaooa

08wp KaBapOTATOV Kol PLapATATOV,
ixB0o1 pév méTIHOV Kal 0OTNPLOV,
avBpomoig 6¢ Gmotov Kol OAEBpiov.
Mar,

a 4gua mais pura e a mais impura:
para os peixes é potavel e vivificante,

para os homens é ndo potavel e mortal.

A correlacdo entre perspectivas diversas a partir de um mesmo

referente é articulada pela forma com a qual as palavras sdo
distribuidas no fragmento.

Temos, inicialmente o vocabulo ‘mar (B&Aacoa)’ em posicdo de
destaque, isolado do conjunto de trés sentencas a ele vinculados. E a
partir do vocabulo ‘mar’, como um tema ou sujeito musical, que
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vemos as extensoes frasais. Assim, a tensdo entre o vocabulo e a frase
se estabelece, sendo possivel entender tanto as frases como
ampliacdes do vocabulo, quanto o vocabulo como condensacdo das
frases.

Nas frases, temos diversos procedimentos envolvidos. Como em um
paradigma, ha um eixo vertical que apresenta repeticdes nas mesmas
posicoes:

Quadro 2: B61 em forma de tabela

1-Nome 2- Qualificativo | 3- Conectivo 4- qualificativo
Vowp kaBapwTtatov Kal MLOPWTATOV
ixBuol TOTIUOV Kal owTnpoV
avBpwolg AmoTtov Kal OAéBplov

Fonte: LADI-UnB

Como podemos ver em Homero, as formas parataticas cumulativas
do catalogo projetam o eixo horizontal sobre o eixo vertical'': uma
sucessdo de itens empilhados a partir de um modo iterativo base de
sua apresentacdo ratifica a produgdo do efeito de uma infinitude de
elementos reunidos para a recepcao.

Tal reiteracdo da forma catalogo em sua verticalidade é acompanhada
por retorno de sons, como se observa parcialmente nas colunas 2 e 4
e totalmente na coluna 3. Na coluna 3, temos o mesmo vocabulo
como conectivo entre as colunas 3 e 4, mais internamente a cada
frase, funcionando como um fluxo sonoro de coesdo. Nas colunas que
o circundam, 3 e 4, os finais de palavras produzem um efeito de eco.

Dessa maneira, a comparacdo e oposicdo entre 0 que 0 mesmo
elemento liquido em suas diversas realizacGes provoca em peixes e
humanos é sintetizado em uma lista-tabela que explora a integracao
entre variacoes opostas e tornada complementares no arranjo do
texto. E o texto que traz para em si, sua composi¢do, um horizonte
englobante que inclui as distingdes e polarizacdes. No detalhe da

1 Retomo aqui ideias do ensaio “Linguistica e Poética”, de Roman Jakobson
(Jakobson, 1999). O primeiro capitulo da minha tese supracitada explora este tema.
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letra, as duas ultimas frases, que concluem o fragmento retomam tal
movimento totalizante do texto:

ixBho1 pév MeTIHOV Kol owTiplov,

avBpamnolg 82 danorov Kai OAEBplov.

No primeiro caso, temos o recurso de correlacdo entre sentencas
diversas por meios das particulas pév... 8¢, que projetam para o
ouvinte/leitor uma expectativa de vinculo contrastivo. Ainda, entre
as duas frases temos uma diferenciacdo pontual: a mesma base lexical
esta presente e distinguida apenas pela adicdo (ou auséncia) do
prefixo alfa de negacao. Os sons da sentenca anterior reverberam na
seguinte, e amotov inclui, contém méTyOV.

Este movimento da palavra dentro da palavra, enfim, retoma o
proprio fragmento: tudo flui e aflui de 8dAacoa. A dgua que da vida
e a agua que da morte aos seres vivos é configurada na estruturacao
do texto. Do nivel perceptivel basico, o reconhecimento dos
vocabulos, partimos para outros niveis de organizacao e composicao:
a distribuicao das palavras no texto, a divisao do texto em frases, as
recorréncias verticais, o ritmo ondulatério global. Diante dessa
pluralidade de niveis, divisa-se o arco entre a claridade mais
inteligivel para intérpretes medianos e a opacidade/obscuridade para
os intérpretes mais capacitados, segundo a noticia de Diogenes
Laércio.
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Este texto integrante do tratado de Heraclito pode ainda assim ser
decomposto:

Nivel 1

p Agua
Nivel 2 N
Nive| 3 Peixes Peixes Homens Homens

Figura 1: Decomposicdo de B61 em niveis. Fonte: LADI-UnB.

A partir dai, vemos um continuo processo de inclusdo de subdivisdes
e paralelismos, como os circulos concéntricos do Escudo de Aquiles:

3-Peixes e
Homens

2-Agua

pura/Agua
Impura

Figura 2: B61 redistribuido em anéis. Fonte: LADI-UnB.
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A sucessao acumulativa de subdivisdes/duplicagdes paralelas aponta
para o movimento além da linha, com seus perfis de reenvios,
retomadas e atualizacdes de um padrao que se amplia e se ratifica a
partir de sua configuracao circular.

Mais que um perspectivismo relativista de aspectos diferentes da
mesma realizacdo, o texto do fragmento B61 tematiza uma isomorfia
entre a dinamica variacional e ondulatéria do elemento liquido e seus
efeitos em universos contrapostos por meio de uma forma de selecao
e distribuicdo das palavras que explora e registra tal dinamica. A
sobreposicdo entre os padroes cosmico (Thalassa), natural (peixes),
humano (homens) se faz por meio de um arranjo verbal que chama
atencdo para sua construtividade, para uma tentativa de impor ao
fatos da lingua uma ordenacdo que ostenta seus atos composicionais.
E tais atos composicionais buscam apreender um movimento, um
padrao oscilatério que se traduz em vocabulos e sentencas em
aposicao, em uma lista. A recorréncia das aposicoes enfatiza ndo os
elementos contrapostos e sim 0 movimento que os integra.

Ha diversos outros minitextos de Heraclito que exploram tal
procedimento de isolar um tema que depois sera alvo de posteriores
ampliacOes e seccionamentos em paralelismos:

1- B53
Guerra
de todos é pai,
de todos soberano
e revelou que uns sdo deuses, outros homens,
e fez de uns escravos, de outros livres.
ITo6Aep0g
TIAVTIQOV PEV TIOTNP €0TL,
MAvTv 6¢ BaotAeng,

Kail Toug pév Beong €de1ée Tovg 8¢ dvBpwmoug,
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TOUG HEV SoVAOLG Emoinoe Tovg ¢ EAeuBépoug.
2- B30

Este cosmo,

0 mesmo para todos,

nem um deus, nem um homem o fez,

mas foi sempre, é e sera:

fogo sempre-vivente,

aceso por medidas e apagado por medidas.

KOOHOV TOVEE,

TOV QUTOV ATAVTKV,

oUTe T1G Be®V olTE AvBp@TV €noinoey,

GAN' v del kai EoTv kai £oTa,

nop aeifwov,

QITTOHEVOV HETPA KOl AMOCBEVVOHEVOV HETPA
3-B31

Do fogo viragens:

primeiro mar; e do mar metade, terra;

metade temporal®?. {...}

{Terra} se espalha como o mar

e é medida com o mesmo logos

12 No original ‘mpnotp’, algo como ‘furacdo’, ‘tempestade brilhante’, conf.

Johnstone (1984, p. 12).



4-B10

Conjuncoes:

5- B67
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que era antes de se tornar terra.

TILPOG TPOTIA,

np@dtov BdAacoa, BaAdoong &€ TO pEv oL Vi,
10 8¢ fjjiov mpnaoTip

BaAaooa Swayeetan,

Kol peTpéetan €1 TOV adTOV Adyov,

oKolog ipoadev Rv f yevéaBou vij

completas e incompletas,
convergentes e divergentes,
consoantes e dissonantes,

e de todas as coisas um,

e de um todas as coisas
OLVAYLEG

OAa Kal 00y OAq,
OLHQEPOUEVOV SLOPEPOHEVOV,
ouvidov Sidov

Kal €K vtV &v

Kal €€ évog mavTa.

O deus

dia noite

15
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inverno verao

guerra paz

saciedade fome

muda como o fogo,

quando misturado com o incenso,
nomeia-se segundo cada fragrancia
0 Beog

Npépn e0@POVN,

XeWHav B€pag,

TIOAEQOG eiprvn,

KOPOG AOG

aAAorodtal 8¢ dkwomep Top,
onotav cuppyfi Buapacty,
ovopddleton Kab' 1idovnyv ékdoTou.

Este padrao tema + lista de opostos pode ser modificado apenas para
o padrao lista de opostos/ciclos/processos

1-B62
Imortais mortais
mortais imortais
vivendo a morte desses
morrendo a vida daqueles.
aBavatot Bvnrot,
Bvnroi abavraroy,

{QdVTEG TOV €Kelvav Bavatov,
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10V 8¢ ékelvav Plov TeBvedteg
2- B126

As coisas frias se aquecem,
as quentes se esfriam,
o umido seca,
o ressequido encharca-se.
0 Pruxp& Bépetan,
Beppov Yroyetat,
VypoOV avaiveta,
Kap@aAéov votiletat.
3-B88
Ha o mesmo com o0s vivos e 0s mortos,
e com os despertos e os que dormem,
e com novos e velhos',
ToOTO T Vi {®V Kai TeBvnKOog
Kol TO éypnyopog kai 10 kaBebdov
Kol VEOV Kal ynpaiov

4- B36

13 Sigo leitura em Laks&Most (2016,p.171).
14B 76 é uma variagdo desse microtexto: vive o fogo a morte do ar, e o ar vive a

morte do fogo, a 4gua vive a morte da terra, e a terra a da agua. {ij mOp TOV &€POG
Bavartov kai anp (fj Tov mopdg Bavatov, Béwp {f] ToV YT Bdvatov, yij Tov BéaTog.

Analiso em detalhes o B36 em Mota (2018).
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5-B111

6- B90
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Para as almas morte em agua se tornar,
para a 4gua morte em terra se tornar.
Mas da terra a dgua acontece,

e da 4gua, alma.

yruxfitow Bdvatog Héwp yevéaba,
Ubam 6¢ Bavarog yiv yevéaBat,

€K yiig 6¢ BOwp yivetan,

€& VSatog 6¢ Yruyn.

Doenca faz a satide doce e boa,

a fome, a saciedade

a fadiga, o repouso

voboog Uyleiny énoinaev 1dL, Kakov ayadov,
ALHOG KOOV,

KOHATOG AVATIORLOLY.

Por fogo se trocam todas as coisas,

e fogo por todas as coisas

do mesmo modo que por ouro os bens
e os bens por ouro.

TILPOG T€ GVTapOPT T& MhvTa

Kol Thp AMAVI®V

OKWOTIEP XPLOOD XPHHATA



7-B21

8- B83
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Kol XprHATeV Xpuoog

Morte é tudo que vemos acordados,
e tudo que vemos dormindo, sono
Bavatog éoTiv 6kooa €yepBévieg Opéoyiey,

okooa 6¢ ed6ovteg Bmvoc.

O homem mais inteligente vai parecer um macaco
comparado a deus

em sabedoria, beleza e todas as outras coisas.
avBponwv 6 0oPAOTATOG TTPOG BedV TBNKOG Pavelton

Kol gogion Kol KaAAeL Kal toig GAAOIG TRaY

Uma outra disposicao da lista de oposicOes € sua versao sintética: no
lugar de uma acumulacdo de vocabulos ou de processos, temos uma
aposicao de elementos (vocabulos, figuras, frases, nocdes) em

contraste:

1- B124

2-B103

Como {um monte de lixo/pedagos/} lancado(as) ao
acaso é o que seria 0 mais belo cosmo.

oomep{ oap&/ cappog ocappa} ekl KeYLEEVQOV O
KOAALOTOG KOOPOG'®.

Em comum, pois, principio e fim na circunferéncia do
circulo.

15 Para a complexa transmissdo textual, v. Marcovich (1967, p.548-551).
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EuVOoV Yap apyr| Kol TEPAG €Ml KOKAOL TIEPLOEPEING.

3-B50
O caminho para cima e para baixo sdo um e o mesmo.
0606 Gve KATo pia Kol oUTH.
4- B59
O caminho dos pisdes reto e curvo.
YVa@av 080G e0BeTar Kai OKOAL).
5- B9
Burros escolheriam palha ao ouro.
OVoug oLpHAT Gv EAéaBat paAAov 1 xpuoov.
6- B13
Porcos tem mais prazer na lama que na dgua pura
(limpa) .
Ueg BopPopa fidovtan paArov fj kaBap@ HGéat
7- B82
O mais belo macaco é feio comparado com a ragdo
humana.
mONkwv 0 KAAAOTOG «aioxpog avBpamwv  yével
oL B&AAEY
8-B97
Caes latem para quem eles ndo reconhecem.
KOVEG Yap KataBadlovoy v &v pr yvOoKmol.
9-B49

Para mim um melhor que mil, se ele é o melhor.
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£lg &0l popuot, v &pLoTog 1.

Dos microtextos por expansdo aos monotextos contrastivos é
possivel observar a mutua implicagdo entre os processos de
estruturacdo, como se o tratado de Heraclito fosse sendo gerado a
partir dessa intratextualidade, dessa correlacdo entre as formas
estruturantes e seus construtos escriturais. Dessa maneira, cada item
do tratado tanto se especifica em sua organizacdo quanto viabiliza os
demais.

Assim, ha situagdes como as dos fragmentos B82 e B83: de um
monotexto no qual a ordem do animal e a ordem do humano sao
contrastadas (B82), valendo-se de superlativos e da comparagao
antitética, como em B61, partimos para uma reelaboragdo e expansao
em (B83), com a ordem do humano tomando o lugar da ordem animal
e sendo comparada e ultrapassada triplamente (conhecimento, beleza
e infinitude) pela divindade. Nesse sentido, ironicamente, no lugar da
progressividade em relagdio ao macaco, o humano §é
retrogressivamente  tanto  decupado e reduzido quanto
medido/avaliado em relacdo ao transcendente. Temos, pois, dois
textos diversos, variacOes conjugadas ndo apenas pela presenca de
vocabulos comuns (homem e macaco): a aproximacdo entre oS
fragmentos assemelhados reforca diferencas na redefinicdao das
oposicoes, as quais ultrapassam um carater de lista e vao para o
inumeravel, para o além-texto. A divindade instituir um termo de
comparagao que nos situa no limite de um conjunto, atualizando a
referéncia ao inexaurivel.

Outra situacdo é o do elemento liquido: central no fragmento B61,
ele se apresenta como elemento em uma oposicao em B13 e integra
um fluxo processual em B31 e B36. Com isso, ha uma movéncia, um
deslocamento continuo em meio a descontinuidade dos registros
escriturais. Elementos sdo retomados, redistribuidos, ampliados,
reduzidos gerando uma totalidade que se constroi a partir da
exploracdo de suas potencialidades.

Tal difusdo recorrente de processos construtivos é tdo contundente
que temos um grupo de fragmentos que podemos chamar de
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‘Metacognitivos’: sdo aqueles que dizem respeito a atividade mesma
de conhecer o que como se da a construcdo do tratado de Heraclito.
E quando, pois, o tratado volta-se para si mesmo, para suas condicdes
de producao, para sua inteligibilidade. Se as listas e as oposi¢Oes sao
meios de acesso para os padrdes de organizacdo e conhecimento dos
mundos, e se sua enumeracdo e indicacdo defronta-se com a
iteratividade, com os ciclos e com a abundancia de variagoes,
expansoes e limiar do-sem-limites, temos que tudo acaba por ser
referido ao ‘fazer-se da obra’. O fazer-se da obra estd, pois, no tratado
do cosmo, uma exploracdo de como os mundos sdo propostos em
seus padroes. Ao falar do cosmo, ao elaborar o tratado, Heraclito
enuncia a sobreposicdo entre os padroes do cosmo e os padroes do
fazer-se do cosmo — a obra, o livro.

Entre tais enunciados fragmentos metacognitivos, temos:
B123

A natureza tende a se esconder.

@LO1G KpLTITEGBON PIAET

Em um dos mais citados monotextos de Heraclito, registram-se
apenas trés palavras que, a partir de suas relacoes em diversos niveis,
produzem efeitos para todo o conjunto de textos do tratado.

Inicialmente, a palavra @Uo1g é encontrada em outros fragmentos —
B1, 106, B112, ocupando diversos contextos: em B1, ¢o1¢ vem na
expressdo Kot @Ol , que terd enorme utilizacdo na filosofia
posterior, demarcando aquilo que é segundo sua constituicdo, sua
especificidade, disso, sua natureza. Em B1, enunciando-se o tema do
Logos - que sera comentado posteriormente aqui - anuncia-se
também o largo escopo de todo o livro e da atividade de seu autor:
“como as que eu apresento, distinguindo cada coisa conforme sua
natureza e declarando como ela é, éym &inyedpol kKatx @LOW
Supéwv €kaotov kai epalwv 6kwg Exer(B1)”. Se Heraclito se
propoe, pois, a distinguir e declarar, no mesmo fragmento opde-se ao
nexo dos outros homens com essa atividade de manifestacdo do
cosmo: aos outros homens fica encoberto o que fazem quando
despertos como encobre-se aquilo que fazem dormindo, tovg 6¢
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GAAoug avBpwmovg AavBavel okooa gyepBevieg molobov OKwoTEp
okooa ebdovteg émAavBdvovton. Assim, imediatamente, @0OO1G
relaciona-se com a manifestacdo das coisas em sua especificidade, a
qual é patente para Heraclito e encoberta para os demais homens.

Se o continuo trabalho do intérprete se da na desocultacdo, em
transformar o oculto em manifesto, o monotexto B123 demonstra um
movimento contrario, o que caracteriza um jogo de forcas entre o
impeto fenomenoldgico de revelar e a resisténcia da coisa a seu
descobrimento. No contexto de B106, lemos que: “Hesiodo havia
criticado Hesiodo por pensar que alguns dias sao bons, outros maus,
dizendo que ele ndao sabia que a natureza de cada dia é uma,
‘HpaxAertog énénAnéev ‘How08¢ tag pev dyabag molovpévey, tag 8¢
QaOAG, MG GyvoodVTL @LOLY Tpépag amaong piav odoav” Assim,
aquilo que se manifesta na @vo1¢ é a aparicao de seu modo de ser, de
sua organizacdo, seus padroes. O tratado de Heraclito é tanto uma
investigacdo sobre essa fenomenologia da ¢@0olg quanto uma
fenomenologia de como essa @Uo1g é compreendida. Se @vo1g tende
a ndo se mostrar, mesmo irrompendo nos diversos dominios de coisas
e mundos, por outro lado temos o empenho interpretativo que, a partir
da compreensdo de como a @volg se efetiva, produz tanto
interpretacdo da @0o1g quanto a compreensao mesma de como atos
de interpretacdo sao realizados.

Nesse sentido, o obscuro Heraclito encontra seu alumiante
esclarecimento: a @U0o1g, que é tanto ocultacdo quanto desvelamento,
indica nesse movimento oscilatério seu padrao de organizacdo e
compreensdo . A retrogressio da ¢Uolg apdem-se ao impeto
analitico do intérprete.

Este movimento oscilatério, que se traduz em opostos apostos,
atravessa o tratado de Heraclito, para, além das contradi¢cdes e
pareamentos, afluir para uma totalizagcdo, para uma abrangéncia que

16 Declarados exemplos desse movimento oscilatério encontram-se em B32 Um o
que é sabio, que quer e ndo quer ser chamado de Zeus, &v 10 co@OV podvov
AéyeoBon 00k €BéAeL kai €BEAeL Znvog Gvopa; B93: O soberano de quem é o ordculo
em Delfos ndo fala, nem oculta, mas assinala, 6 &va€ o0 10 PavIEIOY 0T TO &v
AgA@oig olUte Aéyel oUte KpOTTEL GAAX onpaivel.
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inclui os diferidos. Disto, temos outros fragmentos metacognitivos
conjugados:

1- B113
Comum a tudo é pensar’.
EuVOV €0TL TRO1 TO QPPOVEELY.

2- B41
Um o que é sabio, entender que o pensamento dirige
todas as coisas através de todas as coisas
&v 10 0o@ov, émiotacBon yvouny, otén €ékvfépvnoe
TAVTX S1X TAVTQV.

3-B50

Nao a mim, mas ao logos tendo escutado é sabio
reconhecer que todas as coisas sao um.

00K €pol, &AAX 10D Adyou GKOLGAVTOG OHOAOYETV
coQaV 0TIV &V AVTa Elva.

Os trés monotextos possuem em comum se referir a um extenso
repertorio de referentes, transpassando a espacialidade de posicoes
contrapostas nas listas de contrarios e nos movimentos que se
desdobram em direcOes cruzadas e opostas. Este “um”, essa
totalidade englobante e inclusiva é uma outra dimensdo do modo
como a @VOo1g se da a conhecer e como aquilo que a revela e dela
participa — o logos — também se articula.

Assim, nos fragmentos ha flagrantes dessa @Vo1g em seu ritmo
cosmobiologico a qual se vincula um logos que € tanto o acesso a este
ritmo, quanto sua forma de organizagao.

Disso, percebe-se um subgrupo dos fragmentos metacognitivos que
lida com os modos de difusdo do logos no tratado de Heraclito. Um

17 Ou “Comum ¢ a todos o pensar ”
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exame de alguns desses fragmentos relacionados ao logos nos auxilia
na explicitacao do experimento escritural de Heraclito.

Em B108, lemos: “de quantos os ‘logoi’ que eu ouvi, nenhum chegou
ao ponto de saber que sabio é separado de tudo 6x6cwv Adyoug
Koo 0VSEIG APIKVETTOL €G TODTO MOTE YIVOOKELV O TL GOQOV £0TL,
TAVI®V KeEXPLopévov”. Aqui o emissor do monotexto nos informa
da conexdo entre ouvir e logos, de uma longa historia de logoi, uma
acumulacao de logoi.

Em profusdo, o logos se efetiva no comum:

B2

Mas apesar de o logos ser comum, muitos vivem como
se tivessem seu proprio pensamento.

100 Adyou &' €6vtog Suvold (Hovaty oi ToAAoL K¢ iSiav
EXOVTEG (PPOVNOLY

Esse encadeamento de logoi dentro de um processo audiofocal sera
ampliado para além de sua instancia de continuidade recepcional nos
complementares B115 e B45:

B115
Da alma h4 um logos que aumenta a si mesmo.
Yuxig €0TL AdYog EaUTOV abEwv

B45

Os limites da alma ndo encontraria no curso do
caminho tendo viajado por toda estrada, tdo profundo
é o0 logos que possui.

Yuxfic meipatax iov o0k  aGv  €€evpolo  mAoav
€MMOPELONEVOG 060V: 0UT® PaBlv Adyov Exel.

Sendo assim, uma infinitude é correlacionada a outra: o logos que
acresce e se propaga a partir de si; e a alma ou principio vital, sem
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limites e além das trilhas ja tracadas. Logos e vida se correspondem
na verticalizacdo que traduz sua inesgotabilidade'®.

Mas e o que é o logos? O vocabulo possui uma alta taxa de
recorréncia entre os textos remanescentes do tratado de Heraclito —
nada menos que 10 atestacdes com diversas possibilidades de
tradugdo:

Quadro 3: Logos em Heraclito

N.

Texto

Original

B1

Apesar desse logos existir
sempre os homens se
apresentam como
ignorantes, tanto antes de
escuta-lo, quanto depois de
o terem escutado pela
primeira vez. Mesmo todas
as coisas acontecendo
segundo este logos, eles
parecem como que
inexperientes ao se
experimentarem com
palavras e acdes, como as
gue eu apresento,
distinguindo cada coisa
conforme sua natureza e
declarando como ela é. Aos
outros homens fica
encoberto o que fazem
quando despertos como
encobre-se aquilo que fazem
dormindo.

100 &¢ Adyou 1008 €6vTog Ael
a&Uvetol yivovtal &vBpwtot kal
TPOaBev i dkoloaL Kal
AKOVOOVTECG TO TIPWTOV:
YWOUEVWV YOP TIAVTWY KATA
TOV AOyov TOVSE Ameipolov
€olkaol TIELPWEVOL KOl ETTEWV
Kol €pywv TOLOVTWV OKOLWV
€yw StnyelpaL KT QUOLY
Slapewv Ekaatov Kol ePalwv
OKWwG €xel Toug O GAAOLG
avBpwmoug AavBdavel OkO6oa
€yepBévteg OLODOY OKWOTIEP
OKOOO VOOVTEC
émAavBavovTal.

18 Gaston Bachelard “nés somos isomorfos as grandes imagens da profundidade,

nous sommes isomorphes aux grands images de la profondeur” (Bachelard, 1948,

p.260).
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B2 Mas apesar de o logos ser 100 Adyou &' £bvtog &uvod
comum, muitos vivem como | {wouaotv ol TtoAAol w¢ Slav
se tivessem seu préprio £xovTeg PpoVNaLY.
pensamento.

B31 | Do fogo viragens: primeiro TIUPOG TPOTIAL, TIPLITOV
mar; e do mar metade, terra; | B&Aaooa, Bardoong 6 TO pev
metade temporal. {.}{Terra} | fuov yA, To &¢ fpov mpnotnp
se espalha como o mar e é Bahaooa SlaxéeTal, Kal
medida com 0 mesmo logos | peTpéeTar €ig TOV aUTOV Adyov,
que era antes de se tornar okolog TTpoabev AV 1 yevéabat
terra. YA.

B39 | Em Priene Bias nasceu, filho | év Mpwjvn Biag éyéveto o
de Teutames, que tem maior | Teutdpew, oL TAeiwv AdYoCG A
logos que os outros. TV EAAWV

B45 | Os limites da alma nao YuxAg elpata iwv ovK Gv
encontraria no curso do £€sVpolo méoav
caminho tendo viajado por ETUTTOPEVOPEVOG OSOV- oUTW
toda estrada, tdo profundo é | BaBuv Adyov Exel.

o logos que possui.

B50 | N&o a mim, mas ao logos 0UK €00, M ToD Adyou
tendo escutado é sabio AKOVOAVTOG OLOAOYELV COPOV
reconhecer que todas as ¢oTwv &v mavta givai.
coisas sdo um.

B72 | A maioria ndo concorda com | @ HAAOTA SINEKWG OIACDOL
o logos que governa o ASyw TW T& OAa SLOIKOVVTY,
conjunto de todas as coisas | TOUTW SlaPEPovTal Kal olg
e com o qual KoO' Auépav Eykupolal, TaDTA
constantemente lidam, por ovTolg Eéva paiveTal
isso a cada dia encontram
coisas que parecem para
eles estranhas.

B87 | O homem estupido por todo | BAGE GvBpwog éml TTavTL AdOyw

logos tende a se agitar.

éntofoBan @uel
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B108 | De quantos os ‘logoi’ que eu | 6k6owv Adyoug fikouoa OVSELG
ouvi, nenhum chegou ao aikveital ¢ To0To WOTE
ponto de saber que sabio é | ywwokelv O TL copov 0Ty,
separado de tudo TIAVTWY KEXWPLTPEVOV.

B115 | Da alma ha um logos que YUXAG €0TL AbyOog EUTOV
aumenta a si mesmo. av&wv

Fonte: LADI-UNB

Como se pode observar, logos estd na parte inicial do livro de
Heraclito e distribuido em diversos outros momentos, variando sua
significacdo entre palavra, relato, discurso, medida, padrdo, lei,
razdo. Inicialmente, pois, hd& uma possibilidade de traducdo do
vocabulo a partir de sua imediata materialidade — a linguagem verbal.
Ora, os textos de Heraclito chegaram até nos a partir de seu registro
linguistico. Sendo assim, a primeira determinacao desses textos seria
a sua constituicao de fala. Isso se reafirma pela base verbal Aéyw, ‘Eu

falo’.”

Dessa forma, seguindo essa primeira determinacdo, logos poderia ser
traduzido como ‘palavra’ ou ‘discurso’. Entre as diversas
atualizacOes da palavra, temos ‘relato’, ‘norma’ e ‘lei’, tomadas
como derivacdes de uma abordagem causal ou de fundamento
estacionario da realidade®.

Mas a base verbal Aéyw a partir de seu infinitivo Aéyewv também
indica atos nao linguisticos: em Homero, Aéyelv relaciona-se também
a reunir, selecionar, enumerar, escolher, performar, deitar-se’!. Um
exemplo disso estd no verbo composto kataAéywm do qual resulta o
vocabulo ‘catdlogo’, que nomeia, como temos visto, um
procedimento altamente produtivo nos textos arcaicos gregos.
Posteriormente, ha, por exemplo, o vocabulo ‘antologia’, como
‘reunido de flores’.

19 Chantraine (1968, p.625-626). Tal base se encontra em B51(0poloyéet), B73
(Aéyew), B93 (Aéyer), B112 (Aéyewv), B114 (Aéyovtag).

20 Em Cassin (2004) p.727-741, Cassin (2014, p.581- 595)

2 LSJ.



TEXTUALIDADE SONORAMENTE ORIENTADA 29

A partir dessas alternativas, logos pode se referir a algo ndo
exclusivamente linguistico, mas que abrange diversos tipos de atos
de realizacao de séries ou grupos, sintetizados no conceito de
‘composicdo’??. Essa multiplicidade de sentidos reforca a prépria
ideia-acdo de composicao — integrar diferidos.

Compreendendo logos como “composi¢do”, os enunciados
metacognitivos do tratado de Heraclito podem se vincular a aspectos
pouco comentados na recepc¢ao critica: os recorrentes ‘motivos’ de 1-
a totalidade das coisas se situar no ‘um’ e 2-grande parte das pessoas
ndo entenderem o logos e outros eventos do mundo — esses motivos
se complementam na mediacdo que o logos como composicao
possibilita.

E o que muitas vezes ndo se compreende? O que é esse logos como
composicdo para que seja tdo sutil e quase inapreensivel? Comum
ao logos que é-comum-a-tudo-e-a-todos esta o fato de ser audivel,
ser som. A definicdo aural do logos como algo que se escuta e se
perfaz auralmente viabiliza sua materialidade como horizonte
hermenéutico para a genérica constatacdo de atos modeladores,
configuradores, composicionais. Sendo algo que se percebe a partir
da producao e recepcdo de sons, o logos esta em atos cognitivos, nos
ritmos cosmobioldgicos, nas ordens dos mundos e excede e antecede
todas as coisas.

Estando em todas as coisas como composicdo a partir de sua
dindmica ondulatéria, muitas vezes o logos nao se deixa perceber,
mesmo em contextos abertamente vibracionais®:

1- B51

Nao compreendem como o divergente concorda
consigo mesmo,

22 Hoffman (2003), Hoffman (2006).
23 Analiso mais detidamente os chamados ‘fragmentos musicais’ em Mota (2018,

p.20-37).
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harmonia de movimentos contrarios, como os do arco
e da lira
00 EuV1doV OK®G SlaPepdpEVOV E®LTE OpOAOYEEL
naAivtpomnog dppovin 0kwomnep tdEouv Kai AVpNG

2- B54
A harmonia invisivel é mais forte que a visivel
Gppovin deavig eaveprg KPeiTTov.

Além das referéncias explicitas a objetos sonantes e a termos ligados
a arte dos sons®*, temos um arranjo métrico de versos datilicos, ritmo
explorado por, entre outros, Homero®:

B51
00 EuVIAoY OKMG SlaPepdEVOV E®LTEH OpIOAOYEEL
-Uu-uu-
naAlvTpomnog dppovin 6kwomnep tGEou Kail AVpNG
--UU -UU-

B54

appovin deavig eaveprg KpeiTtov.

-UuU-UU- UU- - -

24 Contra West (1994), Gppovin possui tanto um sentido geral ndo musical quanto
um emprego relacionado aos sons. Conforme Sassi (2015).

%5 Vatri (2019). Mouraviev denomina tais presengas de metros nos textos de
Heréclito de ‘incrustagcGes meétricas’ (Mouraviev, 2002,p.253-264). Para uma
pioneira tentativa de escandir os textos de Heraclito e encontrar padrdes métricos

v. Deichgréber (1963).
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Desse modo, a presenca de sequéncias datilicas e as referéncias aos
objetos sonoros e termos ligados a arte dos sons fazem convergir o
texto de agora a longa tradicdo épica. Nessa convergéncia, retomam-
se, pois, a continuidade métrica dessa tradicao e sua orientacao
audiofocal. Assim, Heraclito e Homero vinculam-se a praticas
compositivas que exploram sons em varios niveis de concretizacao.

O cordofone como fonte sonora em Homero é explorado, por
exemplo, na cena de Aquiles na Iliada (9.185-194)%. J4 o arco
também em Homero se apresenta como um objeto sonante:

a0Tap €mel 61) KUKAOTEPEG pEya TOEOV ETELVE,

125 Aiy€e Piog, vevpr) 8¢ péy” Toyev, GAto 8 6ioTog
0SuPeing kab’ dphov émntécbon peveaivov.

Mas ap6s o grande arco esticar formando um circulo,
0 arco ressoou, a corda gritou alto, saltou a flecha

pontiaguda, por sobre a multiddo ansiosa cair?’.

O arco que se dobra e estica e produz sons nas maos de guerreiros e
de Apolo em ftria e o instrumento musical que faz lembrar as glorias
dos mortais nos momentos de paz conjugam-se em sons (Aiy&e) e
ciclos (kukhotepég)®®,

Essa pletora de niveis aurais € justaposta ao ‘motivo’ do nao saber,
retomando a tipologia de intérpretes anunciada por Didgenes
Laércio. Embora haja uma densidade aural ndo apenas em B51 e B54,

%6 Discuto isso mais atentamente em Mota (2018) e no primeiro capitulo de minha
tese suprareferida Infinitude Sonora.

%7 No original “por entre a multiddo desejosa de voar”. Sobre os arqueiros e seus
apetrechos na poesia indo-europeia, v. West (2007, p. 485). V. ainda Monbrun
(2007).

28 Ambivaléncia entre paz e guerra, vida e morte do arco é indicada em outro
monotexto de Heréclito: B48 “O nome do arco, vida; sua obra, morte, 16 00V T0Ew

ovopa Biog, Epyov 6¢ Bavatog.” V. Mota, 2014, p. 27-28.
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tal onipresenca dos sons ndo é percebida, o0 uvidov 6kwe. E o que
ndo se percebe? Justamente a heteromorfose do som na sucessao e
acumulo ciclico de ondas, maAiviponog &ppovin. O retorno, a volta,
a repeticdo, movimento anti-movimento traduzem variagcoes dessa
incessante atualidade do padrdo que se compde de impulsos em
tensdo e complementariedade.

Se essa harmonia, essa composicao de impulsos nao é percebida, é
porque ela se mostra em toda a sua complexidade e espacializacao.
Dai ser ndo visivel, ndo pontual. Ela ndo é uma ocorréncia no espago
— é a propria espacialidade.

Ao transbordar para além de sua area de emergéncia, a sonoridade é
obscura, invisivel. S3o as cores do som em sua trama multissensorial.
O som é o que ndo se vé; sonoras sdo as €oisas, SONOros sao 0s
animais, os homens, os deuses e as aguas: aquilo que no mundo
acontece faz irromper a sua composicdo, aquilo que o efetiva.

Isso é demonstrado nos ultimos textos que vamos comentar:
1-B49a
(I) Nos mesmos rios
(IT) entramos e nao entramos,
(IIT) estamos e ndo estamos
TIOTHHOIG TOTG aTOlg
éuBaivopév te kol o0k épfaivoyiey,
gipév Te Kol 00K Eipév.
2-B12
Para os que nos mesmos rios entram
outras e outras aguas fluem.
notapoiot Tolowv avtoioly éufaivovoty

étepa kal €tepa BéaTA EmpPpel
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Mesmo nao estando em um meio tipicamente relacionado com o som,
caracteristicas associadas a contextos audiofocais sdo aqui
exploradas. Em ambos os textos sdo apresentadas experiéncias
sensoriais a partir da correlacdo entre o movimento das aguas,
continuidade do fluxo do rio e os efeitos dessa tensdo entre
movimento e continuidade na percepcao. Em B49a, a percepcdo de
uma ambivaléncia ou da simultanea participacdao em dois planos de
realidade duplica o desdobramento entre a pluralidade das aguas e
sua reiterada presenga, motapoig T0ig avToic. As trés subfrases do
texto, (LILIII), articulam-se em tema e sua ampliacdo ( A, B, B1),
como vimos na analise de B61. As aguas em sua plasticidade de
mesmo e outro sao reprocessadas em duas subfrases sintaticamente
iguais:

Quadro 34: Subfrases de B49a

1-Verbo 2- Particulas 3- Negagao 4- Verbo
éupaivopév TE Kal oUK Eupaivopey,
Elpév Te Kal oUK glpév.

Fonte: LADI-UnB

Novamente, como em B1, a sucessdo do tema na subfrase 1
desemboca na verticalidade iterativa das demais subfrases. Disso,
podemos girar o texto, reconfigurar a posicao das subfrases, o que
nos leva a interpretar o paradigma repetitivo de ‘B ndo B’ como um
envoltério que cerca ‘A’:
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Figura 3: Arcos em B49a. Fonte: LADI-UnB.

Assim, se as mesmas aguas desaguam no ritmo alternante entre
estar/ser e ndo ser/estar, entre fora e dentro, dentro dessa
espacialidade podemos transpor as ordens e as margens e realocar os
elementos. Assim, as mesmas dguas ndo apenas geram o entre-estar
de quem nelas entra, como também as proprias dguas sdo como quem
nelas adentram: os rios ritmizam as cores do seu exsurgir e
esgotamento. Os rios sdo como os que neles banham-se —
composicoes ondulatorias.

Em B12, amplia-se por variacdo a mesma audiocena: ao entrar nos
mesmos rios, aguas e aguas afluem, renovando o rio e a experiéncia
com o elemento liquido. No original, Heraclito se vale da repeticao
da mesma palavra, étepa kai €tepa, formando um eco, onda sobre
onda que se avoluma e se abate sobre o fluxo das dguas. No detalhe,
é justamente essa ‘onda sobre onda’ que forma as dguas. Ao mesmo
tempo, a repeticao do vocabulo chama atencdo sobre o movimento
de retorno do mesmo e tal recorréncia é um sintagma que indica a
frequéncia de seu acontecimento: sempre diferir, mudanca sem fim.

Mas a ideia-movimento da infinitude sonora ndo se localiza em um
lugar, em um sintagma blocado: B12 inteiro é atravessado por
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recorréncias sonoras como que percorrendo e dinamizando o
movimento das aguas:

motopot

oL olowv 8 ¢uBaivOoucLY

Figura 4: Recorréncias sonoras em B12. Fonte: LADI-UnB.
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O livro dos livros?

Nos termos deste artigo, ndo seria a obra perdida de Heraclito um
livro dos livros, um tratado que tanto se vale de padrdes audiofocais
quanto um estudo desses padrdoes? Nao seria algo composto por
variacoes e a0 mesmo tempo mais uma composicao ondulatoria?

Retomando o que ficou discutido neste capitulo, podemos observar
que os ciclos cosmobiol6gicos referidos nos textos sdo integrados na
escrita, na distribuicdo dos itens dos textos — fonemas, silabas,
palavras, sintagmas, subfrases, frases. Estes ciclos, pois, sdo
materializados dentro do espaco reduzido dos enunciados muitas
vezes compostos apenas por duas palavras, como B84%:

petapdAiov dvamavdeTon

Alterando permanece

Na Iliada, os contrastes se davam em arcos personativos e seus largos
contextos narrativos, 0S quais atravessam cenas e cantos inteiros,
indo de poucos a milhares de versos. Se a magnitude da Iliada se
contrapoe aos microtextos de Heraclito, a mudanca de grandezas nos
coloca diante de modos diversos de escritas que exploram padrdes
audiofocais desenvolvidos através de processos de producdo e
recepcao de sons. E, no caso de Heraclito, o redimensionamento do
maior para o exiguo acarreta uma énfase em processos tanto
observados na Iliada, quanto expostos nos textos do filésofo obscuro.

Nesse sentido, as oposicoes dentro de elementos apostos e
relacionados a ciclos melhor se esclarecem. Como pode se observar
em uma leitura da Iliada, movimentos periddicos inscrevem dentro
de um espago-tempo uma série de dados para a sua anélise®’. A
recorréncia dos movimentos indica verticalmente pontos extremos de
seus picos (alto-baixo), efetivando uma area observavel de sua

29 Literalmente: “movendo cessa/descansa/repousa/suspende/conclui/péra.”
% Conf. Mota, p. 2020, p.69-126.
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atuacao. Essa area define-se pela variavel chamada de ‘amplitude’,
que pode ser assim representada:

Onda

< = Comprimento de onda

=Amplitude

Distancia >

Figura 5: Representacdo da amplitude de uma onda. Fonte: LADI-UnB.

A continuidade da onda em seu movimento oscilatério consiste
justamente de seguir, em vez de uma linha reta, a alternancia entre
momentos ou fases opostos. Nesse sentido, sendo a composicao dos
textos de Heraclito uma exploracdo de movimentos ondulares que
determinam ciclos cosmobiolégicos, compreende-se que as
oposicoes, referidas nos enunciados e recriadas na selecdo e
distribuicdo de sons e vocabulos, sdao expressdes de dinamicas
especificas e ndo se definem exclusivamente como objetos noéticos
ou construtos gerados pela ideia em si de nogOes contrapostas.

Desse modo, cada enunciado é um objeto sonante, um diagrama
vetorial que registra o espaco de emergéncia do movimento
ondulatério de base dos ciclos tematizados. A escala micrométrica
dos textos de Heraclito reduz os enunciados aquilo que eles indicam:
as passagens, as transicoes, as variacoes de estado de algo que se
avoluma a partir dos extremos de suas ocorréncias dentro de um
continuum espago-temporal.
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Se ampliarmos essa andlise para os outros microtextos, poderemos
compreender que essa dinamica ondulatéria neles inscrita é chave
para compreendermos a forma do livro de Heraclito.

Como foi apresentado neste capitulo, seja pelos resultados da
transmissao textual, seja pelo modo como foram arranjados e
distribuidos, muitos microtextos se relacionam, partilhando
procedimentos como tema/variacOes, listas de oposicoes ou
palavras/assuntos. Assim, sem o livro original, podemos pensar em
longo processo de amadurecimento das obras a partir de
reelaboragdes as quais proporcionam tantos enunciados em variagao
e sobreposicdo. Por exemplo: a partir de B61, podemos ir para
diversas outras séries:

a- Série das aguas

1-B61
BéAacoa
06wp KaBapOTATOV Kl HIXPATATOV,
ixB0o1 pév méTIHOV Kal 0O TNpLOV,
avBpomoig 6¢ Gmotov Kol OAEBpiov.
Mar,
a 4gua mais pura e a mais impura:
para os peixes é potavel e vivificante,
para os homens €é ndo potavel e mortal.

2-B49a

Nos mesmos rios
entramos e ndo entramos,
estamos e ndo estamos

TIOTAHOIG TOTG aTOTG
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épPaivopév e Kai 00K €ppaivopev,
lpév Te Kol 00K ElpEV.

3-B12
Para os que nos mesmos rios entram
outras e outras aguas fluem.
notapoiot Tolow adtoiotv épfaivovoty
érepa Kal €repa DoaTA Emppel

4- B31
Do fogo viragens:
primeiro mar; e do mar metade, terra;
metade temporal. {...}
{Terra} se espalha como o mar
e é medida com o mesmo logos
que era antes de se tornar terra.
TILPOG TPOTIAL,
np@dTov BdAaocoa, Baddaoong 6¢ TO pév fpov yij,
10 8¢ fjpov mpnoTp
<yf> BdAacoa Sroyéeta,
Kol peTpEETON €1 TOV aOTOV Adyov,
oKolog mp6adev RY | yevéoBon yi

5- B36
Para as almas morte em &gua se tornar,

para a égua morte em terra se tornar.
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6- B76

7-B126

8-B5
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Mas da terra a dgua acontece,

e da agua, alma.

yruxfitow Bdvatog Héwp yevéaba,
Ubam 6¢ Bavarog yiv yevéaBat,
€K yiig 6¢ BOwp yiveran,

€& VSatog 6¢ Yruyn.

Vive o fogo a morte do ar,

e o ar vive a morte do fogo,
a dgua vive a morte da terra,
e a terra a da agua.

(fi mp TtOvV dépog Bavatov kai anp (i TOV TLPOG
Bavatov, BSwp {fi TOV yiig Bavatov, yij tov Béatog.

As coisas frias se aquecem,
as quentes se esfriam,

o umido seca,

o ressequido encharca-se.
0 Pruxpa Bépetan,

Beppov Yroyetan,

VypoV avaiveta,

Kop@oA€ov votiletal.
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Eles se purificam em vdo, pois estdo imundos de
sangue,

tal como alguém que pisando o calcado na lama com
a lama o quiser limpar.

Um louco iria parecer, para outro entre os homens que
o notou fazendo isso.

Além disso, eles oram para essas estatuas,

como se fossem alguém conversando com casas,
ndo sabendo quem deuses ou herois sao.
kaBaipovtat §' GAAGG aipatt plonvopevol

olov &l Tig eig mAOV &pPag TAG dmovilotto.

paiveoBon §' av Gokoin, € mg adtOV GvBponTV
EMEPACATO 0VTK TIOEOVTA.

Kai 1ol dyGApaot 8¢ TouTéolotv elXOVTAL,
okolov €l 11§ 8610101 Aegynvevorrto.

o

00 TL yIv@oKaV Beolg 008’ fipwag oitiveég elot.

9-B13
Porcos tem mais prazer na lama que na dgua pura
(limpa) .
Ueg BopBopw fidovtar pdArov fj kabBapd GSaTL.
10-B117

Homem quando bébado
aos tropegos é conduzido por um jovem escravo3!.

Sem saber para onde caminha

31 Sigo aqui proposta de tradugio de Laks&Most (2016,p. 191).



42 Archai (ISSN: 1984-249X), n. 31, Brasilia, 2021, e03115.

tem a alma encharcada.
avnp okotav pebuobi,
Gyeton HIO TOSOG &vBov GPAAAO|EVOC,

o0k énaiwv 6kn Paivel,

VYpTIV TNV YoV EXOV
11-B118
Alma seca, a mais sabia e melhor.
QYT YUYT), 0OPTATN Kai dpiotn
12- B125

O Cicedo desmancha se {ndo}é mexido32.

Kol 0 KUKE®V StioTatan <pr> KIVOOHEVOG

Como se pode observar, a figura das aguas repercute em diversos
contextos e outras séries:

32 Ciciedo é uma bebida composta de cevada, queijo, 4gua ou vinho. Era consumida

nos cultos de mistério em Eléusis. V. Delatte (1955).
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Figura 6: Justaposicdo de séries sOnico-tematicas

Na abertura das séries em correlacdo e sobreposicdo, uma série
remete para outra, colocando em movimento o livro que ndo existe.
O nome ‘série’ aqui é um conjunto finito e aberto. Disso, ndo importa
se 0s microtextos de uma série se sucedem ou ndo em uma ordem
imediata: eles se reportam uns aos outros de varios modos, acabam
por ser variacdes dentro de variacoes, variacoes de variagoes.

Assim, temos algumas séries que podem ser identificadas:
a- logos;
b- audicao;
c- flagrantes do cotidiano;
d- aguas;
e- fogo;
f- alma;
g- rituais;

h- jogos de crianca
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1- sono/vigilia
m- vida/ morte
n- ciclos biol6gicos

A lista ndo é exaustiva. Consequéncia dessa abordagem € nos
aproximarmos do livro perdido de Heraclito sem a necessidade de
subordina-lo a uma unificagdo conteudistica estrita, a qual ndo leva
em consideracdo as lacunas, os intervalos, as descontinuidades
decorrentes tanto da transmissdao textual, quanto da logica de
sobreposicoes que eventos audiofocais efetiva.
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