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Resumo: E possivel considerar o poema Titonio de Safo como um
texto filosdfico pré-socratico? Certas caracteristicas nos fazem
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considerar estes versos em sua filosofia: 1) Retrata uma situacao de
aprendizagem amorosa, amor (philia) ao saber; 2) A presenca de uma
sentenca de carater universal sobre a humanidade: “Nao envelhecer,
para o homem, é um caso impossivel.”; 3) Uma critica ao senso
comum e um aprofundamento de sabedoria; em particular a
consideracao da humanidade pela corrupcao do devir mais do que
pela mortalidade; 4) A repercussao do saber teérico em uma atitude
e em um modo de vida pratico: “O que posso eu fazer?” e a respectiva
resposta proposta; 5) Um termo base (um conceito?) a conduzir e dar
unidade de estilo filos6fico e de modo de pensar a autora.

Palavras-chave: Safo, Pré-Socraticos, Origens da Filosofia,
Orfismo.

Abstract: Sappho’s Tithonius poem can be considered a presocratic
philosophical text? Some characteristics make us see those verses in
its philosophical mood: 1) It portrays a situation of loving learning,
love (philia) to knowledge; 2) It provides a general and essential
statement on humanity: “No being that is human can escape old age.”
3) It makes a critique of the common sense’s idea of humanity, and
explains why corruption of becoming is more decisive than mortality;
4) It provides an attitude and a practical wisdom disrupted by a
fundamental question, as “What can I do?”, 5) There is a particular
term (maybe a concept?) to lead and give unity of his philosophical
school or system of thought.

Keywords: Sappho, Presocratics, Origins of Philosophy, Orphism.

Desde os tempos modernos marcados pela descoberta da Pedra
de Roseta que a Europa busca apoderar-se, em suas escavagoes
arqueofilolégicas, menos de reliquias do cristianismo originario na
Palestina do que, nestas mesmas costeiras mediterraneas, de vestigios
para decifrar as origens da razdo politica e filoséfica que lhe
outorgariam os pilares da civilizacdao ocidental. Pilares com os quais
erigiu os argumentos universalistas para, com fiel ajuda da poélvora,
estender seus valores a todo o globo terrestre. O cristianismo, 0s
direitos humanos, assim como a filosofia sdo bandeiras dos valores
espirituais europeus, supostamente universais, que a Europa tentara
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impor ao planeta em sucessivas ondas de colonizagdo. Evangelizacdo
catolica e protestante; direitos universais do homem;
conceptualizacdo universal da natureza; religido, politica e ciéncia
europeias que se proclamaram universais (kath’holon), e se
arrogaram o direito de civilizar e subjugar outros povos e culturas.
Mesmo se esta mesma Europa nem sempre foi fiel seguidora dos seus
proprios principios universais.

Assim, a ciéncia filoldgica (particularmente a filologia !

associada a filosofia do idealismo alemao)? buscara estabelecer, ao
longo do séc. XIX e inicios do séc. XX, as origens da filosofia. Isto
se faz para jubilo e com fomento da monarquia esclarecida prussiana,
no refluxo da cavalaria bonapartista. O projeto de publicacdo e
organizacdo dos corpora de autores gregos em grandes edicdes
criticas integra o monumental projeto humboldtiano® que criou a
Universidade de Berlim (1809) e estabeleceu como meta a
objetivacdo cientifica do legado classico. Este projeto serd adotado
pelas demais culturas europeias e estard na origem das grandes

! Desde as teorias da tradugio de W. Humboldt (1767-1835 — fundador da
Universidade de Berlim, em 1809); passando pelo projeto de teologia hermenéutica
de F. Schleiermacher (1768-1834) (cf. Schleiermacher, 1838); pela critica da
filologia asséptica por F. W. Nietzsche (1876); e alcancando finalmente as obras
de H. Diels sobre a doxografia grega (Diels, 1879) e os filésofos pré-socraticos
(Diels, 1903).

2 Todo o idealismo alemdo desde J. G. Fichte (fundador da Universidade de
Berlim), passando por F. W. J. Schelling até G. W. F. Hegel (cf. Hegel, 1979); e
mesmo a critica do idealismo em F. W. Nietzsche de 1873 (cf. Nietzsche, 1988).

3 “Der wahre Zweck des Menschen — nicht der, welchen die wechselnde Neigung,
sondern welche die ewig unverdnderliche Vernunft ihm vorschreibt — ist die
hochste und proportionirlichste Bildung seiner Krifte zu einem Ganzen. [O
verdadeiro propésito do homem — ndo aquele que a inclinacdo varidvel, mas que a
razdo eternamente imutavel prescreve para ele — é a mais alta e mais proporcional
formacdo de seus poderes em um todo.]” (Humboldt, 1980, p. 64 e 71 ss.); “Zu
dieser Absicht aber muss er die Masse der Gegenstdnde sich selbst ndher bringen,
diesem Stoff die Gestalt seines Geistes aufdriicken und beide einander dhnlicher
machen. [Para este propésito, no entanto, ele deve trazer a massa de objetos para
mais perto de si, imprimir no material a forma de seu espirito e torna-los mais
semelhantes um ao outro.]” (Humboldt, 1980, p. 236 ss.); cf. também Humboldt,
1936.
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colecoes de edigOes criticas: Bibliotheca Teubneriana, Oxford
Classical Texts, Collection Budé.

A filologia moderna, em sua pretensao critica e cientifica, revisa
as fontes manuscritas antigas e sua recepcdo; as coleciona, estabelece
e ordena.? Ela vai buscar e vai reconstituir as narrativas sobre a
origem da filosofia através dos vestigios de doxografos e
historiadores antigos, como Teofrasto (séc. III a.C.) e Didgenes
Laércio (séc. I). Estes, via de regra, seguiram os caminhos tragados
por Platdo (Tht. 174a) e Arist6teles (Metaph. 983b)® (séc. IV a.C.),
anunciando os inicios da filosofia onde nem o termo nem o conceito
sequer existiam, mas apenas as mencoOes a feitos extraordindrios,
como a previsdo de um eclipse ou a invencdo do monopdlio’, e

4 “La philologie constitue aussi une des supériorités que les modernes peuvent a
bon droit revendiquer sur les anciens. L’antiquité n’offre aucun beau type de
philologue philosophe, dans le genre de Humboldt, Lessing, Fauriel. [...] Le r6le
de la philologie est d’achever cette ceuvre, de concert avec les sciences physiques.
Dissiper le brouillard qui aux yeux de 1’ignorant enveloppe le monde de la pensée
comme celui de la nature, substituer aux imaginations fantastiques du réve primitif
les vues claires de 1’age scientifique. [A filologia constitui também uma das
superioridades que os modernos podem legitimamente reivindicar sobre os antigos.
A antiguidade ndo apresenta nenhum belo tipo de fil6sofo fil6logo, como
Humboldt, Lessing, Fauriel. [...] O papel da filologia é o de consumar esta obra,
em sintonia com as ciéncias fisicas. Dissipar o nevoeiro que nos olhos do ignorante
envolve o mundo do pensamento assim como o da natureza, substituir as
imaginacdes fantéasticas do sonho primitivo com as visoes claras da era cientifica.]”
(Renan, 1890, p. 141, 147).

> Platdo narra uma anedota em que Tales incorpora o cardter de filosofo, um tipo
que ao contemplar as estrelas tomba num buraco e se torna objeto de chacota de
uma escrava. “Qomnep kai @ahifv Gotpovopodvia, & Bsddwpe, Kal dve BAémovTa,
TIEGOVTA €i¢ Qpéap, OpATTd TIC EUUEATC Kl Yapleooa Bepamovig Gmook@yat
Aéyetan o¢ & pév v odpaved mpoBupoito gidéval, ta &' Epnpoabev adTod Kol Tapa
modag AavBavol adTov.

6 Para Arist6teles, Tales é o primeiro filésofo que investiga os principios de
natureza material. T@®v 1 TPAOTOV GLAOCOENGAVT®OV 01 TTAETOTOL TAG €v DANG €idel
povag oRenoav &pxg eivar TAvIoV [...] dAAd OaAfic pév 6 tfig TowTng dpxnyods
@ocogiag B8wp enaiv elval.

7 DL 1.23 Sokel 8¢ katd Tvag mp@Tog dotpoloyfioal Kai AMakag ékAeipelg kal
Tpomndg Tpoeuely; e 1.26 BovAdpevog Sei€on pdov elval TAOLTELY, Poplg ANV
peAAovong €oeobot, mpovonooag épiofioato T EAcovpyelar KOl TAUTAEIOTX
GULVETAE YpriHaTQ.
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listagens comemorativas de antigos sabios® (sophéi). Nem Platdo
nem Aristteles tinham como objetivo estabelecer o momento
histérico original do inicio da Filosofia, e é bem possivel que, na
condicdo de filésofos, isso sequer lhes interessasse. Socrates,
personagem nos dialogos de Platdo, contava histérias, mitos. No
Teeteto, contou a anedota de Tales com a escrava tracia’, e no Fedro
(274c-275b), a invencdo da escrita pelo egipcio Theut. Aristoteles,
quando no inicio da Metafisica sugeria predecessores a sua teoria das
causas, diz que Tales foi o primeiro a falar de um principio material.
A partir desses tracos, a maioria dos historiadores antigos como dos
modernos atribuiu a Tales de Mileto a primogenitura da filosofia,
ainda que outros, geralmente orientalistas que duvidavam da
autoctonia do chamado milagre grego, acolhessem outros nomes para
o pantedo dos fundadores, como o também jonico Pitdgoras ou o
persa Zarathustra ou o egipcio Ptah Hotep.!°

Os modernos filésofos historiadores, como G. W. F. Hegel (em
suas prelecdes sobre a histéria da filosofia 1805-1830; cf. Hegel,
1979), secundados por historiadores modernos da filosofia, como E.
Zeller (1844-1868), ! apoiaram-se no testemunho inconteste de
Aristodteles (Metaph. 983b19). Todavia, para a ciéncia que requisita
a prova objetiva dos fatos, tal origem deveria ser atribuida a um texto

8 DL 1.13 cogol &¢ évopilovto oide: Bahfig, Zohwv, IMepiavspog, KAeoBouAog,
Xelhwv, Biag, IMttokog. TOUTOG Tpocaplpodoly Avaxapoly Tov Zkobny,
Mobowva tov Xnvéa, Depekddnv tov Xoplov, ‘Empevidny tov Kpfita: éviol kal
INewoioTpatov TOV THPaVVOV. Kal 0i<de> pEv goeoi.

9 Cf. nota 5.

10w, Burkert (1992), T. Obenga (1990) sdo os expoentes mais recentes, mas a
querela entre orientalistas e autoctonistas remonta pelo menos a Diégenes Laércio
(1.1), que abre seu primeiro livro tomando partido pelos tltimos, mas citando
diversas posic0es relativas aos primeiros. To Tfig prthocogiag €pyov éviol paaoty amo
BapBapwv GpEor. yeyevijoBar yap mapd pév Ilépoog Mayoug, mopa 6&
BaBuAwviowg fj Acoupiolg XaAdaiovg, kai yvpvoocogiotag map' ‘Ivoig, mapd te
KeAtolg kail T'aAdtong tovg kahovpévoug Apuidag kal Zepvobéoug [...] As teses
orientalistas buscam as tradigoes religiosas e filos6ficas que desembocam na
Grécia. Contra a ideia do milagre autoctone, elas veem no comércio entre 0s povos
o principal fator de transformacdo das culturas e de criacdo humana.

11 Os anos referem-se ao periodo de publicagdo de sua vasta obra Die Philosophie
der Griechen in ihrer geschichtlichen Entwicklung.
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que contivesse uma citacdo original, mais do que a textos que fossem
apenas testemunhos de doutrina — ainda que a histdria seja repleta de
casos relevantes de filésofos que ndo escreveram ou ndo nos
deixaram escritos. E este desejo de objetivacdo textual que leva
Hermann Diels a compilar, na continuidade do projeto humboldtiano,
os fragmentos dos fil6sofos pré-socraticos (Diels, 1903).'? Com isso,
a estela fundadora continuou na cidade de Mileto, mas as atenc¢des de
historiadores e filésofos voltaram-se agora para um fragmento: a
sentenca do sucessor de Tales, Anaximandro, conservada no
Comentdrio de Simplicio a Fisica de Aristdteles. A sentenca de
Anaximandro: origem da especulagdo sobre o ente universal, inscrita
numa lapide fundadora, bem ali onde comeca a peninsula europeia.
Imagem arqueoldgica construida por F. Nietzsche (1873; cf.
Nietzsche, 1988) ao fim da guerra franco-prussiana, e reforcada por
M. Heidegger (1946; cf. Heidegger, 1960) ao fim da segunda grande
guerra.

Se este artigo se propde a escavar ndo o, mas a primeira filésofa,
ndo é para trocar um mito de origem por outro, como o de Tales pelo
de Anaximandro, mas para antes desconstruir a ideia de fundacao
originaria, pelo simples deslocar de algumas balizas. Ha muitas,
construidas para erigir o berco de valores da civilizacdo ocidental.
Vamos restringir-nos a apenas duas, mas outras reflexdes podem
deslocar outras balizas em outras direcdes. A medida que se
vislumbra o construto ficcional da ideia de origem, a investigagao se
enriquece pela multiplicidade e o historiador da filosofia nao pode
mais estacionar no conforto de uma sucessdo linear de autores e
doutrinas. H4 muitas origens, porque ha muitas filosofias — nossa
tarefa é ainda descobri-las, mesmo quando ja estdao postas bem em
frente de nosso nariz. A primeira filosofa ndo significa apenas a mais
antiga que conhecemos, mas uma que nos deixou vestigios textuais
que temos capacidade de ler e interpretar como filoséficos.
Efetivamente, dela possuimos mais textos do que de Anaximandro, e

12 Die Fragmente der Vorsokratiker é reeditado com sucessivas ampliacdes por
Hermann Diels e depois por seu discipulo Walther Kranz até a sexta edi¢do em
1952.
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ela viveu e escreveu quarenta anos antes de Tales. Nao é a ciéncia
quem a ocultaria de nossos propositos.

Nao vamos transpor a Grécia pré-socratica do séc. VI a.C., para
chegar ao Nilo, ao Tigre ou ao Indo, mas ousaremos encontrar
caracteristicas raramente atribuidas aos primeiros sabios ou fil6sofos:
que a filosofia seja exercida por uma mulher e que também seja
escrita em versos liricos. Essas caracteristicas ndo sdo de menor
importancia, e talvez seja possivel até mesmo desenhar os tracos de
uma determinada sabedoria, quem sabe até mesmo os de uma escola,
e por que ndo chegar a falar mesmo de uma certa filosofia? — A qual
sera preciso minimamente definir — com plena consciéncia de que o
termo sé existird com seu sentido conceitual firme dois séculos mais
tarde. Assim, ndo se visa — repito — trocar um mito fundador por
outro, mas desconstruir, pela pluralidade de perspectivas sobre a
origem, a propria ideia de fundagdo e de fundamentos, uma das
colunas ideologicas do colonialismo cultural. Tocaremos em dois
aspectos tradicionais da hierarquia ou da axiologia de demarcacao
ideoldgica da filosofia: o género sexual e o género literario.

Os antigos historiadores da filosofia nunca incluiram Safo de
Lesbos nas listas conhecidas dos sete sabios, em que se buscavam 0s
heroicos fundadores da sabedoria grega em dominios diversos:
ciéncias da natureza, da cidade, das artes. Safo aparece apenas em
uma lista, de constituicao exclusivamente feminina, cuja autoria é
atribuida a Platdo: a lista das Musas'® — condi¢do que a bem dizer a
eleva acima da raca dos homens.

Excecdo que confirma a regra, também no séc. XIX, Johan Jakob
Bachofen, teérico do matriarcado, consagra a Safo um capitulo de
seu Direito materno (Bachofen, 1861, p. 335 ss.). Neste, o autor
revela a poetisa como uma maestra devota da religido orfica, e lhe
atribui uma funcdo educativa como a de Sécrates. Claude Calame
(1996) repara a expressdo « Hol00NMOA®V <oikion>» em um dos versos
da poetisa (Fr. 109 Diehl; 150 Lobel), de onde fomenta a ideia de um

13 A décima Musa é acrescida a lista das nove Musas hesiodicas em um epigrama
atribuido a Platdo (Ant. Pal. 9.506, ed. Waltz).
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circulo ou de uma escola de arte lirica. Nela formar-se-iam meninas
dedicadas ao culto de Afrodite, preparando-se para o casamento,
hipotese aventada por tratar-se de assunto recorrente nos textos de
Safo que chegaram até nos.

E preferivel, contudo, encontrar o pensamento filoséfico nos
textos da autora, e ndo em notas biograficas baseadas em tdo poucos
vestigios. As caracteristicas da filosofia de Safo serdo apreciadas aqui
no que resta de um de seus poemas, embora possam ser encontrados
em outros versos também'®. Teremos diante de nds o texto de uma
autora pré-socratica, que apresenta desde o inicio uma série de
questoes filologicas singulares que abordaremos a medida que for
preciso.

Mal conservados, os textos de Safo que chegaram até nds sdao
geralmente incompletos e repletos de lacunas. Ao contrario da
maioria dos autores pré-socraticos com quem estamos acostumados
a trabalhar e que encontramos coletados por Hermann Diels, nossos
textos de Safo ndo vém apenas de citacdes e fontes indiretas, mas
também chegam até nds através de transmissdes diretas em papiros.
Safo, considerada ndo como uma fil6sofa, mas como poetisa, nao
costuma ser estudada por suas posicoes doutrinarias, mas pela beleza
e sensibilidade de seus versos. Geralmente as coletaneas bem como
0s comentarios organizam-se pelo metro mais do que pelo assunto. E
quando organizados por assunto, sdo atos da vida feminina, como a
perda da virgindade e o casamento — um tipo de assunto raramente
tratado por fil6sofos do sexo masculino.

Leremos um poema conhecido hoje em dia sob o titulo de
Titonio. Quando o traduzi para o portugués pela primeira vez, ha mais
de dez anos, encomendado pelo Mais! da Folha de Sdo Paulo,
chamava-o: A Li¢do de miusica. Conheci-o em 2005, na versao
reconstruida e traduzida por West que foi publicada no Times
Literary Supplement de junho daquele ano (24/06/2005):

14 Notadamente, nos versos gnémicos como nos frs. 50, 148 e 16 Lobel; e nos
versos de conteido astrondmico, como nos frs. 34, 104b, 151 Lobel, 94 Diehl.
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Pursue the violet-laden Muses’ handsome gifts,
my children, and the loud-voiced lyre so dear to song:

But me-my skin which once was soft is withered now
by age, my hair has turned to white which once was black,

my heart has been weighed down, my knees give no support
which once were nimble in the dance like little fawns.

How often I lament these things. But what to do?
No being that is human can escape old age.

For people used to think that Dawn with rosy arms
and loving murmurs took Tithonus fine and Young

to reach the edges of the earth; yet still grey age
in time did seize him, though his consort cannot die.

Voés, dotadas de belezas pela Musa de seios floridos,
filhas, dedicai-vos a amar o canto limpido da lira:

Eu que fui delicada outrora, agora ja a tez da velhice
me alcancou, brancos tornaram-se os cabelos negros;
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Meu coracdo se fez pesado, os joelhos ja ndo levam
quem foi 1épida dancarina, certa vez, como um fauno.

Lamento-me dia apds dia; mas que posso eu fazer?
Nao envelhecer, humanos, é um caso impossivel.

Assim contam que Aurora, apaixonada, em bracos réseos
carregou Tit6nio, levando-o até o extremo da tetra,

quando belo e jovem — mas este igualmente foi calcado
pelo tempo grisalho da velhice, tendo uma esposa imortal

A reconstrucdo de West é notdvel ; a historia da redescoberta
desse poema de Safo no umbral do séc. XXI ainda mais. Para maiores
detalhes, ver o livro organizado por Ellen Green e Marilyn Skinner
(2009), especialmente os capitulos escritos por Jiirgen Hammerstaedt
(2009) e por Dirk Obbink (2009).

A edicao de West (2005) é uma composicdo elaborada a partir de
dois papiros de épocas diferentes, descobertos em momentos
diferentes e organizados também de maneiras diferentes.

O primeiro papiro conhecido, o Oxyrhynchus Papyrus 1787,
contém o lado direito dos versos. Foi encontrado nos arredores da
cidade de Oxyrhynchus no Egito por B. P. Grenfell e A. S. Hunt, nas
escavacoes de 1898-1907. (frg. 58 ed. Lobel). Hoje este papiro esta
guardado nas salas de papirologia da Universidade de Oxford. Este
papiro contém varios poemas de uma edi¢cao bem organizada do que
se supoe ser o Livro IV de uma publicacdo romana das obras de Safo,
datada do século II a.C. Os versos do poema que analisamos sdao
coletados sob o fr. 58 da edicdo de E. Lobel (1951).

O segundo papiro, catalogado como Koln inv. 21351 + 21376,
foi adquirido de um colecionador pela Universidade de Col6nia em
2002. Foi editado e publicado em 2004 por R. W. Daniel et M.
Gronewald na Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigrafik. Datado do
séc. III a.C., esse papiro contém versos de varios autores e reconhece-
se a mdo de mais de um copista. Possivelmente um papiro de uso
pessoal ou didatico, com uma antologia escolhida. Ele contém tracos
de gesso; supOe-se que recobria uma mumia constituida no oasis de
Fayum, unico lugar no Egito em que a pratica de envolver mtimias
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com papiros é atestada. Esse papiro traz um grafema a esquerda da
ultima linha do poema — uma corénide — que marca precisamente que
0 poema termina ai; e 0s versos que seguem sdao claramente de outro
autor, eles ndo sdao nem mesmo de um metro que poderia ser
considerado como poesia lésbia.

Nao estamos em condi¢des de bem avaliar o que vem antes da
primeira linha da reconstru¢dao de West. Os editores aqui nao
conseguiram recompor os versos a partir dos dois papiros, mas o
vocabuldrio do papiro de Colonia esta muito proximo do tema geral
do poema. Seus versos citam a Musa Thalia, promotora da festa e da
danca; eles também falam da velhice e podem muito bem ser parte da
mesma unidade.

Ao contrario do papiro conservado em Col6nia, o papiro de
Oxirhynchus ndao marca o fim do poema ap6s o mito de Titonio, mas
adiciona a ele quatro versos mal preservados em que se pode, ainda,
reconhecer uma afinidade de sentido. Gregory Nagy (2009) propoe
que os diferentes tamanhos do poema em cada papiro sdo devidos a
diferencas de performance em duas épocas diferentes. Uma hipétese
que ele defende com erudicdo histérica e que contou com o
testemunho da recepgao de Safo em palavras e em figuras de vasos.
Em todo caso, a integridade obtida pela reconstrucao de West nao
torna a falta desses versos um problema grave para entender o
significado do poema e sua estrutura literaria.

Eis o aparato critico reunido por Dirk Obbink :

Sigla: IT' = P.KéIn inv. 21351 + 21376 (papiro do séc. 11 a. C.); I1
= P.Oxy. 1787 fr. 1 (papiro do séc. 1)

2
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] mor” [E]ovta xpda yiipoc fidn

€y]évovto tpiyec &k peraivav:

5 Bapuc 8¢ W o / [0]dpoc memdn/tan, yova &’ [0] /pépoict,
T O mota Aaiynp’ &ov Opynch’ ica vePpioict.

0 <peév> ctevoyicow Oapémc: GAAL Ti KeEV TOENY;

aynpaov avlpomov Eovt’ o0 Jduvatov yévecHat.
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kol yap m[o]to TiBwvov Epoavio Ppoddmayvv Adwv
10 gpot @ abecav Pauev’ eic Ecyota yac @époicalv,

govta [k]éhov Kkai véov, GAL odTov Vpoc Epapye

rpOVOL TOAOV Yipac, Ey[o]vt’ abavdtav dkotty. @

Fontes: IT IT’ (IT preserva as primeiras partes dos versos; IT° preserva
o final dos versos) 1 dupec meda West: Dupec tdoe Janko: yepaipete
Di Benedetto: @épow tdde Gronewald-Daniel Moicav iokOA]mwv
como Stiebitz em IT° 2 crovddcdete West: cmovddlete seria esperado
em IT, cf. 7: yopevcate Di Benedetto: Aafoica méiw vel Elotca Aty
Gronewald-Daniel xai West: kat F. Ferrari ta]v West: ta]u IT,
Gronewald-Daniel gildotdov reconhecido por Maas em IT 3 &uot &’
dmodov mpiv] West Euot Snell: kéxapp’ Gronewald-Daniel 6’ Di
Benedetto: pév Snell dralov Gronewald-Daniel mpiv Di Benedetto:
pot Gronewald-Daniel ot’ [£]ovta Gronewald-Daniel 4 énéllofe,
(curto demais talvez) ou katéckebe, Aedkon & West: dubAece Di
Benedetto: dypoic(wv) ou dypor 6’ &vi Gronewald-Daniel Aedkon Hunt
8’ Lobel: " Hunt £y]évovto Hunt ék IT*: &y IT' 5 8]dpoc Gronewald-
Daniel 6 veBpiotct West: -ctv IT IT° 7 & <pév> West:<tod> ta vel
<Ov 6&> (i.e. ava d¢) Gronewald-Daniel: ta <vdv> Janko ctevayiCm
IT": ctevayicdm West: ndo preservado em IT xev IT*: xep IT' 9 xt[o]tal
Gronewald-Daniel 10 § [ Jaewcap IT (IT" ndo preservado aqui):
@. oPeicav West: oémoc eichp- Gronewald-Daniel: Ag[A]dyeicap
Janko PBapev’ articulagdo feita por West: eicappdpev’ Gronewald-
Daniel, ainda que eicopPdpev’ seria requisitado no dialeto edlico
péporcaf[v Stiebitz em IT° 11 Zovta [k]dAov ou Eovt’ @[m]alov

Gronewald-Daniel.

Notai que as primeiras partes dos quatro primeiros versos
permanecem desconhecidos depois da reunido dos dois papiros. Sao
objeto de algumas conjecturas. Diversas solu¢des foram propostas
pelos leitores, entre as quais ha alguns consensos bastante evidentes
como o nome de Moicav (Musa) ao qual estaria atribuido o epiteto
{okOAwv (com seios de violetas). Afino-me quase sempre as
conjecturas de West, que considero as melhores, sem perder de vista
na interpretacdio o fato de que sdo construgdes hipotéticas. O
resultado ndo deixa de ser deslumbrante : uma composicao poética
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integra como poucas entre os versos conservados de Safo. Na qual
podemos encontrar uma estrutura literaria bem disposta, uma
sentenca filosofica sobre a natureza do ser humano, um método
didatico, e até mesmo uma orientacio hermenéutica. E razoes
textuais para considerar a poetisa de Lesbos a mais antiga conhecida,
a primeira filésofa.

Dispomos, com a reconstrucdo, de doze versos em seis estrofes
de dois versos cada. As partes conjecturadas estdo marcadas em
vermelho. Esses disticos, compostos de versos tetrametros jonicos
maiores, ' estdo separados entre si nos dois papiros por uma linha
(pardgraphos). As seis estrofes podem ser distribuidas por quatro
momentos que vamos descrever e analisar:

Oppec medba Moicav iJox[6]Anwv k&Aa d&dpa, maidec,
croudacdete Kal Ta]v. @IAGoI80v Atydpav xehovvay:

Vs, dotadas de belezas pela Musa de seios floridos,
filhas, dedicai-vos a amar o canto limpido da lira:

O primeiro distico é a convocacao, em discurso direto, de uma
professora de musica dirigida a suas meninas, suas alunas — marcada
pelo vocativo: maidec. A convocagdo €é cercada por duas
informacg0es que constituiriam o contetido do chamado. Primeiro, as
belas qualidades (k&Aa §&pa) que a Musa, signo divino da juventude,
deu as meninas. Os dons se apresentam como os atributos da propria
Musa, sua natureza, os seios floridos com violetas: iokdAT®V, signo
de beleza da juventude. Logo em seguida, o segundo verso introduz
as belas qualidades da Lira, isto é, da arte. A arte nao é um dom da
juventude ou da natureza, mas uma aquisicdo que requer um tempo
de aprendizagem.

A conjectura de Janko completa a ideia do dom da Musa, a quem
as meninas devem gratiddo: yepaipete. A conjectura de West propde
a ideia de uma dura aprendizagem crnovddacéete, assim como a de
Gronewald-Daniel AdBoica méAwv vel &hoiwca maAwv. A de Di
Benedetto faz da professora uma incentivadora da acdo: yopeicare.

15 Segundo Héphestion, Enchirid. 11.5. Obbink chama-os de asclepiades.
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Prefiro seguir West e marcar o tom didatico do discurso — para torna-
lo o sentido estruturante do poema: estamos diante de uma licdo de
musica. As estrofes que seguem apresentardo a razdo pela qual
convém aprender a bem tocar a lira e hao de justificar o sentido desta
conjectura. Quem sabera quais foram as palavras perdidas de Safo?

épot 8’ dmahov mpiv] mot’ [Elovta xpda yipac fién
eméAafe, Aedkon 6’ éylévovro tpiyec ék pehaivav:

Bapuc &¢ p’ o [B]dpoc memdnta, yova 8’ [0]0 @époict,
o 61 mota Aaiymp’ €ov 6pynch’ ica vePpioict.

Eu que fui delicada outrora, agora ja a tez da velhice
me alcancou, brancos tornaram-se os cabelos negros;

Meu coragdo se fez pesado, os joelhos ja ndo levam
quem foi 1épida dancarina, certa vez, como um fauno.

Por que que é preciso aprender a tocar a lira, meninas? Porque o
tempo passa e leva consigo a beleza e as qualidades que dependem
da natureza, os dons da Musa Thalia. Aprendi com a experiéncia;
como prova, observem o meu corpo idoso. O segundo e o terceiro
disticos mostram o contraste entre a juventude e a velhice — o que a
conjectura de West explicita: “fui delicada outrora ...”, assim como
outras conjecturas que propdem advérbios de tempo: érnoAov, mpiv,
note. Eu também fui jovem como vocés. O tempo mudou a cor de
meus cabelos, eles eram negros, agora sao brancos e, mais grave, o
tempo levou as habilidades da bailarina: como um fauno eu dangava
outrora, agora meus joelhos nao me aguentam mais.

O tempo e a velhice arruinaram minhas qualidades de bailarina,
dons naturais da juventude. Todavia — esta é a primeira licdo implicita
—, minhas qualidades musicais para tocar a lira ndo sofreram a
decadéncia do corpo; elas se aperfeicoaram pelo estudo da arte e pela
pratica continuada.

A experiéncia e a oportunidade de exortar as meninas ao estudo
da lira abrem caminho para a segunda etapa didética. E preciso extrair
da experiéncia e dos fatos cotidianos um conhecimento mais
profundo. Esse conhecimento vem primeiro na forma de uma
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lamentacdo, em seguida toma a forma de um reconhecimento da
natureza humana. Na quarta estrofe, Safo exprime uma sabedoria de
vida a respeito da condi¢dao universal do ser humano (&vBpwmnog).
Essa estrofe apresenta uma sentenca filoséfica:

0 <pév> crevayicdn Bapéwc: dGAAX T kev moeiny;
aynpoov GvBpwmov €ovt’ ob dvvatov yévecBar.

Lamento-me dia apés dia; mas que posso eu fazer?
Nao envelhecer, humanos, é um caso impossivel.

A sentenga, no segundo verso, exprime a natureza humana, em
que ndo envelhecer é impossivel. Nao se trata de uma simples
determinacdo do que o ser humano é — o que lhe emprestaria o valor
de uma sabedoria universal, porém demasiado comum para que se
possa dizer que seja filosofica. As palavras de Safo sdao também uma
critica que responde ao senso comum que os homens usam para
designar sua condicdo pela distancia intransponivel em relacdo aos
Imortais — como tal, esta critica desencadeia uma reflexdo
verdadeiramente filosofica. Os gregos definem habitualmente a
humanidade pela mortalidade e pela finitude. Os homens sdo os
mortais, brétoi, nos poemas de Homero, nas tragédias, nas
cerimoOnias — em toda parte. Se tivéssemos encontrado uma sentenca
dizendo “todos os homens sdo mortais” teriamos certamente
encontrado uma verdade, mas seria uma premissa trivial de
silogismo, ndo uma verdade filoséfica. No poema de Safo, estamos
diante de uma critica da despreocupacdo dos jovens que ndo
preparam seu futuro e agem como se fossem conservar para sempre
0 mesmo corpo, a mesma forga, a mesma beleza. A verdade filosofica
exige uma virada reflexiva capaz de mudar a vida comum e de tornd-
la mais sabia.

Ora, é preciso mostrar porque essa sentenca nao € trivial e tirar
as consequéncias. E a terceira etapa didatica, que vamos chamar
agora de hermenéutica, e que desenvolve-se na quinta e na sexta
estrofes.

kai yap mfo]ta TiBwvov Epavio Ppodomoayvv  Alwv
épat @, afercav Bapev’ gic Ecxata yoc géporcalv,
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govia. [k]&Aov kol véov, GAN odtov Opwc Epoapye

Assim contam que Aurora, apaixonada, em bracos réseos
carregou Tit6nio, levando-o até o extremo da tetra,

quando belo e jovem — mas este igualmente foi calcado
pelo tempo grisalho da velhice, tendo uma esposa imortal

Safo evoca e ensina as meninas um mito tradicional que serve
para explicar sua proposicdo filoséfica. Note-se que ndo se trata da
interpretacao filoso6fica de um mito, mas antes do uso do mito como
explicacdo da ideia filosofica. O mito demonstra o logos filoso6fico
que o precede; ele esclarece o sentido com uma imagem. Precisamos
inverter o titulo e a formula de Nestle: estamos em um
desenvolvimento Von logos zum mythos!

O mito e, com ele, a tradi¢ao sao ensinados aos alunos ndo para
conhecer o passado e a historia dos valores ancestrais, mas para
compreender melhor um fato presente, e até futuro, pois o
envelhecimento é um longinquo porvir para essas meninas que
aprendem e se exercitam na lira e nas artes musicais em geral. O mito
vem esclarecer uma verdade filosofica que ndao é imediatamente
accessivel a compreensdo dos jovens desprovidos de experiéncia.

O mito de Titénio é um mito de amor tragico. Eos, Aurora, deusa
da manha e da juventude, levou aos confins do mundo, em seus
bragos roseos, seu Tit6nio amado, quando este era jovem e belo. Mas
Tit6nio é um ser humano, nascido e condenado a morrer. Eos, perdida
de amor, busca o poderoso Zeus e lhe pede para conceder a
imortalidade a seu amado. Zeus satisfaz o pedido de Aurora. Titonio
torna-se entdao imortal. Todavia ndo perde inteiramente sua condi¢ao
humana. Continuara a envelhecer por toda a eternidade. A
imortalidade ndo suprime a corrupc¢do conduzida pelo tempo. Titonio
envelhece, e envelhece mais que qualquer outro mortal. Essa
condicdo faz dele um hero6i trdgico condenado ao sofrimento, como
Tantalo e Sisifo. Titonio, condenado a todas as fraquezas e doengas
da idade, condenado a perder todo vigor e toda beleza que tinha. Eos,
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Aurora e sua juventude o abandonarao, pois uma deusa ndo vive sem
beleza.

O mito de Titonio ensina que a diferenca entre os homens e os
deuses ndao é determinada apenas pela morte ou sua auséncia. Os
homens vivem no tempo, eles ndo apenas morrem mas também
mudam a cada dia, envelhecem, corrompem-se. Os deuses ndo sao
apenas imortais, eles sdao incorruptiveis, como dira Epicuro alguns
séculos depois de Safo. Incorruptiveis e imperturbaveis. Parece um
deus, este que ndo se altera. A mesma ideia que encontramos na
primeira estrofe do poema mais conhecido de Safo, a Ode a amada:
“Assemelha-se aos deuses, o homem que te olha, sem temer teu
sorriso, e teus olhos e tua voz...”.16

A condicdo essencial da humanidade é existir no tempo, a morte
é apenas uma consequéncia da existéncia. Além de mortais, 0s
homens sdo corruptiveis no tempo. Verdade mais profunda que a
ideia vazia da morte — verdade que passa por um reconhecimento das
transformagoes da natureza durante toda a passagem da vida. Essa
ideia voltard — como sabemos — por Anaximandro, para quem o
tempo regula a ordem do mundo.

Mas a filosofia desse poema de Safo ndo para ai. Uma filosofia
ndo é apenas uma perspectiva universal, no caso, sobre o universal
humano. Uma filosofia é também uma reviravolta operada primeiro
na compreensdo e em seguida na acao. Uma filosofia é também um
modo de viver, ou uma resposta refletida para as questdes mais
importantes da vida.

Pois bem, onde estd a questdo importante para a filosofia?
Voltemos ao quarto distico — que guarda o coracgdo filosofico do
poema. Encontramos uma questdo explicita: Que posso eu fazer? Eis
a questdo central de toda filosofia pratica, que Kant formulard em
forma de dever: “o que devo fazer?” (Kant, 1998, p. 31). Em primeira
leitura, essa questdo se apresenta como uma lamentacdao, uma queixa:
“Lamento-me dia ap0s dia; mas que posso eu fazer?” A resposta a

16 Trad. inspirada pela versdo de M. Yourcenar (1979), La couronne et la lyre.
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esta questdo queixa parece que vem em seguida: ndo posso fazer
nada, “ndo envelhecer, humanos, é um caso impossivel”. A natureza
condena o ser humano a corrup¢do do tempo, e nao se pode fazer
nada contra a natureza, nem mesmo desposar a deusa da juventude.

A resposta-queixa esconde, contudo, a verdadeira resposta
filosofica que Safo ensina as suas meninas, aprendizes, na primeira
estrofe dos versos que conhecemos. Se a natureza é implacavel com
nossos cabelos, nossos joelhos, nosso corpo inteiro, que envelhece
todo dia, amemos o “canto limpido da lira”. A lira, a arte, é o que
pode nos salvar. Nao nos salvar da velhice, coisa impossivel. Mas é
0 que pode nos salvar na velhice. Eu, que sou sua professora, ndo sou
mais capaz de ser a bela bailarina, mas sou ainda mais bela no canto
limpido da lira. A musica ndo envelhece, a musica continua bela e
me torna mais bela a medida que a exerco e me entrego, quanto mais
desenvolvo minha sabedoria e minha arte.

A resposta prolonga-se de forma performativa nas estrofes
seguintes, no dedilhar a lira e no cantar os versos. Provavelmente as
professoras de danca entoavam a musica deste poema com a lira e a
voz para suas alunas dangarem, e assim o canto retratava o seu
proprio canto e a danca num jogo de espelhos e metalinguagem.
Enquanto lemos estes versos e continuamos a cantar, a beleza de Safo
nos acompanhard e renovar-se-a&. Uma beleza que se renova e
enfrenta a corrosdo do tempo. Gragas a pratica, a arte melhora e se
afina, ao longo do tempo que passa e da juventude que nos deixa, e
ainda é capaz de ultrapassar a morte e de marcar presenca varios
séculos depois que nossos versos foram cantados pela primeira vez.'”
A arte, para um homem ou uma mulher que envelhece, é mais util
que uma consorte eterna.

Nos fragmentos textuais que seguem o mito de Titonio,
encontrados somente no papiro de Oxyrhynchus, ha um dltimo verso

17 “Porque no mundo oral ndo h4 como estancar o canto, e Safo s6 pode ser Safo
porque muitos corpos cantaram poemas que remetiam ao corpo de uma Safo;
porque muitos corpos cantaram tornando-se essa Safo autoral [...]” (Flores, 2017,
p. 9-10).
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a enunciar que pelo amor ao sol, ela mesma, a mestre da musica, pode
conquistar o brilho e a beleza da estrela:

10 A& [pmpov €pog td eMw kol 0 K&] Aov A¢ [A] oyye.t®
O brilho e a beleza, pelo amor ao sol me conquistei.

O brilho e a beleza do sol tém o significado alegérico da gloria e
da permanéncia renovada.'® O sol é renovado todos os dias.?’ O amor
ao Sol também foi uma figura usada por Platdo para retratar a prépria
filosofia, na famosa imagem da saida da caverna (Resp., VII). Na
primeira expressao em que aparece o termo philésophos, Heraclito
diz: “que os homens precisam ser amantes da sabedoria para
investigar muitas coisas” (DK B35), mas amar o que é sabio (to
sophon) é concordar com o proprio logos que tudo é um (DK B50).
O fil6sofo é amante a medida que se aproxima do que é mais préprio
ao saber. Assim, ser “amigo” (philos) é mesmo relacionar-se com o
proprio (sphilos) e aproximar-se da propria coisa.

Platdo construiu o conceito e a nossa ideia basica de fildsofo e de
filosofia com muito apreco pela ideia de philia, a qual ilustrou em
seus dialogos com as praticas eroticas da elite cultural ateniense.
Socrates foi seu modelo de filésofo ndao apenas pela atividade de
busca e exame do que era mais apropriado saber, mas também por
sua atividade pedagdgica, essa forma de filosofia em que a philia se
expressa particularmente no apreco pelos meninos, que nao mais
ousamos chamar de paidophilia.*! De modo complementar, Platdo
usou também o termo de filésofo para descrever Eros. A filosofia é

18 Obbink (2009) restaura os tltimos versos com o auxilio da citacdo de Ateneu
687b (Clearchus fr. 41 Webhrli).

19 Greene (2009) se inspira nesses versos para sugerir que o contraste mais forte de
Titonio seria o que esta entre a passagem do tempo para os humanos e a eternidade
para a poesia. Minha interpretagdo do poder da poesia ndo é tdo forte: acredito no
aprimoramento da arte ante a corrupg¢do da carne, na superacao da morte individual
pela memoria e pela escrita, e sobretudo pela performance da repeticdo do canto,
como diz Greene, mas ndo ouso recomendar o desejo de eternidade dos imortais.

20 Cf. Her4clito fr. 6.
2L Cf. fr. 178 Campbell.
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assim desde sua fundacdo uma atividade essencialmente erdtica, em
que se ama o saber e em que se infunde este amor aos meninos e as
meninas. Vimos, no teatro platonico, a filosofia também como o que
ndo mais ousamos chamar de paiderastia, especialmente em dialogos
erdticos como o Lysis, o Fedro e o Banquete. Safo infunde as
meninas o amor ao canto da lira (@iAdoidov AtyOpav) e busca, pelo
amor ao brilho e a beleza solares, conquistar seu préprio brilho e
beleza.

Para concluir, marquemos os elementos filos6ficos do poema e
aqueles que apontam para uma filosofia particular. A primeira
caracteristica filosofica, acabamos de apontar, é ser uma atividade
amorosa, erdtica, marcada pelo amor ao saber e pelo amor na
transmissao do saber.

A segunda caracteristica filos6fica é a perspectiva universal,
visivel na sentenca que trata do humano. Esta ndo diz o universal de
modo afirmativo: “todos os humanos sao corruptiveis”. Ela o diz de
forma duplamente negativa “Nao envelhecer, humanos, é um caso
impossivel”. Mais do que tocar a natureza corpérea dos seres
humanos, esta assercao adivinha nosso desejo impossivel. Nao
envelhecer, ser jovem toda a vida. Desejo que nossa época expande
ao extremo e que — ouso dizer — uma mulher fil6sofa foi a mais antiga
a perceber e criticar. A percepcao desse desejo contrastando com a
condicdo inexoravel da humanidade a torna uma filosofia de tipo
tragico.

A terceira caracteristica filosofica é a critica do senso comum.
Isto aparece na mudanga do ponto de comparagao entre os deuses e
os homens. Este ponto ndo é mais a morte, que separa 0s seres entre
mortais et imortais; mas a passagem do tempo, que marca a separacao
entre corruptiveis e incorruptiveis. Esta mudanca de paradigma
provoca uma nova compreensao da morte e da vida dos mortais. O
tempo é o fator determinante para o modo de estar no tempo, de viver
a vida, de conquistar o que se ama. O senso comum sera revirado
também pela acdo, que ndo vai contentar-se em reclamar da condigado
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humana — algo incompativel com a norma da casa das Musas®* —, mas
vai propor uma superacdo, como se ha de ver a seguir.

A quarta caracteristica consiste em provocar uma reviravolta
inesperada em nossa vida, a partir do momento em que a sabedoria
orienta nossa a¢do. A partir do momento em que adotamos uma vida
de amor a sabedoria, uma vida filos6fica. A professora de musica se
queixa todo dia? Sim, ela confessa. Mas ela se lamenta tocando a lira,
onde, gracas a arte, se reconcilia com a beleza, quando a beleza do
corpo ja escapava por natureza. Uma sabedoria que propde a agdo
catartica da arte, da musica e da lira para superar o tragico, isto é, o
destino da condi¢ao humana, ndo seria, pois, uma sabedoria inspirada
em Orfeu? Com esse poema de Safo ndo estariamos na presenca de
uma hermenéutica que, a seu modo, praticou por amor uma descida
aos infernos (onde vive a condicdo dolorosa do envelhecimento,
junto a todos os castigos tragicos), que pode abrir suas portas pesadas
ao som harmonioso da lira, e que voltou ao mundo dos vivos para 0s
alentar? Estariamos diante de um exemplo de pensamento capaz de
inspirar os adeptos do orfismo, poetas e filosofos? Neste sentido, a
lira poderia ter, além do sentido objetivo de instrumento musical e
sua arte, também um sentido simbdlico: o objeto que conduz aos
cultos inspirados de Orfeu, das Musas e de Apolo. O arco e a lira de
Apolo, a mais bela harmonia do instrumento que tensiona a vida entre
o nascer e a morte.”® Neste sentido, terfamos uma razdo adicional
para o ultimo verso da coda do papiro de Oxyrhynchus: amar o sol,
no culto de Apolo, traria uma espécie de redencao orfica pela gloria
e pela beleza. Se formos mais longe nessa direcdo, as consideracoes
de Nagy (2009) sobre as etapas de recepcao do poema sdo
inspiradoras. Desde a performance original da poesia safica na
estrutura coral de uma iniciacdo ao culto de Afrodite em Lesbos;
passando, em seguida, por sua retomada com as tradicoes dos
cantores anacrednticos nos ritos simpoticos dionisiacos em Atenas,
como aqueles que ocorriam nas Panateneias. Os cultos de Afrodite e,

22 .. o0 yap 02pig év polgomdlwy ... Bpfivov Eppevay, (fr. 109 Diehl).
23 Cf. Heréclito, fr. 51.
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claro, de Eros, sem esquecer os dedicados a Dioniso, fazem parte dos
cultos do pantedo 6rfico, assim como os dedicados a Apolo e as
Musas. Eles sdo os deuses a quem o canto e as musicas sao dedicadas.
Mas o orfismo ndo é apenas um culto a arte musical e poética, do qual
Orfeu é o patrono. O orfismo é também um culto que traz uma
sabedoria direcionada para a compreensdo existencial da morte,
assim como a renovacao natural da vida através do amor. E um modo
de vida que celebra com esse entendimento ritos especificos para os
mortos. Desta sabedoria face a velhice e a morte, vimos um aspecto,
pela interpretacao safica do mito de Tit6nio. O rito envolto neste
entendimento pode ser imaginado, por exemplo, a partir dos restos de
gesso encontrados no papiro de Coldnia. Ultimo desempenho do
poema, serviu materialmente para enterrar um cadaver, em um rito
funerario. Nao se escolhe um texto qualquer para servir de invélucro
ao ritual da mumificacdo. Qual seria sua funcdo espiritual? Instruir o
morto a caminho do Hades? Encantar Perséfone e persuadi-la a abrir
as portas da memoria ap6s a morte? Permitir que a alma do morto
retome o caminho do Sol? Aliviar o luto dos vivos com um sopro de
esperanca? Mistérios. Quem foi Safo? Uma filésofa de tradicao
orfica, como ja sugeria Bachofen (1861), mestra de um tiaso
menadico, culta nos saberes de Afrodite, inspiradora dos simpésios
bacantes...? Quem sabe nao inspirou aquela Diotima de Platdao? Seja
a sacerdotisa real, se esta existiu; seja a construcao ficcional da
personagem do Banquete, que ensinou a Socrates os segredos de
Eros?

Encontramos uma quinta caracteristica em toda filosofia: a
escolha de um termo e de uma ideia central que serve de principio
cosmico e ético, e que baliza todos os pensamentos e acoes de um
fil6sofo ou filésofa — ou de uma escola filoséfica. Para Safo, a
escolha desse termo recai sem sombra de divida no adjetivo “belo”
K&A-ov/n/og, ou sobre as “belezas” no plural kdAAa, como as belezas
da juventude ou as belezas da lira que estdao em jogo no poema que
acabamos de ler. Além dessas recorrentes ocorréncias, com respeito
a resplandecente beleza do sol, no papiro de Oxyrhynchus,
encontraremos a forma conceitual neutra TO KG&Aov, como serd
também o caso com Platdo — que, além disso, ndo perdera a relacao
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com a imagem do astro (R. 517c). Encontraremos também mais de
uma vez uma expressao ainda mais safica no superlativo 6 kGAAloT0G
— 0 mais belo. “O mais belo” ganhard em Safo uma definicdo
universal, que vérios autores?* apontardo, se ndo o procedimento,
pelo menos o alento filosoéfico, no poema do fr. 16 Campbell: “o mais
belo, eu digo que é isso que se ama” (KGAAOTOV, €yw 8¢ KIV' OTT® TIg
gpaton). A filosofia de Safo é uma filosofia erética voltada para o
mais belo. Tomemos como referéncia a estrela de Afrodite (fr. 104b
Campbell):

AOTEPWV TTAVIWV O KAAAGTOG
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