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Resumo: Dada a escassez e o cardter pouco fidedigno da infor-
macio que nos chegou acerca do Menipo histérico, é de particular
interesse a imagem que dele nos transmite Luciano, que, segura-
mente, muito o admiraria e nos revela uma personagem que se no
limita a criticar os outros, mas, apesar das contradi¢des em que
se enreda, indica o modo mais apropriado de viver e um sentido
para a vida.

Palavras-chave: Menipo, sdtira menipeia, Luciano, filésofos,

parédia.

1 Trabalho realizado no 4mbito do Projeto Rome our Home: (Auto)biographical Tradi-
tion and the Shaping of Identity(ies) (PTDC/LLT-OUT/28431/2017). Trata-se da segunda
parte de uma reflexdo mais ampla e preparatéria da tradugdo portuguesa de Séne-
ca, Apocolocyntosis. A primeira parte da reflexdo poder ser encontrada no capitulo
de livro “O cinismo, Menipo e a identidade romana. Os testemunhos de Didgenes
Laércio, Cicero e Varrdo.” Aproveito para agradecer as preciosissimas observag¢des
que um dos revisores fez a este artigo e muito me estimularam e ajudaram a me-
lhorar a primeira versao.
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Abstract: Given the scarcity and the unreliable character of the
information that has come down to us about the historical Menipus,
of particular interest is the image that Lucian gives us of him. Lucian
would certainly admire him a lot and reveals to us a character who
does not limit himself to criticising others, but, despite the contradic-
tions in which he gets entangled, indicates the most appropriate way
of living and a meaning to life.

Keywords: Menipus, Menippean satire, Lucian, philosophers,

parody.

L. LUCIANO, FILOSOFOS, FILOSOFIAS, SEITAS, DEUSES E PROFETAS

Luciano de Samésata (n. c. 120 d.C.; a morte de Marco Aurélio a
17 de margo de 180 d.C. é a dltima data da vida de Luciano que se
pode estabelecer), muito influenciado pela Segunda Sofistica e bom
conhecedor das correntes filoséficas, viveu numa época em que os
filésofos aderiram a uma metafisica irracional e popular, e apregoavam
0 que ndo praticavam, e em que as correntes filoséficas se tornaram
exclusivistas, dogmadticas, intolerantes e competitivas entre si. Por
isso recorreu ao racionalismo para desmascarar estas situagdes.

Jones nota que, na critica a crengas religiosas e a magia, a hipocrisia
e a venalidade, Luciano faz dos filésofos defensores das duas primeiras
e possuidores das duas ultimas, mas diz interessar-se por filosofia,
manifesta admiragdo pelo platénico Nigrino e pelo cinico Deménax?.

Em Alexandre, ndo sé louva as doutrinas epicuristas, com o seu
racionalismo encarnado por Celso e pela comunidade, como as pde em
contraste com as ideias defendidas por um falso profeta, de modo a
denunciar o logro e o contraste entre aparéncia e realidade. Enquanto
Epicuro proclama a libertagdo dos desejos desnecessdrios (ataraxia),

2 Jones 1986: 24.



Alexandre procura suscitar e explorar as paixdes das pessoas, nomea-
damente os seus desejos de seguranga e poder, e revela desenfreado
apetite sexual e de gratificacdo. Como Lucrécio, também Luciano critica,
em Sobre os sacrificios, as ideias humanas acerca da vida dos deuses e o
culto que os homens lhes prestavam e, em Os funerais, as perspetivas
correntes acerca do mundo das sombras e as préticas funerarias’.

O Hermotimo, no dizer de Pinheiro, “a masterpiece of ancient skepti-
cism, with disturbing nihilistic undertones, criticizes all metaphysical
and philosophical dogmatism in general™. Como sucede neste didlogo,
assim em outros sdo os estoicos os alvos preferidos de Luciano, que
os acusa de serem clientes venais dos ricos romanos e materialistas
(Contra os assalariados dos grandes 33-35, O banquete 22-27). Importa ter
presente que Luciano se encontrava numa época em que Roma era
governada por um estoico (Marco Aurélio).

Em O eunuco, que tem por pano de fundo a criagdo por Marco Aurélio
de cétedras de filosofia em Atenas, uma das personagens conta que, para
competirem por uma vaga de mestre peripatético, os candidatos recor-
riam ao critério da virilidade de cada um. Jones observa: “The essence
of the work is the satire of philosophers betraying their professions
by lust, quarrelsomeness, and greed, like the guests in the Banquet.”

Luciano ndo leva a teoria das ideias ou a defesa platénica da partilha
das esposas muito a sério. A sua critica ndo escapa a credulidade do
platénico fon em 0 mentiroso, a grosseria, a irritabilidade e a desones-
tidade da figura, disfarcadas de gravidade, em 0 banquete.

0 Galo falante de 0 Sonho é, por via da metempsicose, uma reen-
carnacgio de Pitdgoras (4.16-20); em O mentiroso, o pitagérico Arignoto
acredita em fantasmas e diz ter interagido com assombragdes; em

Alexandre, Luciano parodia a lenda de Pitdgoras e a escrita aretoldgica.

3 Jones 1986: 27.
4 Pinheiro 2015: 72.
5 Jones 1986: 30
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Apesar dos elogios tecidos a Deménax, Luciano, na obra homénima,
esbate o cinismo da personagem. Em A morte de Peregrino, acusa um
famoso cristdo e cinico contemporineo, Peregrino (100-165 d.C.), de
adultério, estupro, parricidio, de ter comido algo proibido e assim
violado a lei judaica, de se ter tornado rico e extremamente insolente.
Em Os fugitivos 12-21, caricatura um seguidor de Peregrino e satiriza
toda a seita cinica. O cinismo era uma seita que, em alguns aspetos,
se aproximava do estoicismo e do epicurismo e, pela sua prépria
natureza, se prestava mais a ser usada por charlatdes.

Quanto a critica a deuses e falsos profetas, antes de notar que a
idealizacdo de determinadas figuras era uma caracteristica da época,
observa Branham: “It is just this process of idealization and apotheosis
which Lucian’s satiric narratives seek to challenge and subvert.”
Centrando-se sobretudo em Alexandre e em A morte de Peregrino,
conclui o investigador, na esteira de Peter Brown, que “the heroes of
incipient legends of apotheosis are converted into the protagonists of
satiric comedy.”” Quer isto dizer que o autor satirico volta a contar a
histéria, mas ndo no propdsito de atrair mais seguidores, mas apenas
de despertar o riso. No fundo, o charlatdo procura esconder os seus
vicios com a exteriorizagdo das virtudes opostas e o contornar dos
argumentos adversos a supersticdo e a profecia, mas acaba denun-
ciado e posto a ridiculo. O riso, que ndo implica necessariamente um
raciocinio 16gico, mas uma reacio, fortalece o argumento e contribui
para um propdsito instrutivo.

A propésito da relagdo entre Luciano, o cinismo e o epicurismo,
escreve Van Nuffelen: “The angle from which he chooses to mount his
attack is often Epicurean (and, on other occasions, Cynic) but, typically
for Lucian’s satire, it is actually never really presented as the better

6 Branham 1984: 148.
7 Branham 1984: 148.



alternative.” Para o autor, Luciano recorre aos argumentos de platénicos
e estoicos contra os epicuristas, para os subverter e voltar contra quem
os profere. O autor procura demonstrar estas ideias a partir de Alexandre
e de Icaromenipo, mas o que, nesta reflexdo, procuramos fazer notar, a
partir das obras de Luciano onde Menipo aparece como personagem, é

que esta oferece uma alternativa, um caminho de felicidade.

II. A OBRA DE MENIPO E A DE LUCIANO: PONTOS DE CONTACTO E
DIVERGENCIAS

Tanto Menipo de Gddaros ou Gadara®, que floruit na primeira metade
do séc. Il a.C., como Luciano, de acordo com Navia, “recognized the
nonsensical character of most human institutions and activities and
wasted no time in ridiculing them”?,

Em Dupla acusagdo ou Os julgamentos 33, coloca Luciano na boca do
Didlogo as seguintes palavras: TeAevtaiov 8¢ kal Mévinndv Tva t@V
TAAXIOV KUVOV UEAX DAAKTIKOV WG SoKeT Kal kdpxapov avopuéag, kal
ToUToV €metoryayev pot @ofepdv tiva wg aAnd&OS kova kat to dfjyua
AaBpaiov, Sow kai yeA®dv dpa €daxvev. Por fim, tendo desenterrado, de
entre os cdes antigos, um certo Menipo, extremamente ladrador, como convinha,
e de dentes afiados, introduziu-o em mim, como se fosse um auténtico cdo, tanto
mais pavoroso, quanto a sua mordedura é pela calada e morde enquanto ri."*

Estas palavras sugerem a Relihan que as obras de Menipo nio seriam
apreciadas pela maior parte das pessoas antes de Luciano nelas se ter
inspirado para a criacdo das suas préprias obras.*

8 Van Nuffelen 2011: 181.

9 Magueijo 2013: 73 nn. 167 considera “Gddaros” uma forma melhor que “Gédara”, que,
ao contrdrio da primeira, ndo aparece em Rebelo Gongalves 1966. Por outro lado, alguns
notdveis investigadores portugueses, em linha com a tradi¢io inglesa, preferem Gadara.

10 Navia 1996: 157.
11 Licdo de Harmon 1921, trad. de Magueijo 20122 117.
12 Relihan 1993: 233 n. 41.
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Entre as obras que Diégenes Laércio (6.29-30 e 101) atribui a
Menipo, contam-se uma Venda de Didgenes (Diogenous prasis), Sobre o
nascimento de Epicuro e Sobre as honras que lhe prestavam os Epicuristas
a vinte de cada més.

Na primeira obra, dizia-se Didgenes capaz de comandar homens
e disponivel para ser vendido a quem necessitasse de um mestre
(Didgenes Laércio 6.29-30 e 6.74); impedido de se sentar, obtinha algum
alivio da ideia de que, independentemente da sua posi¢do, os peixes
acabavam por se vender; e manifestava a sua perplexidade ante o facto
de os compradores avaliarem uma sertd pelo seu tinir e os homens
apenas pelo aspeto exterior. Embora se ndo saiba muito mais acerca
desta obra de Menipo, admite-se a possibilidade de ter influenciado
as Filosofias em leildo de Luciano, onde, como demonstrou Pinheiro,
aquelas se procuram adaptar as necessidades do mercado, satisfazer
os seus clientes e criar valor®.

De acordo com a investigadora, a filosofia é um “credence good”, isto
é, um bem que assenta na confianca, uma vez que nio pode ser testado
pouco antes ou imediatamente depois de ser vendido/ adquirido™. Talvez
seja para contornar este “problema” que Didgenes, qual vendedor de
um beneficio, se apresenta como alguém capaz de conduzir homens
e de satisfazer a necessidade que um eventual cliente-seguidor tenha
de um mestre. O facto de tal necessidade aparecer a cabeca do resumo
feito por Didgenes Laércio talvez sugira a ideia de que se trataria da
mais premente para o individuo comum, que se sentiria insatisfeito
com a sua vida e ndo saberia muito bem se a filosofia lhe poderia dar
a felicidade que desejava. E por isso que Digenes o tentaria convencer
por meio do seu préprio exemplo. Assim procurava Didgenes responder
ao pressuposto de que o investimento em filosofia seria, antes de mais
e para citar Bragues, “an investment in human capital in which the
costs are immediate and certain, whereas the benefits are delayed

13 Pinheiro 2015.
14 Pinheiro 2015: 73.



and uncertain.”** Conscientes de que afirmacdes acerca de muitos dos
grandes temas filoséficos, como o ser, Deus, a alma humana, a melhor
vida e, entre outros, a verdadeira beleza, ndo podem ser verificados,
muitos clientes-seguidores, em contraste com os compradores que
recorrem ao tinir da sertd para testar a qualidade do material, apenas
se ficam pelo aspeto exterior do filésofo ou da escola filoséfica. Neste
ponto, tanto Diégenes da obra de Menipo como o modelo cinico da
obra de Luciano estdo em desvantagem relativamente as (“demais”)
filosofias (Filosofias em leildo 7.1-4 e 7.13-16). Em todo o caso, o aspeto
exterior é muito importante enquanto fator que condiciona a percegdo
que o cliente tem de determinado produto. Infelizmente, as informagoes
disponiveis acerca da Venda de Didgenes ndo nos permitem continuar
a comparacdo com as Filosofias em Leildo. Em todo o caso, embora haja
quem duvide da fidedignidade das informagdes veiculadas por Didgenes
Laércio, algum do marketing e aspetos da perspetiva econédmica adotada
por Luciano talvez ja se encontrassem em Menipo. Além disso, hd quem
contraste a elevagdo da figura de Diégenes na obra de Menipo com a
critica que lhe é dirigida na de Luciano.'

Menipo ainda teria escrito O mundo subterrdaneo (Nekyia), a propdsito
do qual observa Relihan: “His ridiculous, autobiographical account
of a journey to the underworld, and of his return from there, is the
source of what makes him anathema to philosophers and acceptable
to comic authors.”" O investigador recorda que Menipo, Empédocles e
Peregrino fizeram producdes das respetivas mortes. De acordo com a
Suda, s.v. ®a16g, Menipo adotou o aspeto de uma Furia que regressou
do Hades para observar os vicios humanos e 14 tornar a fim de
informar os deuses infernais. A viagem de Menipo e a caracterizacdo
da personagem em A descida aos infernos de Luciano, com um capacete
como o de Ulisses, uma lira como a de Orfeu e uma pele de ledo como
a de Héracles, sugerem a Relihan que “Menippus the Fury existed in

15 ap. Pinheiro 2015: 74.
16 Dudley 1998: 71.
17 Relihan 1993: 45.
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Menippus’s Necyia, not in real life.”** Menipo, nesta obra e no dizer
do investigador, retratar-se-ia “as dead” e uma Furia, e “Menippus’s
Necyia is an elaborate dramatization that Cynic truths have no abso-
lute authority.”* Na obra de Luciano, aparece como um verdadeiro
fantasma vivo que atormenta os homens.?® No fundo, a obra de Luciano
parte do pressuposto de que as filosofias ndo conseguem dar sentido a
vida e, quanto a resposta que Menipo encontra para essa inquietagao
interior, talvez se possa enquadrar na tradi¢do da moralidade que se
depreende da histéria de Euclido na Aulularia plautina.

Quanto as obras de Menipo relativas ao epicurismo, muitos inves-
tigadores inclinam-se a ver nelas uma dimensao critica: ndo é possivel
ter a certeza, mas, se assim for, hd aqui uma clara divergéncia relati-
vamente a Luciano.

0 processo de dessacralizacdo de supostos deuses e profetas era
uma caracteristica da sitira menipeia, que, por sua vez e a semelhanca
do préprio Menipo, segundo uns, se limitaria a criticar e ridicularizar,

e, para outros, teria uma parte construtiva.

ITI. MENIPO NA OBRA DE LUCIANO

Se alguns sustentam que Menipo teria cultivado a sétira menipeia,
outros entendem que os aspetos mais ou menos aneddticos associados
a sua vida teriam inspirado o referido género. Alguns desses tragos
podem ser encontrados em Luciano. H4 quem sustente que tal seria a
admiracdo de Luciano por Menipo, que dele teria feito seu porta-voz,
marcado por um certo relativismo ético e um ceticismo bem ponderado,

situado algures entre o atefsmo e o agnosticismo?.

18 Relihan 1993: 46.
19 Relihan 1993: 46.

20 Sobre a exploracdo desta caracteriza¢do de Menipo n’A descida aos Infernos,
v. Gémez Cardé 2019.

21 Magueijo 2013% 61.



Menipo aparece como personagem em trés obras de Luciano:
Didlogos dos mortos, Menipo ou Descida aos Infernos e Icaromenipo ou Um
homem acima das nuvens.

No primeiro dos didlogos referidos, Menipo, ja morto, encontra-
-se no Hades com véarios mortos, com quem dialoga sobre diversos
assuntos, denuncia o logro em que redunda a valorizagdo da beleza,
do mito e das correntes filoséficas, e reflete sobre o sentido da vida.
Na segunda obra, consegue Menipo, por interven¢ido de um mago
da Babildnia, discipulo de Zoroastro?, descer ao reino dos mortos e
regressar ao dos vivos, e aproveita o ensejo para criticar os adivinhos
e os filésofos, e refletir sobre a melhor opgdo de vida para se ser feliz.
No terceiro didlogo, do mesmo modo que fcaro tinha escapado do
Labirinto de Creta com a ajuda das asas que seu pai Dédalo lhe unira
com cera e como Esopo levara ao céu dguias, escaravelhos e camelos
(Icar. 10), Menipo, depois de ter procurado em vio nos filésofos uma
explicagdo convincente para o funcionamento do universo, munira-
-se de uma asa de dguia e outra de abutre, ambas presas por correias
(Icar. 10), viajara pelo espaco, para inquirir junto dos deuses acerca
do funcionamento do kosmos. Gragas ao olho direito de 4guia, Menipo
consegue ver da Lua os crimes que se cometem no interior de casas
mais e menos ilustres da terra (Icar. 15-16). Esta dentincia das mds
acdes humanas, feita a partir de um ponto invulgar, é tipica da satira
menipeia. Do espaco, Menipo tem uma vista privilegiada que lhe
permite ver os crimes que pessoas das mais variadas condi¢des sociais
praticam na terra. Importa, no entanto, reter a ideia de que, na linha

do sonho de Cipido relativamente a Itdlia e ao império romano (Cicero,

22 Em Nec. 6, informa Menipo que havia recorrido aos servigos de um mago da Babi-
lénia, um caldeu de nome Mitrobarzanes, para viajar aos infernos e regressar. Trata-se,
com efeito, de um nome composto por um teénimo, Mitra (cf. Mitridates), e -barzanes, que
encontramos por exemplo em Ariobarzanes, de ascendéncia persa e o rei amigo dos Romanos
(Philoromaios) que, em 96, Sula havia restabelecido no trono da Capadécia. Menipo diz que,
a troco de dinheiro, 14 tinha conseguido que ele fosse o seu guia durante a caminhada.
Menipo critica no caldeu o facto de falar muito répido e de forma atabalhoada (Nec. 7).
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Rep. 6.9-26, esp. 16, 21, 25), também o Menipo de Luciano, quando
ainda n3o tem o olho de 4guia, relativiza a dimensio da Terra no
universo e, quando ja o tem, minimiza as dimensdes das propriedades
e dos impérios de ricos e poderosos no todo da Grécia, da Terra e do
universo (p. ex., a Grécia, vista do alto, tinha a dimensdo de quatro
dedos [quadrados]; Icar. 12 e 18). Por isso se torna ridiculo o esforco
das pessoas por algo tdo insignificante. Num concilio convocado por
Zeus, a queixa de Selene contra os filésofos por a importunarem com
as suas teorias sobre ela, encontra provimento, e a assembleia termina
com os presentes a pedirem a destruicdo dos filésofos terrenos e com
a ordem no sentido de se arrancarem as asas a Menipo, que acaba
por ser trazido pela orelha por Hermes ao Ceramico. Na (Diui Claudii)
Apocolocyntosis, é Mercurio quem, apds os deuses se terem negado a
ratificar a divinizagdo de Cldudio, o arrasta pelo pescogo via terra
para os Infernos (Apoc. 11.6 ss.). No didlogo de Luciano, é depois da

chegada que Menipo relata o sucedido no espaco.

II1.1. MENIPO E 0S FILOSOFOS

A invetiva que tem por alvo os filésofos remonta, pelo menos, a
Comédia Antiga grega: basta, a titulo de exemplo, lembrar a perso-
nagem de Sdcrates que, nas Nuvens de Aristéfanes, apresenta, apesar
de tudo, muitos tragos tipicos dos sofistas.

Ao procurar junto dos fildsofos uma orientagdo simples e segura
para a sua vida em Nec. 4, verifica Menipo que revelam inseguranca
e se enredam em incertezas e contradi¢des ndo s6 ao nivel da teoria,
mas também na relagio entre teoria e prética de vida (Nec. 5). Além
disso, cada um defende os seus pontos de vista com grandes certezas,
sem admitir qualquer possibilidade de outro ter alguma ou mais razédo
(Icar. 7) e com argumentos que Menipo diz ndo conseguir refutar (Nec.
4). Ao dirigir-se aos filésofos para compreender o funcionamento



do kosmos, Menipo comega por caricaturar as referidas personagens
(severidade do rosto, palidez da pele, espessura da barba, grandilo-
quéncia) e conclui que elas ndo chegam a acordo acerca do assunto, e
ele acaba ainda mais confundido (Icar. 5, 10). As doutrinas idealistas
platénicas, p. ex., falam de “ideias” e “incorpdreos” (Nec. 4, Icar. 8);
os atomistas (p. ex. Leucipo, Demdcrito e Epicuro) falam de “4tomos”
que se movimentam no “vazio” (Nec. 4; Icar. 5); uns defendiam que o
universo era finito, outros, infinito (Icar. 8); uns que existiam muitos
mundos, outros, sé um (Icar. 8); alguns, cheios de empéfia, diziam
que caminhavam pelas regides que se situavam para 4 da Lua e
mediam a altura da atmosfera, mas, na realidade, ndo andavam senio
pela superficie da terra e ndo conheciam sequer a distincia entre
Mégara e Atenas (Icar. 6); havia quem sustentasse que, com a criacdo
do universo por deus, tinham surgido o tempo e o espago, mas nio
dizia onde estava antes a divindade criadora (Icar. 8); uns condenavam
verbalmente as riquezas, mas tudo faziam para as conseguir (Nec. 5).

Farta de ouvir teorias filoséficas sobre si prépria, sobre o seu
movimento e sobre a relacdo com seu irméo Hélio, Selene, a Lua,
depois de Menipo ter observado com olho de 4dguia o que se passava
na Terra, pede-lhe que leve uma queixa a Zeus contra os fisicos (Icar.
20-21). Como Menipo, assim Selene denuncia o contraste entre, por
um lado, a sisudez, a severidade e a majestade dos filésofos durante
o dia e, por outro, as vergonhas por eles praticadas durante a noite
(p. ex., adultério, roubo; Icar. 21). A queixa é acompanhada por uma
peticdo no sentido de esmagar os fisicos, silenciar os dialéticos,
arrasar o Pdrtico, incendiar a Academia e acabar com as palestras
peripatéticas (Icar. 21). As incoeréncias dos filésofos sdo uma critica
recorrente na obra de Luciano.

Menipo chega mesmo a invetivar os que altercam por causa dos
juros (Nec. 5) e o epicurista Hermodoro por ter cometido perjirio por
mil dracmas (Icar. 16), mas, segundo Didgenes Laércio 6.99, o primeiro
tinha amealhado grande fortuna a custa de empréstimos na finanga
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maritima®. Quer isto dizer que, entre o Menipo descrito por Diégenes
Laércio (autor a quem alguns ndo reconhecem grande fidedignidade)
e o de Luciano, hd uma profunda contradi¢do: o do ultimo condena
o recurso a empréstimos a juros para enriquecer (Nec. 5), atividade a
que o Menipo de Didgenes Laércio se havia supostamente dedicado®.
Importa, no entanto, ter presente que a mesma incoeréncia é extensivel
ao Didgenes que, segundo alguns (ap. Laércio) e conforme vimos, teria
falsificado a moeda, e, nos infernos, escarnece de Midas e de outros
ricagos (Nec. 18).

Semelhante incoeréncia se depreende do confronto de Didgenes
Laércio 6.99, onde o autor dizia que Menipo era arrogante a pedir, e
a critica deste a agiotas e pedintes em Icar. 16.

Em DMort. 20%, Menipo entabula um breve didlogo com Pitdgoras,
que lhe pede para ver se traz no saco algo que se coma. Tomando em
consideracéo o facto de os pitagéricos ndo poderem comer favas, por
acreditarem que continham almas de pessoas, Menipo diz-lhe que é o
unico alimento que traz. As favas e os tremogos faziam parte da dieta
regular dos cinicos®. A critica aos filésofos é dbvia, desde logo porque,
ao desejarem, no Hades, satisfazer necessidades que tém em comum
com os animais, nomeadamente a de comer, de nada lhes vale uma
pseudorracionalidade que divide o homem em corpo e alma e valoriza
mais esta parte. E por isso que o préprio Pitdgoras reconhece que nos
Infernos tinha aprendido que as suas crengas estavam erradas. Em

23 Sobre a condenagio dos ricos e as criticas a eles dirigidas por Menipo no Hades,
v. DMort. 2 e Nec. 12; sobre o facto de os pobres receberem apenas metade do castigo,
v. Nec. 14.

24 Em Nec. 17, Menipo diz a0 Amigo que, no Hades, Filipe da Maceddénia remendava
botas rotas, e Xerxes, Dario e Policrates eram mendigos.

25 Que tem como principais intervenientes Menipo e Eaco, tradicionalmente tido
por filho de Zeus e da ninfa Egina, rei dos Mirmidones (cf. Icar. 19), distinto pela piedade
e justica com que julgou os préprios filhos, e, numa versdo mais recente do mito, juiz,
nos infernos, com Radamanto e Minos, das almas dos mortos.

26 Cebe 1977: 496 n. 2.



Nec. 20, no entanto, depois de Minos, Eaco e Radamante (designados
por pritanes) terem convocado uma assembleia, o Senado e o Povo,
por proposta de Cranio, decretam que os corpos dos ricos criminosos
sejam, depois da morte, tratados como os dos restantes malfeitores,
e as almas reencarnem sucessivamente em burros, que transportem
pesadas cargas e sejam agoitados pelos pobres, durante duzentos e
cinquenta mil anos. Isto tem que ver com a falta de plausibilidade e
de coeréncia na mundividéncia subjacente a sétira menipeia e aos
didlogos de Luciano?.

Em DMort. 20, Eaco apresenta a Menipo os trés sabios mais
consensuais (Sélon, Tales e Pitaco) e outro que, coberto de cinzas
e com pustulas, tinha chegado meio cozido do Etna (Empédocles).
Enquanto este justifica com a melancolia o facto de se ter langado na
cratera do Etna, Menipo diz que tal se ficou a dever a uma mistura
explosiva de vangléria, orgulho e estupidez. Importa esclarecer que
se verifica aqui um anacronismo, pois embora Empédocles tenha
esbogado uma teoria psicossomética do cardter, baseada nas diferentes
combinacdes, no universo fisico e nos seres humanos, de elementos
como a terra, o ar, o fogo e a 4gua, e tenha defendido que quando nio
havia escassez ou excesso de dtomos e ndo eram demasiado finos ou
grossos, 0 homem era dotado de grande entendimento e engenho, e
quando nio havia este equilibrio, o homem era um louco, a verdade
é que, nas palavras de Klibansky et al., “he ignored what was proper
to the microcosmos as such”?%, isto é, ndo nos indicou “the materials
of man’s composition”?. Teria sido Filistion quem aos referidos

elementos teria atribuido qualidades mais dinidmicas, como o calor,

27 Esta falta de plausibilidade e incoeréncia estendem-se a descri¢do dos mortos
infernais, uma vez que, por um lado, Menipo reitera a ideia de que nido passam de ca-
veiras (DMort. 20), e, por outro, diz de Sécrates que tinha as pernas balofas e inchadas
por causa da cicuta ingerida em vida (Nec. 18).

28 Klibansky et al. 2019: 6.

29 Klibansky et al. 2019: 7.
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o frio, o himido e o quente. Além disso, a teoria dos humores, tanto
quanto Klibansky et al. conhecem, haveria de ser pela primeira vez
apresentada no tratado hipocratico Sobre a natureza do homem, que
nio seria posterior a 400. Nela se defende a existéncia de quatro
humores: fleuma (flegma), sangue, bilis amarela e bilis negra (melaina
chole = melancholia). A combinacdo equilibrada de todos os humores
era sinénima de saide, ao passo que o predominio ou a caréncia de
um dos referidos humores revelava propensdo para ou era a causa
de determinadas doencas. A melancholia estd mais ativa no outono;
tem, como qualidades, o frio e o seco; é, de todas as “crases”, a que
mais facilmente se associa a uma patologia, aquela onde desde mais
cedo e mais claramente se distingue entre uma doenca efetiva e
uma mera predisposi¢io, entre estados patolégicos e diferencas de
cardter e, ao cabo, entre doenca e temperamento®. A melancolia,
enquanto doenca, andavam associados o medo, a misantropia, a
depressdo, a angustia e a loucura. Para os peripatéticos, a melancholia
podia produzir no cardter um efeito semelhante ao do vinho, que,
ao contrdrio do deste, ndo era apenas tempordrio. Se a bilis negra
estivesse totalmente fria, produzia letdrgicos fracos ou tontos
broncos; se estivesse muito quente poderia dar origem a pessoas
loucas, espirituosas, eréticas ou emotivas, como sibilas, adivinhos,
poetas em éxtase. Quer isto dizer que a genialidade decorre de uma
quantidade de melancolia que distingue o individuo da generalidade
das pessoas, mas nio tdo elevada que produza uma melancholia
profunda, isto é, se situe no meio termo entre o demasiado quente
e o demasiado frio. Em qualquer dos casos, o risco de descambar
para qualquer dos extremos era real®’. E por isso que Empédocles

apresenta uma justificacdo e Menipo outra, e a situagio ecoa o facto

30 Klibansky et al. 2019: 10ss., esp. 14.

31Klibansky et al. 2019: 31-32. O passo tem algumas semelhangas com a perspetiva
horaciana acerca do poeta enlouquecido no final da Arte Poética.



de a satira menipeia considerar sobretudo transtornos mentais,
obsessdes, loucura, dupla personalidade e outros®.

Em Icar. 13, Empédocles explica a Menipo que se tinha langado
para dentro da cratera do Etna e tinha sido expelido pelo vulcio para
a Lua. E ele quem, de forma paradoxal e perfeitamente injustificada
as leis da fisica, diz a Menipo para bater a asa direita para ficar com
um olho direito de dguia.

A critica aos sofistas parece estar subjacente a alusdo conde-
natdéria aqueles que ensinam a troco de dinheiro (Nec. 5; sobre
os filésofos que, para explicarem o funcionamento do kosmos, se
fazem pagar, v. Icar. 5)**, mas ndo eram apenas os sofistas que se
faziam pagar: o estoico Agatocles processou o discipulo por causa
dos honordrios (Icar. 16).

No didlogo com Sécrates, em DMort. 20, Menipo informa-o de que
ao Hades tinham chegado Aristipo, a exalar perfume, e Platio, que
costumava cortejar os tiranos de Sicilia, e de que as pessoas, numa
paréfrase das palavras do préprio Sécrates, diziam que ele era alguém
que sabia tudo, sem nada saber (cf. “eu s sei que nada sei”). Sécrates
reconhece que lhes tinha transmitido essa ideia de si préprio, mas
as pessoas ndo o levavam muito a sério, pois liam as suas palavras
em chave irdnica, numa clara alusio ao estilo socratico. As alusdes a
presenca de Cdrmides e de Fedro suscitam em Menipo um comentdrio
que sugere, talvez injustamente, a pederastia de Sécrates. Convidado
a deitar-se junto de Sicrates, Menipo diz que prefere ir para junto de
Creso e Sardandpalo. Mais uma vez, denuncia Menipo a falsa racio-
nalidade dos filésofos, que, no mundo infernal e como a maioria dos
mortais, estdo preocupados com a satisfacdo sexual, isto é, com algo

que o0 homem tem em comum com os animais.

32 Bakhtin 2013: CXXXIII; Frye 1957: 309.

33 No passo, Menipo ainda critica os filésofos que a tudo se sujeitam pelo dinheiro
e os que em publico criticam o prazer e em privado a ele se entregam.
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Em Icar. 16, condena o cinico Heréfilo por ter dormido num
bordel. Para o cinico Didgenes, o casamento resultava de um
processo de persuasdo, mas, segundo os cinicos, o comporta-
mento animal podia servir de modelo para a vertente animalista
do homem, pelo que se nio afigura facil perceber se esta critica
de Menipo estard em linha com alguma espécie de “ortodoxia”
cinica ou se o alvo de Menipo é um determinado exemplo dessa
vertente ortodoxa.

No didlogo com Cérbero (21), Menipo comeca, numa espécie
de captatio beneuolentiae, por dizer que ambos tém em comum o
facto de serem cies e dizer que o segundo, por ser deus, também
fala. Interrogado sobre o modo como Sécrates tinha chegado aos
infernos, Cérbero conta que inicialmente ndo mostrara qualquer
receio da morte, mas, quando viu as trevas do abismo para onde ia
e ele préprio o mordera e arrastara pelo pé (para ndo prolongar a
demora provocada pela cicuta), Sécrates chorava copiosamente como
um bebé pelos seus filhos e fazia-se de todas as cores. O passo de
Luciano parece ecoar um tdpico que também se encontra em Platéo,
Lucrécio 3.87-90 e Séneca, Ep. 110.4-6, de que o medo da morte e o
da escuridio sdo receios infantis.

Na esteira da Comédia Antiga, nomeadamente das Nubes de Aris-
téfanes, Menipo pergunta a Cérbero se Sécrates era um verdadeiro
sofista, pois ndo encarava a morte como algo indiferente, ao que o
cdo do Hades respondeu que nio, mas a simulagdo de coragem visava
apenas alcancar a admiragdo dos circunstantes. Cérbero diz que a
atitude de Sécrates ndo difere da dos demais, o que significa que
nega ao filésofo a excecional coragem que a tradigdo lhe costumava
atribuir. Questionado sobre a chegada de Menipo aos infernos, Cérbero
apressa-se a dizer que a dele e de Didgenes tinham sido as Gnicas que
tinham feito jus a raga e justifica: ... pf dvaykalopevor éonette und’
wOovpevot, GAN £0ehovotol, yeA@vTeg, oluwlev tapayysilavrteg
amaoctv. ... viestes sem serdes obrigados ou empurrados, mas de bom grado,



rindo e praguejando contra todos.>* Quer isto dizer que, em contraste
com os filésofos, que, com suas reflexdes, sé distraiam os homens
do que era inerente a sua condi¢do, Didgenes e Menipo tinham
descido ao Hades de bom grado, a praguejar, a rir e, ao cabo, sem
receio de enfrentar algo inerente a condigdo humana. A associagio
de Didgenes e Menipo pode ser indicio da dificuldade em distinguir,
no plano filoséfico, ambos, ou de uma imitagdo do comportamento
do primeiro por parte do segundo.

0 passo citado ndo faz tanto jus ao risus sardonicus de Menipo
quanto Dupla acusagdo 33 supracit., que indicia uma subtileza que se
nio vislumbra no retrato que de Menipo faz Cérbero.

Do mesmo modo que Menipo caricaturara os fildsofos, assim faz
Zeus faz em Icar. 29: énerta 8¢ Svopa oeuvov TV ApeTnv neplféuevor Kal
TAG OPPOG EMAPAVTEG KAl TA UETWTA PLTIOWOAVTEG KAl TOVG TOYWVAG
EMIOTIAOAUEVOL TEPLEPXOVTAL EMIMAGOTW OXAUATL KATATTUGTA 101
TEPLOTEANOVTEG, EUPEPETG UAALOTA TOTIG TPAYIKOIG EKelvolg UokpiTai,
OV AV d@éAn T1g T& Tposwmeia kal TNV XpLodTAGTOV EKEIVNV GTOARY, TO
KATAAEMOUEVOV €0TL yeEAoToV AvOpdmioV EMTX dpaxu@dV £ TOV Ay@dva
ueutebwuévov. Depois, paramentados com o venerando nome da Virtude,
de sobrancelhas franzidas, testa enrugada e longas barbas, deambulam por
at, envolvendo os seus abomindveis costumes numa falsa compostura, muito
semelhantes a esses atores de tragédia, aos quais, se lhes retirarmos as mdscaras
e toda essa indumentdria bordada a oiro, sé resta o homenzinho ridiculo, pago
a sete dracmas por espetdculo.*

A critica das aparéncias é dbvia, e embora Zeus ja tivesse conside-
rado os filésofos mandrides, quezilentos, vaidosos, irasciveis, comildes,
patetas, presungosos e arrogantes, e tivesse mencionado os académicos,

os epicuristas e os peripatéticos, a verdade é que, se se tomar em consi-

34 Trad. de Magueijo 2012: 257. Tratava-se de uma atitude tipica dos cinicos, con-
forme se depreende de Luciano, Peregr. 3.

35 Trad. de Magueijo 2013 87.
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deracdo o que Didgenes Laércio dissera de Didgenes cinico e de Menipo,
as criticas de Zeus quadrario perfeitamente nestes. Se ddvidas restassem
quanto ao facto de Zeus incluir os dois tltimos nas suas criticas, elas
dissipar-se-iam quando se lessem, a luz do retrato que de Didgenes e de
Menipo é feito por Diégenes Laércio e por outras personagens de outros
didlogos de Luciano, a descri¢do que dele faz Zeus e as palavras que lhes
imagina na boca (Icar. 31): kaitot TOv dratervduevov adTov kol fodvta
Kal katnyopodvta tdv EAAwvY A €pr, ‘0 8¢ 81 ti mpdtTwv TUYXAVELG A
i eV Tpog Be®V og PG TOV Plov cuvteAelv; @ain v, el ta dikaia
Kai GAn07 0o Aéyery, 6t1 ‘TIAETV uév i} yewpyelv 1 otpatevecbal
Tva Téxvny peTiéval meptttov eival pot Sokel, kékpaya 8¢ kai adxud
Kal Puxporout®d Kal Gvurddntog Tod xep®vog eptépyopat kai tpifwva
punapov TeptPEPAnuat kal Gomep 6 MOUOG T& VIO TOV EAAWV yryvoueva
OUKOQAVI®, Kal 1 UEV T1§ QPOVIKE TOV TAOVGIwV TOAVTEADG A £Taipav
£X€1, TODTO MOAVTIPAYHOV®D KAl AYAVAKT®, €1 8¢ TV pidwv T1¢ | £Taipwv
KATAKELTAL VOOV Emikovpiag Te kai Oepanelag deduevog, ayvod.” ‘E no
entanto, se perguntares a esse tipo todo esganicado que berra e acusa os outros,
‘Tu que ¢ que fazes?’, ou ‘Que contribuicdo diremos, pelos deuses!, que tu dds
para a sociedade?’, ele responderia, se quisesse ser justo e dizer a verdade, que
‘Considero que exercer a atividade maritima, a agricultura, a fungdo militar ou
qualquer outro oficio é coisa supérflua; eu berro, ando todo sujo, lavo-me com
dgua fria, ando descalgo no Inverno, [ando vestido com um manto encardido]
e, tal como Momo, censuro os atos dos outros: se um dos ricagos compra comida
muito card, ou se tem uma amante, eu ocupo-me desse assunto e mostro-me
escandalizado, mas se um dos meus amigos ou companheiros cai doente e
necessita de auxilio e tratamento, ndo o conheco.”® Embora Didgenes, de
acordo com os testemunhos antigos, nutrisse amizade pelos homens,
e Crates e Hiparquia ajudassem os mais pobres, a descrigdo anterior
sugere fortemente a possibilidade de Zeus estar a considerar os cinicos,

até pelo modo como Didgenes e Menipo sdo descritos.

36 Trad. de Magueijo 20132 88.



Na critica que Zeus dirige aos epicuristas, em Icar. 32, que realcavam
a indiferenca dos deuses relativamente as coisas humanas, o pai dos
deuses manifesta o receio de perder o culto e as oferendas dos homens e
de vir a passar fome. A boleia da invetiva de Zeus contra os epicuristas,
os restantes deuses pedem para os filésofos um tratamento semelhante
ao dado pelo pai dos deuses aos Gigantes, e o proprio Zeus promete
que, na primavera seguinte, os filésofos serdo trespassados pelo raio
aterrador. Quanto a Menipo, ordenou Zeus que lhe arrancassem as asas
e que Hermes o arrastasse pela orelha direita até a terra. Embora nio
seja claro se Zeus considera ou ndo Menipo um filésofo, a verdade é
que o incémodo dos deuses com a sua presenca tem Sbvios paralelos
no de Selene com as teorias dos filésofos sobre ela.

ITI.2. MENIPO, 0S MAGOS, 0S ADIVINHOS E 0S DEUSES

Ja vimos que, de acordo com Nec. 6, foi por intervencdo de um
mago caldeu da Babilénia, Mitrobarzanes, que Menipo logra descer
aos infernos e regressar. Em DMort. 22, Caronte exige a Menipo o 6bolo
por o ter transportado na sua barca, mas Menipo alega que ndo tem
qualquer 8bolo, manda Hermes pagar e argumenta que ele préprio
nio fizera a travessia de graca, pois pagara com trabalho: ajudara a
retirar 4gua do barco, remara e, de todos os passageiros, fora o unico
que ndo chorara. Caronte bem insiste, mas sem efeito. Menipo confessa
que traz no saco tremocos e o jantar de Hécate (para a aplacar), e
Caronte diz que, durante a viagem, Menipo falava pelos cotovelos,
ria, zombava dos passageiros e, em contraste com os gemidos dos
restantes, cantarolava. E entdo que, de Menipo, declara Hermes ser
ENevBepov akpiBdG 00dEVOG abT® uéet, um homem completamente livre,

que ndo se preocupa com coisa nenhuma.”” A liberdade era um valor muito

37 Trad. de Magueijo 2012: 260.
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importante para os cinicos, e, apesar da irreveréncia relativamente
a Caronte e da adverténcia de Hermes, os passos das duas obras,
relativamente favordveis ao mago e aos deuses, ndo deixam antever
a posterior atitude de Menipo para com ambos.

Em DMort. 3, Menipo dialoga com Trofénio, um famoso adivinho,
que, pelo dominio da sua arte, fora assimilado a divindade. Menipo
comega precisamente por manifestar a sua estupefacdo pelo facto de
Trofénio e Anfiloco, outro adivinho famoso, mesmo depois de mortos,
serem considerados adivinhos e terem templos. Trofénio desculpa-se
com a estupidez humana, que acredita nessas coisas. Menipo sustenta
que os responsdaveis ultimos pela situacdo sdo eles préprios, pois,
durante a vida, tinham enganado os humanos com charlatanices.
Quer isto dizer que, na boa tradi¢do cinica, ndo acredita Menipo no
destino e muito menos na possibilidade de prever o futuro.

Interrogado sobre o que é um herdi, Trofénio responde que é
alguém com uma parte de homem e outra de deus. Se a imortalidade
é algo geralmente considerado inerente a condigdo divina, Menipo
pergunta a Trofénio o que é feito da sua parte divina. Esta atitude de
Menipo reflete a descrenga cinica numa falsa busca da racionalidade,
expressa por meio da religido, que impede o homem de compreender
os verdadeiros fundamentos da sua natureza, nomeadamente o seu
lado mortal.

Em DMort. 28, Menipo comeca por notar que, em vida, era o
adivinho Tirésias cego, mas, morto, nio difere dos demais esqueletos
cujas cavidades ja ndo contém os olhos; e esfor¢a-se por perceber
o processo de metamorfose de Tirésias de mulher em homem, mas
acaba por revelar o seu ceticismo relativamente a esta e outras
metamorfoses miticas. Menipo pergunta a Tirésias se ja tinha o dom
da adivinhac¢do quando era mulher ou se se tinha tornado homem
e adivinho em simultineo, e o adivinho responde que, por ter diri-
mido uma contenda entre Zeus e Hera de forma que esta considerara

ofensiva, a esposa de Jipiter o mutilara e Zeus o compensara com



o dom da adivinhagdo®. Menipo conclui que o adivinho continua
um mentiroso e a dizer sandices. Em Uma histéria veridica 1.3-4, o
narrador diz que, ao contrario do Ulisses que sé impingiu patranhas
aos crédulos dos Feaces, ele vai contar uma histdria veridica, porque
esclarece que tudo quanto vai dizer é mentira. Quer isto dizer que
a atitude de Menipo relativamente ao mito encontra paralelo na do
didlogo de Luciano e da satira menipeia relativamente as convengdes
que regem a literatura tradicional.

Em critica dirigida as confusdes provocadas pelos filésofos, recorda
Menipo, em Icar. 9, que havia quem sustentasse que deus era um
ndmero; quem jurasse por cdes e platanos (cf. provocacdes levadas a
cabo por Sécrates e pelos cinicos); quem admitisse, para irritacdo do
préprio Menipo, existéncia de apenas deus; quem cuidasse que eram
muitos e com diferentes graus de importancia; quem dissesse que
a divindade era incorpdrea e quem lhe atribuisse um corpo; quem
cuidasse que os deuses se ndo preocupavam com as coisas humanas
(cf. Lucrécio) e lhes ndo atribuisse funcdes; quem ndo acreditasse na
existéncia de deuses.

Ao chegar aos céus e, em particular, ao paldcio de Zeus, Menipo
bate a porta, Hermes vem abrir e o mortal ndo deixa de notar o
desconforto dos restantes deuses com a sua presenga, por verem
nesta um perigoso precedente (Icar. 22). Ao contrdrio do que seria de
esperar, Zeus nio conhece Menipo nem o que lhe havia sucedido (Icar.

38 Tomando em consideragéo o facto de Tirésias ter sido mulher e homem, Menipo
interroga-o acerca de qual dos dois tem a vida facilitada, ao que Tirésias responde que
é amulher, pois esta domina o homem e, ao contrério deste, ndo tem de ir & guerra, de
vigiar as muralhas, de ir a assembleia, de ser interrogada e responder em tribunal. Ndo
serd dificil ver na pergunta de Menipo um eco parédico da discussdo entre Jupiter e Hera
para saber se era 0 homem ou a mulher quem mais prazer retirava do amor, mas, se na
versdo mitica mais tradicional, Tirésias dizia que, em dez partes, a mulher tinha nove
de prazer e o homem uma, no caso do Tirésias de Luciano, a personagem confessa que,
enquanto mulher, ndo tinha dado a luz, o que ndo quer dizer que néo tivesse gozado do
amor. A mulher era um tema do cédmico tradicional desde, pelo menos, a Comédia Antiga.
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23). Embora despreze Menipo, enquanto ser humano, néo passa sem
ouvir as preces dos humanos (Icar. 23). Em contraste com a tradicional
omnisciéncia divina, desconhece Zeus muito do que se passa na terra,
p. ex. o prego do trigo na Grécia, o nivel de rigor do inverno anterior,
a necessidade de chuva das hortalicas, a descendéncia de Fidias. Se
se tomar em consideragéo que, de acordo com Icar. 26, é Zeus quem
distribui a chuva, os relimpagos, o vento, a neve e o granizo, facil-
mente se percebe que este pai dos deuses se caracteriza por um certo
esquecimento. O esquecimento relativamente aos crimes cometidos é
uma das criticas apontadas a Cldudio na Apocolocyntosis.

Zeus queixa-se da concorréncia de ordculos, outros deuses e cultos
mais recentes e, na linha da indiferenca ja notada por Ganimedes
em Petrdnio 44.17 dos homens relativamente a Jupiter, diz que s6 se
lembram dele de quatro em quatro anos em Olimpia (Icar. 24).

A falta de religio das pessoas é o que se depreende das preces que
dirigem a Japiter e Menipo escuta em Icar. 25, onde imploram, entre
outras benesses, a de se tornarem reis, a de o pai morrer rapidamente,
a de ser herdeiro da mulher e a de atentar contra o irmio sem atrair
atencgdes. O lavrador pedia chuva, e o pisoeiro, sol. Importa, no entanto,
ter presente que Zeus atendia aos pedidos justos e rejeitava os {mpios,
mas acabou indeciso relativamente a dois pedidos em sentidos opostos
e com as mesmas oferendas (Icar. 25). E entdo que, 2 boa maneira do
ceticismo e numa parddia de Pirron, decide suspender o julgamento.

Depois de informar que Deméter tinha servido pao, Dioniso vinho,
Héracles carne, Afrodite bagas de mirto, e Posidon anchovas, reco-
nhece Menipo que Homero tinha razdo ao afirmar que os deuses nio
comiam pdo nem bebiam vinho, antes se alimentavam de ambrésia
e néctar e regalavam-se com o fumo dos sacrificios, o odor da carne
assada e do sangue das vitimas (Icar. 27). Menipo ainda informa que
Sileno se entregou a uma danga licenciosa (o cérdax) e que foram
dormir algo “pingados” (Icar. 27). Uma vez que o néctar ndo embriaga,

¢é de depreender que, quando Menipo emprega a primeira pessoa do



plural, se esteja a referir aos deuses que terdo bebido vinho. Ora os
cinicos eram contra a ingestao do vinho®. Quer isto dizer que, tal como
sucede em outros didlogos de Luciano onde ndo aparece Menipo, esta
personagem adota uma atitude que mistura epicurismo, ceticismo e

cinismo na critica as ideias humanas relativamente aos deuses.

I11.3. MENIPO, 0 MITO, 0S HEROIS E A BELEZA FISICA

Em DMort. 17, Menipo tem como interlocutor Tantalo, que havia
assassinado, cortado aos pedacos, confecionado e servido o seu filho
Pélops aos deuses, e, por esse motivo, tinha sido condenado por Zeus
a uma sede e uma fome eternas. Em Nec. 14, Menipo reconhece que
Tantalo estava num grande sofrimento, mas em DMort. 17, Menipo
interroga Tantalo acerca dos motivos do choro e dos lamentos deste,
quando se encontra a beira de um lago. Tantalo 14 explica que,
quando se baixa para a recolher, a d4gua se escapa, e 0o mesmo sucede
quando, recolhida com a concha das mios, a aproxima dos l4bios.
Menipo confessa-se perplexo com o facto de Tantalo ter deixado o
seu caddver sepultado na Lidia e a alma do supliciado sentir fome e
sede. Os cinicos ndo se preocupavam com questdes de metafisica, pelo
que se compreendem as suas reticéncias relativamente as teorias que
viam no além uma continuacio da vida terrena.

Menipo ainda sustenta que Tantalo ndo deve sentir receio de
morrer a sede, pois morto ja ele estd, e ndo o espera outro Hades.
Tantalo explica que a sua condenagdo passa precisamente por ter sede
mesmo sem ter necessidade de beber. E entdo que Menipo retruca que
Tantalo jd ndo diz coisa com coisa, que necessita de eléboro puro, que,
segundo os antigos, podia curar a loucura, mas, pela sua condigdo,
estd impossibilitado de o beber.

39 Cebe 1998: 2011; Dudley 1998: 88.
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Da articulacdo de DMort. 18 com 25, é possivel depreender que a
beleza fisica (Jacinto, Narciso, Aquiles, Tiro, Leda) e a beleza moral,
tdo valorizadas em Homero, sdo efémeras e nio justificam guerras,
como a de Troia (por Helena), ou distin¢des, como a que Homero
estabelece entre Nireu, o mais belo a seguir a Aquiles, e Tersites,
o mais disforme e moralmente depravado de todos, pois a morte e
a reducdo dos caddveres a caveiras é o fim comum, e os ossos de
Tersites até se revelam menos quebradicos e mais viris do que os de
Nireu (cf., para a incapacidade de Menipo de identificar as caveiras,
Nec. 15). Quer isto dizer que Menipo manifesta sérias reservas
relativamente ao ideal grego da kalokagathia e que, nos infernos,
as caveiras ndo sdo todas iguais. O primeiro dos didlogos referidos
talvez se tenha inspirado nas reflexdes de Diégenes, conforme
Menipo no-las transmitiu na Venda de Didgenes, sobre o cardter e as
aparéncias das pessoas. O desfile de caveiras quebradigas, em clara
dentncia das patranhas contadas por poetas, continua em DMort.
20: Agamémnon, Aquiles, Idomeneu, Ulisses, Ajax, Diomedes, Ciro,
Creso, Sardandpalo, Midas, Xerxes.

Importa ter presente que Menipo ndo é coerente na descrigdo
dos mortos infernais, uma vez que, por um lado, reitera a ideia
de que ndo passam de caveiras, e, por outro, diz de Sécrates que
tinha as pernas balofas e inchadas por causa da cicuta ingerida em
vida (Nec. 18). Quando se pensa na coeréncia que preside a morte
do Sécrates histérico e na incoeréncia que subjaz a de Menipo,
conforme Didgenes Laércio no-la relata em 6.100, no contaste
entre a(s) aparéncia(s) e a realidade que marca o comportamento
dos falsos profetas e a valorizagdo da beleza fisica, facilmente se
percebe que os autores de sétira menipeia transformaram as incoe-
réncias subjacentes as diversas filosofias, a valorizacdo excessiva
de aspetos secundérios da vida e a vida mais ou menos aneddtica
de Menipo em caracteristica do género (escassa preocupagdo com
a plausibilidade).



ITI.4. MENIPO E 0 SENTIDO DA VIDA

Em Nec. 3, justifica Menipo a descida ao Hades com a discrepincia
entre o que aprendera na adolescéncia e os poetas diziam de deuses
e semideuses - nomeadamente que provocavam e participavam em
guerras, sedi¢des, adultérios, violacdes, expulsdes de pais e, entre
outros atos, casamento com irmas - e o que a idade adulta e as leis
humanas que condenavam estes crimes lhe ensinaram, e com a
necessidade de perceber o que estava certo e errado. Menipo parece
retomar um tema que remonta pelo menos a Xenéfanes (séc. VI-V a.C.),
que, no frg. 11 Diels-Kranz, ja notara que Homero e Hesfodo tinham
atribuido aos deuses quanto havia de vergonhoso e censurével (roubos,
adultérios e mentiras). Semelhante escrtpulo levara antes Estesicoro
(séc. VII-VI a.C.), no frg. 15 Page e numa palinddia a Helena, a dizer
que ela ndo tinha embarcado para Troia. Essa atitude poética era, de
resto, um dos motivos pelos quais ndo haveria Platdo, na sua republica
ideal, de admitir os poemas homéricos.

Em Nec. 4, expde Menipo os caminhos propostos por cada escola
filos6fica para se alcancar a felicidade: os epicuristas defendiam
que ela residia no prazer; os estoicos e, em parte, os cinicos, que se
podia alcangar por meio do trabalho drduo, da sujei¢do do corpo a
fadiga, a violéncia, a sujidade e a imundicie, por meio de atitudes
desagraddveis para com os outros e dos insultos a estes dirigidos, e
por meio do desprezo pelo dinheiro; os peripatéticos defendiam que
ariqueza era um bem.

Ao ver as caveiras dos mortos em Nec. 16, Menipo compara a vida
humana a uma procissio onde a Sorte atribuia, a cada um, um ou mais
disfarces que, uma vez devolvidos, impossibilitavam a distingio entre
o0s corpos. Menipo ainda compara a vida a um papel trdgico no passo
referido e em Icar. 17. Trata-se, com efeito, da metéfora do theatrum mundi.

we

Em Nec. 21, Tirésias diz a Menipo o segredo da felicidade: “0 t@v

wtdV dprotog Plog, Kal cwPPOVESTEPOG TAVCAUEVOG TOD UETEWPOAOYETV
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Kal TEAN Kal &pXAG EMIOKOTETV Kal Katantyoag TOV 60OV TOOTWV
cUAoyLoU@V Kal T& totaita Afjpov fynodpevog todto pdvov £€ dnavtog
Onpdon, Stwg o mapdv €0 Béuevog mapadpdung yeA@V T moAAX kai
nepl undev éomovdakwg.” “A melhor forma de vida é a das pessoas comuns,
e tu serds mais sensato, se deixares de te preocupar com os fendmenos celestes,
de refletir sobre os fins e os principios [das coisas], se escarrares nos silogismos
desses sdbios, considerando tais coisas uma patacoada, e se procurares, de entre
todas as coisas, somente esta: a maneira de gozares o momento presente, seguindo
teu caminho rindo-te de tudo e ndo te preocupando com coisa nenhuma.”® O
problema é que, conforme ja vimos, em outra obra, Menipo desautorizava
Tirésias, dizendo que j& ndo dizia coisa com coisa. Apesar disso, o ideal
de felicidade que ele apresenta é parcialmente cinico.

Em DMort. 26, Menipo dialoga com o hipocentauro Quiron, espe-
cializado em musica e, entre outras artes, medicina. Embora Quiron
fosse um deus, tinha optado por morrer e, perante a perplexidade
de Menipo com a escolha, o centauro justificou-a com o cansago de
viver sempre com as mesmas coisas (o sol, a luz, a comida, a repetida
sucessdo das estacdes) e concluiu que o fundamento do prazer néo era
a repeticdo, mas a mudanca (o0 ydp €v T® avt® del, AAAX Kal €V T®
<uf> peTacyeiv SAwg td Tepmvov 1v). Questionado acerca do que acha
da vida no Hades, Quiron diz apreciar, como muito democratica (rdvv
dnuotikn), a lootipia, igualdade de direitos*'; ndo nota diferenca entre
viver a luz do dia e movimentar-se na escuriddo; e parece aliviado
por ja ndo sentir a sede e a fome que marcavam a vida ao de cimo
da terra. E entdo que Menipo conclui que a saturagdo sentida por
Quiron enquanto vivia, lhe estd reservada no Hades, e o adverte que
ja ndo hd para onde fugir. Menipo explora, neste didlogo, um tépico
comum na satira menipeia e que tem que ver com a viagem para um
local incomum, em busca de uma fonte de verdade ou de felicidade,

40 Trad. de Magueijo 2013: 89-90.
41 Trad. de Magueijo 2012: 267.



que inevitavelmente acabard por se revelar tdo frustrante quanto a
realidade que o viajante deixou para trés.

Quando interrogado acerca do que fazer para contrariar ou vencer
esta espécie de taedium uitae, Menipo respondeu que a pessoa se devia
contentar com o que tinha, estima-lo e ndo o considerar insuportavel
(DMort. 26). E em contraste com a perspetiva de quem sustenta que
Menipo se limita a criticar, a ser incoerente e cair no ridiculo como
os cinicos, estd aqui a dimensdo construtiva que confere ao Menipo
de Luciano algo do filésofo cinico e a parte construtiva do moralista
tradicional romano.

E curioso que Luciano, em contraste com uma situacdo de que
antes tinha zombado, tenha desempenhado, no Egito, um cargo de
alto funciondrio ao servico de Roma*.

Trata-se efetivamente de uma inquietacdo que continua a assaltar
o homem moderno, e, em obra intitulada Criaturas do Ar, Fernando
Savater contrapde, a arte de viajar e de descobrir sempre coisas novas
de Phileas Fogg, a de descobrir sempre algo de novo naquilo que sdo
0S NOSsOs percursos e as nossas rotinas didrias. E esta ¢, segundo o
filésofo espanhol, um dos aspetos mais importantes e configuradores
da verdadeira arte de viver. A menipeia era, com efeito, um género
de questdes ultimas e existenciais.

111.4. MENIPO, OS ORADORES E A TRADICAO LITERARIA

A propésito do estilo e da presenca da parédia em Luciano, escreveu
Branham: “[...] Lucian’s texts were written with the immediate aim
of entertaining an audience of second-century traditionalists. Thus
he must speak to contemporary concerns, to his audience’s ideals
and anxieties and to their own specific sense of the congruous and

42 Otto Seel, “Posfacio” de Lukian. Gesprdche der Gotter und Meergétter, der Toten und
der Hetdren, Estugarda, 1967, 241 s. (ap. Sloterdijk 2011: 225).
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incongruous, but he does so through deft manipulation of conven-
tions and comic representation of traditional material. In his best
and most characteristic work, therefore, Lucian engages his reader’s
judgment with a quizzical, seriocomic technique: contemporaneity is
expressed through a parodic recreation of inherited motifs, through
the wry and subtle use of literary personae, settings, and narrative
patterns and, in general, through a peculiarly Lucianic penchant
for juxtaposing traditional but incongruous styles and familiar but
incompatible perspectives.”

Koller sustenta que o termo napwdia, composto por mapd, ‘contra’,
e o1, ‘canto’, surgiu no séc. V a.C., no processo de separagdo da
literatura relativamente a mousiké, que compreendia logos, ritmo e
harmonia.* Partindo do pressuposto de que para/ napd também pode
significar ‘ao lado de’, P6hlmann fala de uma voz que acompanha
paralelamente, mas a alguma disténcia, a principal.® Deste modo se
relacionaria o texto parddico com o alvo literario. Enquanto alguns
realcam o contraste entre ambos os textos, Hutcheon prefere, para
descrever a referida relacdo, expressdes como “distincia critica”,
“inversdo irdnica”, «irdnica “transcontextualizacdo” e inversdo, repe-
ticdo com diferenga».’® Quanto ao ethos, isto ¢, resposta ou apreciagao
do ouvinte, Cébe admite a existéncia de trés tipos: cédmico, ludico
e satirico, ao passo que Hutcheon prefere um leque que englobe o
reverencial, o ludico e o desdenhoso.”

Infelizmente, ndo nos resta obra de Menipo suficiente para perce-
bermos em que medida terd influenciado Luciano neste aspeto, mas
o0 uso que Luciano faz da parddia e da sobreposicdo de registos tem
muitos aspetos em comum com a tradi¢do da sitira menipeia.

Em Descida aos infernos 1, 0 Amigo estranha o facto de Menipo falar
sempre em versos, e Menipo justifica-se dizendo que, por ter recente-

43 Branham 1984: 143-144.
44 Koller 1956: 18.

45 Pshlmann 1972: 150.

46 Hutcheon 1985: 17-18, 48.

47 Sobre a definigdo de ethos dada pelo grupo u de Liége, recomendo a leitura de
Jardon 1988: 216. Cébe 1966: 11; Hutcheon 1985: 39.



mente estado com Euripides e Homero, vem de tal maneira ensopado
de versos que é de forma automdtica que os profere.

Em clara parddia da tragédia e em parte na esteira do Dioniso das
Rds de Aristéfanes, o Menipo da Descida aos infernos chega do mundo
dos mortos com aderecos de Ulisses (capacete), Orfeu (lira) e Héracles
(pele de ledo). Em Nec. 8, justifica o disfarce com a necessidade de
ludibriar os guardas de Eaco. Para indicar o seu regresso e o local de
origem cita Héracles de Euripides, HF 523-4, e o espetro de Polidoro
de Euripides, Hec. 1-2. Interrogado sobre os motivos que o tinham
levado a empreender a viagem, Menipo cita a Andromache de Euripides
na resposta e aponta como razdes a juventude e a auddcia, mais do
que o bom senso.

Em Icar. 16, Menipo critica o orador Clinias por ter roubado uma
taca do templo de Asclépio.

As perguntas que Zeus dirige a Menipo, para saber a sua identi-
dade, a sua proveniéncia e a identidade dos seus pais sdo as mesmas
que Telémaco dirige a Atena, disfarcada de Mentes, em 0d. 1.170.
0 passo ja havia sido parodiado em Apoc. 5.4, quando Hércules se tinha
dirigido em termos quase semelhantes a Claudio.

A sdtira parddica e a caricatura de Menipo tém por alvos os
embustes pseudointelectuais e teoldgicos, e exploram a légica do
registo educado e filoséfico até chegarem ao absurdo. Além disso,
misturavam registos, personagens e géneros de modo a realgar o
ridiculo de quem se exprimia de forma literdria e com propdsito
reverencial relativamente a obras maiores da literatura grega e latina.

Embora alguns autores manifestem algumas reservas relativamente
a fidedignidade das informacdes veiculadas por Diégenes Laércio, a
verdade é que, a fazer fé nesses testemunhos, Menipo j4 teria sido
precursor de Luciano na aplicacdo aos/pelos fildsofos e as/pelas filo-
sofias de estratégias de marketing. Talvez Menipo e Luciano tenham
divergido quanto ao modo de encarar o Epicurismo. As incoeréncias
que caracterizam o comportamento de Menipo em autores como
Didgenes Laércio talvez tenham inspirado a pouca preocupacio da
sdtira menipeia com a plausibilidade, caracteristica que justifica, p.
ex., as incongruéncias nas descri¢des dos mortos. Em contraste com
0 Menipo de Didgenes Laércio, que se tornou rico, perdeu os bens e
se suicidou por enforcamento (6.100), o de Luciano aponta um sentido
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conformista para a vida, o problema é saber se, para a descrigdo deste
aspeto em particular, Luciano foi fiel ao retrato do Menipo histdrico.
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