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NOTA DE ABERTURA

O Numero 69 do Boletim de Estudos Cldssicos, revista anual da
Faculdade de Letras editada, em colaboracdo, pela Associacdo
Portuguesa de Estudos Cldssicos, pelo Instituto de Estudos Classicos
e pelo Centro de Estudos Cldssicos e Humanfisticos da Universidade
de Coimbra, é disponibilizado aos leitores no final do ano de 2024.

Este numero mantém o equilibrio das sec¢des temdticas que,
tradicionalmente, caraterizam a identidade e a forma da revista
universitdria de divulgacio dos Estudos Cldssicos de maior tradigio no
mundo luséfono: Grego; Latim; Rececdo da Cultura Classica; Didética
dos Estudos Classicos; Noticias. Distingue-se, é oportuno frisar, pela
revisitagdo corajosa de autores e de temas canédnicos (Ilfada; Marcial,
Bocage) que, alvo de investigacdo e publica¢bes académicas vastis-
simas, aqui se tornam presentes com a abertura a novas perspetivas
e problemadticas que os renovam ao olhar dos leitores.

0 BEC persevera no seu propésito de constituir a casa aberta, em
complementaridade com as publicacdes periddicas dedicadas aos
Estudos Classicos no mundo luséfono, aos aspetos pragmaticos das
linguas, histéria, cultura, literatura, arte, filosofia de matriz grega
e latina; ao pensamento, reflexdo, composicio, reescrita literdria
e arte que exibam contacto, ou aplicabilidade, da cultura cléssica,
especificada nos seus multiplos matizes - lingua, literatura, histéria,
ciéncia, arte., Os Estudos Cldssicos enquanto fonte de sentidos para
a compreensio dos tempos, das comunidades, das civiliza¢des e das
culturas que se desenvolveram para além da linha estrita do tempo
histdrico das civilizagdes antigas. Ndo foi pequeno, portanto, esse tempo
histérico! Um continuo de aproximadamente 2500 anos, se tomarmos
como referéncia o primeiro milénio a.C. e o fim de Bizéncio, em 1453
d.C., datagbes que, todos concordario, nada diziam aos homens que

viveram os acontecimentos que hoje tomamos como marcos definitivos



do desaparecimento de uma histéria. A tradicdo literdria neolatina e
o0 grego como lingua de comunicagdo foram os mais evidentes sinais
de pervivéncia cultural do mundo latino, romano e helénico.

A Fédération Internationale de Associations d’Etudes Classiques (FIEC
- https://www.fiecnet.org/75-years-fiec) organismo que retine as
associagdes nacionais de estudos cldssicos, entre as quais a Associacdo
Portuguesa de Estudos Clédssicos, comemora este ano os seus 75 anos
de existéncia. Queremos dar noticia do interessante ciclo de FIEC
-Lectures, que seguem o seu curso desde 16 de novembro de 2023,
reunindo prestigiados académicos de Estudos Clédssicos de todo o
mundo. Sdo ligdes que estdo disponiveis para quem as quiser ouvir,
versando sobre temas de interesse global para estudiosos e amadores
dos Estudos Cléssicos.

A esta informaqéo acrescentamos outra, que nos chega, muito
recentemente, da imprensa espanhola (El Pafs, 06.10.2024%, a dar conta
do crescimento do nimero de estudantes que, no ensino obrigatdrio,
escolhe Grego e Latim, fenémeno que acompanha a redugdo do ntimero
de estudantes em Inglés, ou noutras linguas estrangeiras.

Explicar este crescimento em Espanha nio deve ser tarefa leviana.
Na verdade, o ensino das linguas cldssicas no mundo atual, mesmo
nos pafses novilatinos, nos paises europeus e/ou falantes de linguas
europeias, tem vindo a ser progressivamente erodido pelas autoridades

politicas que gerem curricula e programas escolares, substituidos por

1 https://elpais.com/expres/2024-10-06/por-que-aumenta-el-numero-de-estudian-
tes-de-latin-y-griego-y-disminuye-el-interes-por-el-ingles.html ) cit. “Los estudios del
griego y latin estdn més vivos que nunca en las universidades espafiolas. La carrera
de Filologfa Cldsica matriculd el pasado curso en primero a 540 personas, un 26% mas
que en el 2014/2015. Mientras, las lenguas modernas pierden estudiantes: En la misma
década, han bajado un 25% los inscritos en primero de Filologia Inglesa. También se
han reducido en un 34% los estudiantes de Lenguas modernas y aplicadas, y en un 45%
los de otras lenguas (francés, alemén o 4rabe). [...] ;Y cuél es el problema con las filolo-
glas modernas? El problema principal es que se siguen relacionando con la ensefianza
secundaria, mientras existen multiples salidas profesionales con més empleabilidad.”



“saberes” mais Uteis. A noticia adianta um efeito pendular: em contra-
ponto, as linguas modernas estrangeiras veem reduzida a sua procura.
Analisando o contexto portugués, no entanto, a erosdo da apren-
dizagem sistemdtica das linguas, seja o Grego, Latim, seja o Alemio,
Francés e o Espanhol, exteriorizada pelo desaparecimento progressivo
destas linguas nas ofertas das escolas publicas, (a medida que os profes-
sores se reformam) deve preocupar todos os professores de linguas e
todos os formados em Humanidades. Caminha-se, a passos largos, para
a hegemonia da lingua materna e do Inglés como lingua franca - o
pacote “basico” do multilinguismo oferecido pelas escolas publicas.

Este cendrio é empobrecedor e perigoso, porque sanciona o impen-
savel de ser considerado, pensado, ou proferido pelas politicas de
educac¢do: numa Europa multilingue, préspera, de cidaddo livres e
méveis no espago comunitario, basta conhecer “a lingua franca”-
o Inglés, para satisfazer as necessidades profissionais e curiosidade
intelectual dos cidad3os.

Neste estado de arte, que lugar ocupa a reivindicagdo de espaco
para o Grego, o Latim e respetivas culturas? Nunca é demais repetir
que reduzir a oferta de linguas numa escola inclusiva, democratica, e
promotora de sociedades diversas e présperas é, por si, um mau sinal.

Mais nefasto ainda, quando se considera que pode haver um
vislumbre de competicdo entre linguas antigas e linguas modernas.
Elas complementam-se; elas enriquecem-se; o conhecimento de
umas facilita e abre portas para a aprendizagem de outras. Mais
ainda, o Grego e o Latim, que se fazem presentes no vocabulério e
nas estruturas linguisticas deste diapasdo que é paisagem linguistica
da Europa e do mundo.

Boas leituras!
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LAS DESIGNACIONES METAFORICAS
DE LAS PARTES DE LA OREJA EN
GRIEGO ANTIGUO

THE METAPHORICAL DESIGNATIONS OF THE PARTS OF THE EAR
IN ANCIENT GREEK

IVAN ANDRES-ALBA

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID
IVAN.ANDRES@UAM.ES
HTTPS://0RCID.ORG/0000-0002-1308-1597

TEXTO RECEBIDO EM / TEXT SUBMITTED ON: 23/12/2023
TEXTO APROVADO EM /TEXT APPROVED ON: 16 /07/2024

Resumen: Este trabajo analiza todas las designaciones metaféricas
que se documentan en la lengua griega antigua para las partes visibles
de la oreja. Partiendo de la teorfa cognitivista de la metafora concep-
tual, se estudiardn los términos que recogen, fundamentalmente, el
médico Rufo de Efeso y el lexicégrafo Pélux, analizando, siempre que
sea posible, el desarrollo metaférico subyacente. El objetivo tltimo es,
pues, sistematizar los desarrollos metafdricos que encontramos en la
anatomfia auricular, evidenciando asf la relevancia de la metéfora de
imagen en la gestacién del 1éxico anatémico griego.

Palabras clave: Metdfora de imagen, partes de la oreja, Seméntica

Cognitiva, Pélux, Rufo de Efeso.

Abstract: This paper examines all the metaphorical designations

documented in the ancient Greek language for the visible parts of the
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ear. Drawing upon the cognitive theory of conceptual metaphor, the
study focuses on terms primarily gathered by the physician Rufus
of Ephesus and the lexicographer Pollux, analysing the underlying
metaphorical development whenever possible. The ultimate objec-
tive is to systematise the metaphors found in auricular anatomy,
demonstrating the relevance of image metaphor in shaping the Greek
anatomical lexicon.

Keywords: Image metaphor, parts of the ear, Cognitive Semantics,
Pollux, Rufus of Ephesus.

1. INTRODUCCION:
LAS PARTES DE LA OREJAY LA METAFORA DE IMAGEN

Las orejas son un componente del cuerpo humano de gran relevancia,
no solo por su funcién sensorial, sino también por su forma y aspecto.
Su parte externa —el pabellén auricular— es muy caracteristica, con
elementos facilmente distinguibles como el I6bulo que pende en la
parte inferior, el orificio que conduce al oido interno o el cartilago
curvilineo y llego de pliegues que contribuye a la recepcién del sonido.

Es precisamente sobre estas partes y sus designaciones en la lengua
griega antigua sobre las que versard este estudio. No se incluirdn, por
tanto, los términos para la oreja en su conjunto —como podria ser
el griego ob¢—, ni tampoco se analizardn los componentes internos
de esta. Ademds, siguiendo con la precisién del objeto de andlisis,
se tendrdn en cuenta todos los términos empleados para cualquier
componente visible de la anatom{a auricular, independientemente de
su relevancia o frecuencia de aparicién en la literatura griega antigua.

Pues bien, Aristételes, describiendo la anatomia humana en su
obra Historia Animalium, indica que Unicamente el [6bulo tiene un
nombre especifico —AoPfdg—, careciendo el resto de la oreja de un

término propio (1):
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(1)’Qtog 8¢ uépog To uev dvddvupov, to 8¢ Aofdg (Arist. HA 491b15-
16 [ed. Louis 1964-1969])
Una parte de la oreja no tiene nombre, mientras que la otra

es el 16bulo.!

Esta observacién es relevante para nuestro estudio, pues es posible
observar cdmo en una descripcién anatémica general ya se establecen
segmentaciones de la oreja y se introduce la problemdtica de dar
nombre —o no— a estas partes.?

En contraste con esta escasa precisién aristotélica, el médico
Rufo de Efeso (s.1d. C.) y el lexicégrafo Julio Pélux (s. 11 d. C.) ofrecen
una cantidad muy notable de terminologfa propia y especifica —en
ocasiones de compleja comprensién en el plano anatémico—. En
concreto, en su obra Iepi dvouaciag T@v to0 dvBpdmov uopiwv, Rufo
emplea siete términos especificos; mientras que en el ‘Ovouaotikdv
de PéSlux se recogen hasta veinte.

Esta elevada frecuencia de designaciones anatémicas pone de
evidencia dos aspectos: en primer lugar, nos encontramos ante un
1éxico muy especifico y practicamente exclusivo de la lengua médica
—de hecho, algunas de estas palabras solo se documentan en la obra

1 Todas las traducciones son propias. Todos los textos griegos proceden del TLG
(versién con subscripcién, ultimo acceso en junio de 2024). Las abreviaturas siguen el
DGE y se indica el editor entre corchetes, a excepcién de los textos de Rufo de Efeso y
Pélux, que siempre siguen, respectivamente, las ediciones de Daremberg & Ruelle 1879
y Bethe 1900-1931.

2 Aristételes se refiere en el texto citado a la ausencia de un término propio para
designar aquello que no es el Iébulo. También Rufo de Efeso y Pélux recogen esta afirma-
cidén: cf. AoPog 3¢, to Exkpeptg, Smep kai udvov AploToTéAnG enoi tod wtdg dvoudlesdat,
Td 8¢ AAa dvadvupa eivat. (Ruf. Onom. 43-44) ‘el 18bulo es lo que cuelga —que, de hecho,
es launica parte de la oreja que Aristételes dice que tiene nombre, no teniendo nombre
el resto—"; 6 & "ApLoToTéAng T& mepl T 00 pépn dvivuua Geto TANRY Aofod (Poll. 2.86)
‘Aristételes crefa que las partes de la oreja no tenfan nombre a excepcién del 16bulo’.
No obstante, como veremos mds adelante, Aristételes emplea al menos otro término
especifico —€A1&— en el dmbito de la anatomf{a auricular.

15
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de Pélux—;* en segundo lugar —y aunque parezca evidente—, el simple
hecho de que encontremos tanta concentracién de designaciones
especificas en un espacio tan concreto y reducido del cuerpo humano
demuestra que la oreja, por su morfologia y sus peculiaridades, es un
admbito muy propenso a ser segmentado en pequefias zonas anatémi-
camente diferenciables.

Pues bien, es ante esta necesidad de precisar zonas concretas donde
entra en juego el pensamiento figurado y las asociaciones cognitivas
que permiten al hablante especificar la realidad anatémica de la oreja.
Y es que, como sefialan Lakoff & Johnson*, para acceder a los conceptos
peor caracterizados, mas abstractos o que, de alguna manera, no estan
tan bien definidos en nuestro conocimiento, los hablantes tendemos
a recurrir a conceptos mds concretos, mds accesibles y de mds facil
comprensién. En el plano anatémico, las multiples zonas de la oreja
son un buen ejemplo de esto, pues no son méas que concavidades,
pliegues y salientes sin una funcidn especifica ni una caracterizacién
mds concreta que su forma y su semejanza con elementos de nuestra
realidad cotidiana.

En este sentido, a esta tendencia es necesario sumar el concepto
de “corporeizacién”,® de acuerdo con el cual el pensamiento metafé-
rico estd basado en nuestra experiencia sensorial del mundo, pues
depende tanto del entorno que nos rodea como del cuerpo con el que
lo percibimos. De esta manera —y siguiendo con el dmbito que nos

atafie— es posible hacer referencia a una zona concreta de la oreja

3 De hecho, Rufo de Efeso, tras precisar que —segtn Aristételes— solo el 16bulo
tiene un nombre especifico, indica que los otros términos anatémicos que tratard son
propios de “los médicos” (sin que precisar quiénes en concreto): cf. Oi 8¢ iatpol kai
tabta @vopacav ... (Ruf. Onom. 44) ‘No obstante, los médicos también han dado nombre
a estas (sc. partes): ... Una afirmacidn similar encontramos en Pélux: cf. taOta puév on
iatpol tpooe€etpov ta dvépatar (Poll. 2.86) ‘Estos son pues los nombres que encontra-
ron los médicos’.

4 Lakoff & Johnson 1980: 115.

5 En la terminologia anglosajona, embodiment (cf. Gibbs 2006).
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(el “dominio meta”) a partir de otro 4mbito con el que sea posible
establecer algtin tipo de asociacién metaférica (el “dominio fuente”).’

Dentro de las metaforas motivadas por la similitud entre dominios
conceptuales,’ el [éxico de la anatomia auricular nos brinda abundantes
ejemplos de las llamadas “metéforas de imagen”, esto es, aquellas cuyos
dominios fuente son imdgenes mentales y no conceptos complejos.® A pesar
de ser consideradas tradicionalmente como caracteristicas de la lengua
literaria y ajenas al sistema conceptual por su plasticidad y su caracter
“efimero”) en este estudio destacaremos la relevancia de este tipo de
metaforas conceptuales en la gestacidn del 1éxico anatémico en la lengua
griega —concretamente, en la designacion de las partes de la oreja—.1°
De hecho, todas las metaforas que encontramos en este dmbito son
metaforas de imagen, como se evidenciard en las siguientes secciones.™

6 Sobre la metafora conceptual, cf. Lakoff & Johnson 1980, Lakoff 1993, Kévecses
2002, Gibbs 2006 y Soriano 2012: 97-121, entre otros.

7 En su tipologia de la metafora, Grady 1999 habla de resemblance metaphors, una
categorfa diferente de aquellas motivadas por una base experiencial comun (esto es,
la existencia de alguna propiedad o aspecto que, segin nuestra experiencia, ocurre
tanto en el dominio fuente como en el dominio meta).

8 Cf. Lakoff 1993: 229.

9 Cf. Gibbs & Bogdonovich 1999: 38. Por su parte, Lakoff & Turner 1989: 91y Kévecses 2002:
38 las caracterizan como metaforas one-shot. Contra esta caracterizacién tradicional y a favor
delarelevancia de lametafora de imagen como parte del sistema conceptual, cf. Deignan 2007.

10 La metafora conceptual —junto con la metonimia conceptual— es un fenémeno muy
frecuente en lalengua médica, como evidencia Skoda 1988 (a pesar de que la autorano lleva
acabo unadiferenciacién sistemadtica entre los diferentes tipos de metafora ni entre met4-
foras y metonimias). De hecho, aproximadamente un 35-40 % de todo el 1éxico anatémico
griego (unos 500 términos) es de origen metaférico. En el &mbito de la anatomf{a auricular,
este porcentaje asciende hasta aproximadamente el 80 % (cf. Andrés-Alba 2023: 339-340).

11 Unicamente nos encontramos con un tipo de fenémeno no metaférico en dxon
‘ofdo’, en referencia —segtin Rufo de Efeso— al conducto auditivo: cf. T&v 8¢ &twv, diorn
u&v, 6 Tépog 81 00 dxovopev- (Ruf. Onom. 44) ‘En cuanto a las orejas, el oido es el conducto
mediante el cual oimos’. Consecuentemente, esta designacién no es una metafora de
imagen, sino una metonimia basada en la funcién o actividad que desempefia la parte
en cuestidn (ej. abrir — abridor). Sobre este tipo de metonimia, cf. Kévecses & Radden
1998: 55 y Radden & K6vecses 1999: 37.

17
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Para facilitar el andlisis, las distintas metéaforas se dividirdn en dos
categorias mas o menos homogéneas, segin su dominio fuente sea una
entidad animada (animales, partes de animales, plantas, etc.) o no animada
(objetos, elementos de la naturaleza, etc.). Tras el estudio de las metéforas
para la anatom{a auricular, se ofrecerdn unas breves conclusiones.

Por dltimo, es preciso aclarar que este trabajo no pretende precisar
con rigor médico el referente anatémico de cada uno de los términos
analizados, sino el proceso metaférico subyacente. No obstante, para
facilitar la comprensién del lector, se ofrece a continuacién una ilus-
tracién donde es posible comprobar a qué parte aproximadamente —si es
que es posible precisarlo con certeza— se referia cada término tratado
en el cuerpo del trabajo.

Koyiiag (2)
aTEPVYIOV
(5,6) okdpog (17)
EME
(13,14,15)
'y 1
Ko ((L6) avOENE
KOWER] (18) (13,14)
Kopdpo (16) avtihofis
(n.17)

akovny 7 (19) :
/ xoyym (3,4)
Tpayos (7,8)

e - T
wmE 7 (11) avtitpayog (7)

dotakdg ? (10) upkov  (12)

gywviokog 2 (9) Lopog
(1,n.17)

kpotov 2 (10) nporofiov
(o 1)

Iustracién 1. Localizacién aproximada de las partes de la oreja analizadas.®

12 Elaboracién propia. Aparecen en negrita los términos recogidos tanto por Pélux
como por Rufo de Efeso y se marcan con un interrogante los referentes dudosos. Se
incluye, entre paréntesis, el nimero de ejemplo y/o la nota donde aparecen.
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2. METAFORAS BASADAS EN ANIMALES 0 PLANTAS

En la anatomia auricular son frecuentes las metédforas de imagen
cuyo dominio fuente es algun tipo de animal o parte de este. Entre los
usos metaféricos mds evidentes, cabe destacar los términos koxAfag
‘caracol’ y k6yxn ‘concha’. El primero es empleado por Pélux para el
pabellén auricular en su totalidad (2), en clara referencia al carédcter
helicoidal compartido por ambos referentes —no del molusco en sf,
sino de su caparazén—. El segundo es identificado tanto por el lexi-
cégrafo Pélux (3) como por el médico Rufo de Efeso (4) con la parte
céncava entre el 16bulo y la antihélice, inmediata al conducto auditivo.
En este caso, por tanto, la metdfora se debe al caracter céncavo de
ambos referentes.”

(2) T@V ye unv dtwv 1 uev E€wdev mepiPolr) koxAlag (Poll. 2.85)

En cuanto a las orejas, el contorno externo es el caracol.

(3) kal o dvBeotnkOg abTH &VvOEME, Kal TO OT aOTH KSyXN.
(Poll. 2.86)
La parte opuesta (sc. a la hélice) es la antihélice, y lo que estd

bajo esta es la concha.

(4) kSyxnv 8¢ 1o dmd thig dvBEéAkog koihov- (Ruf. Onom. 44)

(sc.los médicos han llamado) concha al hueco desde la antihélice.

13 Los usos anatémicos del femenino kéyxn y el masculino kdyxog no se limitan
ala oreja, sino que también los encontramos en referencia a otras cavidades, como la
cuenca de los ojos (cf. T& ye pnv #ykotda TV d@BaAu@Vv kdyyor kalodvtat Poll. 2.71),
0 a elementos convexos —pues una concha también puede ser percibida asi— como
la rétula (cf. 0 & #EwBev émkeipevov TAaTL Kol TepiPepeg doTODV, HDomep Ppdypa
100 yévartog, émyovatic te kal kdyxn kal kdyxos kai uvAn, Poll. 2.188-189) o, incluso,
a la cabeza en su totalidad (cf. 8¢ 16 uév osvunav nélog kai kpaviov, kal kdyxos Tapd
Avkd@povi Poll. 2.38). Este tltimo uso, como apunta Pélux, es empleado por Licofrén:
cf. Tumeic okemdpvw kyxov 0O kTW pécov. (Lyc. 1105 [ed. Mascialino 1964]) ‘Golpeado
en medio del crdneo por una bien afilada hacha’.
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De manera semejante, también resulta transparente el uso de
ntepVylov ‘aleta’ (derivado de mtépug ‘ala’) en (5) y (6) para la parte
superior del pabelldén auricular, més ancha y exenta que el resto de
la oreja, como si fuese una “aleta” o “alerén”.

(5) kal o pév £ml tovg kpotdPoug EmkAtveg mrepvytov, (Poll. 2.85)

La parte (sc. de la oreja) inclinada hacia las sienes es la aleta.

(6) mTepvytov pév o dvwtdtw TAatL émkAvég (Ruf. Onom. 44)
(sc. los médicos han llamado) aleta a la parte superior, ancha

e inclinada.

No obstante, buena parte de las metédforas para las zonas de la
oreja basadas en animales son de dificil interpretacién, como tpdyog
‘carnero’, empleado por Pélux (7) y Rufo (8) para la pequefia prominencia
cartilaginosa junto a la sien, sobre el conducto auditivo. El primero,
ademds, recoge el compuesto avtitpayog (7), que se corresponde con
la protuberancia opuesta al trago, en la parte superior del 16bulo.”

(7) ToD 8¢ koiAov T UEV DT TO TéPAG TOD KPOTAPOL VTAVESTNKOG
glc o €ow vedov tpdyog, To &’ dvtikeipevov dvritpayos (Poll. 2.85)
En cuanto a la parte céncava, lo que estd bajo el extremo de
la sien, sobreelevado y apuntando hacia dentro, es el trago; y su

opuesto, el antitrago.

14 También hace referencia a las “aletas” de la nariz (cf. kal t& pev €€wBev tob
o@aipiov éxatépwOev anfivat fj irepUyia Poll. 2.80; T0 8¢ népag 100 doTWdoVE LY WHATOG
10 €v0ev kai €vOev, nrepUyia Ruf. Onom. 34). Otro derivado, ntepUywua, se ha especia-
lizado en los labios vaginales (cf. ta 8" éxatépwBev oapkddn puptoxeiAideg A kpnuvol
A nrepuywpata. Poll. 2.174).

15 El médico Areteo de Capadocia (s. 11 d. C.) también recoge este término: ai d¢
100 WTOG £¢ ToUUTpoohev, abT®V TAnciov: mapdyetat yap t@ avritpdyw: (Aret. SD 1.2.4.
[ed. Hude 1958]) ‘las otras (sc. arterias) estdn en la parte delantera de la oreja, cerca de
estas (sc. arterias), pues pasan por el antitrago’.
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(8) t0 8¢ dnevavtiov tfic k6yxng €€apua mapd to Tépag tol
KpoTtdpov, tpdyov: (Ruf. Onom. 44)
Al saliente opuesto a la concha, junto al extremo de la sien, (sc.

los médicos lo han llamado) trago.

A pesar de la claridad de su definicién anatémica, la semejanza
formal entre el macho de la cabra y estas dos prominencias en el carti-
lago auricular es, cuando menos, sorprendente. En este sentido, Skoda'
sugiere una vinculacién debida al caracter velludo de los carneros, pues
es en esta zona de la oreja donde el vello auricular nace mas abundante
(especialmente en varones adultos). No obstante, serfa igualmente
posible la asociacién entre los cuernos del carnero y el cardcter saliente
de esta protuberancia en la oreja. En cualquier caso —y si es que esta
explicacién se corresponde con la percepcién que tuvieron los anato-
mistas griegos—, desde el punto de vista del pensamiento figurado,
la metéfora no se darfa entre la zona de la oreja y el animal en su
conjunto, sino que solo tomaria en cuenta —metonimicamente— una
de sus caracteristicas (ya sea el pelaje, la cornamenta u otro elemento
que se escape a nuestra percepcién).

Por su parte, otro uso metafdrico de especial interés es el término
gxwiokog —derivado de éxivog ‘erizo’— con el que Pdlux se refiere a la
cavidad en torno al oido interno (9). En este caso, como apunta Skoda?,
es verosimil que la metéfora no se base en el animal —cuya similitud
con la zona de la oreja en cuestién es dudosa—, sino en el recipiente asf
llamado.'® Consecuentemente, éxiviokog seria una metafora de imagen
basada en un objeto (por su forma céncava) y no en un animal, si bien, en

ultima instancia, el erizo fuese el origen metaférico del nombre de la vasija.

16 Skoda 1988: 129.
17 skoda 1988: 125.

18 PSlux menciona tanto ¢xivog como £xiviokog en su relacién de recipientes de
cocina (cf. T& tod payeipov okevn Poll. 10.95). No obstante, el uso de £xivog como reci-
piente remonta al siglo V a. C. (cf. Ar. V. 1436).
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(9) 1y 8¢ mept tfj kLYEAN KO1AOTNG éxiviokog (Poll. 2.86)

Y lo que esta alrededor de la cavidad de la colmena es el ericejo.

Finalizando ya con los zoénimos, Pélux afiade en su descripcién de
la oreja los términos dotakdg ‘langosta, bogavante’ y kpotdyv ‘garrapata’
(10) —situados en la zona céncava de la oreja—, y tétti€ ‘cigarra’ (11) —
emplazado alrededor del conducto auditivo—, cuya razén metaférica nos
es inaccesible.”” De hecho, también es insuficiente la precisién anatémica
que ofrecen las descripciones, permitiéndonos inicamente asociar estos

términos con zonas de la parte céncava de la oreja més préxima al ofdo.

(10) t6 8¢ koihov dotakdg, T0 & Gomep Edagoc kpdtwv (Poll. 2.85)%°

El hueco es el bogavante, y lo que es como una base, la garrapata.

(11) ©o 8¢ mepl T kVYEAD TérTié (Poll. 2.86)

Lo que esta alrededor de la colmena es la cigarra.

Por dltimo, al margen de los animales, cabe mencionar el Gnico uso
metafdrico evidente cuya base estd en un elemento botdnico: ufkwv
‘amapola’, empleado para la base de la oreja tras el 16bulo (12).” En este
caso, dado que no se menciona una concavidad, debemos situarnos en
la zona posterior de la oreja, cuyo caradcter convexo puede recordar a
la cabeza de la amapola.

19 Tampoco Skoda 1988 ofrece una explicacién a estos usos.

20 Nétese la acentuacién paroxitona kpdtwv seguida por Bethe 1900-1931, frente
ala més extendida kpotv (cf. Arist. HA 552a15).

21 Sobre el propio término AoBdgy la hipétesis de un origen metaférico desde “vaina,
alubia” (la otra acepcién de Aofdg), basado en la apariencia redondeaday el caracter col-
gante de ambos referentes, cf. Andrés-Alba 2024. De Aopdg derivan npoAdPiov y &vtidoPig,
respectivamente el extremo inferior del 16bulo y el extremo interno de la hélice: tod AoBod
70 uev tpolxov mpoAdPiov (Poll. 2.85); to 8¢ tfic EAikog TéAog TO OTdTPayY, dvridofida. (Ruf.
Onom. 45); 0 &' Omep TOV TETTIYA TpaxLVOUEVOY, STep €oTi ThG dvw Tepipepeiag mépag,
dvtidofis. (Poll. 2.86).
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(12) wikwv 8¢ t6 xatd thv pilav Vo TOV AoPdv (Poll. 2.86)

La amapola es lo que estd junto a la raiz (sc. de la oreja) bajo el I6bulo.

3. METAFORAS BASADAS EN OBJETO0S

Las metédforas cuyos dominios fuente son objetos u otro tipo de
entidades no animadas son variadas en su tipologia y —al igual que
las ya vistas en el apartado anterior— de diferente grado de “trans-
parencia” en cuanto a su desarrollo.

Entre las mds evidentes cabe destacar €A\i€ ‘espiral’, empleado por
PSlux (13) y Rufo de Efeso (14) en referencia al contorno cartilaginoso
de la oreja. Su compuesto avO€AE, a su vez, se refiere al pliegue en
el cartilago auricular que genera un pequefio saliente mas o menos
paralelo a la hélice —nombre técnico mantenido en la ciencia médica
moderna—. De hecho, Aristételes también emplea este término en una
ocasién (15), si bien no es evidente si lo hace en referencia especifica a
la hélice o al pabelldn auricular en su totalidad, en un uso méas genérico.

(13) 1 8¢ mdoa mepraywyn Tod OTOG VIO T6 TTepvylov i€, kal
70 AvBeotNnkoG AT dvOéME (Poll. 2.86)
Toda la circunferencia de la oreja bajo la aleta es la hélice, y lo

que estd levantado frente a esta es la antihélice.

(14) EMika 8¢, T £vTebBeV GLUTANPODYV THV TEPLPEPELAV TAV DTWV"
dvOéhika 8¢ 6 v uéow Lmepaipov TV kotAdtnTar (Ruf. Onom. 44)

(sc. los médicos han llamado) hélice a lo que desde ahf (sc. 1a aleta)
completa el contorno de la oreja; y antihélice a lo que sobresale en

medio de la concavidad.

(15) d16 tadta 8¢ kal év Bdati dkovouev, 8T1 0UK eloépyetal Tpog

a0TOV TOV UUEULT &épar GAN 008 gig Td 00¢, 81 T&G Ehika. (Arist.

23



24

BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS * 69

de An. 420a11-13 [ed. Ross 1961])
Por eso también podemos oir dentro del agua, porque esta no
penetra hasta el aire congénito en si, ni tampoco en el oido, a través

de las hélices.

La metédfora subyacente, en cualquier caso, se basa en la forma
curva, como una espiral, de los pliegues de la oreja —se corres-
ponde, en suma, con una metafora similar a la vista en koxAiag
‘caracol’ (2)—.

Siguiendo con otros desarrollos metaféricos transparentes,
encontramos en PSlux el uso de k0ap ‘orificio’ para el interior del
conducto auditivo y de xaudpa ‘béveda’ para el conducto en s (16),
segin describe el lexicdgrafo:

(14) 6 8¢ kaTd O TPOTNUA UEpog Kaudpa, TO & EvTog kiap. (Poll. 2.86)

La parte alolargo del agujero es la béveda, y el interior es el orificio.

Al margen de estos dos términos, también encontramos recipientes
de diferente tipologia empleados de manera metaférica. Es el caso
de oxdgog ‘pileta’, que es empleado por PSlux (17) para el contorno
interno de la oreja —por oposicién a koxAiag, que seria el contorno
exterior—.*

(17) t@v ye unv dtwv N pev E€wdev mepiPolr koxhiag, 18’ Evdobev
akdgog. (Poll. 2.85)
En cuanto a las orejas, el circulo externo es el caracol, y el in-

terno es la pileta.

22 Pélux también lo recoge como nombre de la cadera o pelvis (cf. ta 8¢ TAdyia
ioxia te kal okdgua. Poll. 2.183) y del crdneo (cf. kadeitar 8¢ t0 pev oOunav ndrog kai
Kkpaviov, ... tapd 8¢ Aproto@dvet okdgiov Poll. 2.39), si bien este ultimo uso se lo atribuye
a Aristéfanes: cf. va un katayfig to okdgiov tAnyeic E0Aw. (Ar. Fr. 604 [ed. Edmonds
1957]) ‘para que no te quedes con la testa rota golpeado con un madero’.
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De manera similar, también kuéAn, empleado para distintos tipos
de recipientes huecos o cajas —pero especialmente para las colmenas
de las abejas— es aplicado por Pélux para el interior del oido (18). En
este caso, la metdfora no solo se basa en el caricter hueco de ambos,
sino también en la secrecién del oido, el cerumen, llamado kvelic.?

(18) 10 &’ #vdov kuPédn, &g’ fig O pomoc kuyelis, (Poll. 2.85)
El interior es la colmena —de la que toma el nombre de “cera”

la secrecién—.

Siguiendo a Skoda 1988: 133, es posible afiadir aquif el plural
kU@eAa —posiblemente una variante de kOneAAov ‘tazén’—* que
emplea Licofrén (19), si bien en este caso la metafora no hace referencia
al interior, sino al exterior de la oreja —de lo contrario, no podrian
ser mutiladas, como describe el poeta—.

(19) ‘0 ®pv€ &', ... | 6¢ 8 ot dupwdovtog €€ dkpwv AoPdV |
@Oépoacg kUpeAla kaAlvvel tapwtidag, (Lyc. 1397-1402 [ed. Mas-
cialino 1964])

El frigio ... que tras mutilar desde los extremos de los 16bulos

sus orejas de asno adornard sus sienes.

Por ultimo, cabe mencionar aqui una metéfora poco transparente:

el empleo de dxdvn, un tipo de piedra puntiaguda con distintas

23 No obstante, kuéAn también se emplea para el cerumen, como ya se atestigua
en un fragmento del cémico Difilo (s. 1v-111 a. C.): kvYpéAnv & &xeig | &mhatov év toig
wotv Eyxedv ti oot (Diph. 54 [eds. Austin & Kassel 1986]) ‘Tienes un tapdén de cerumen
espantoso en los ofdos: échate algo’. El propio Pélux da esta definicidn (cf. kvyédn 8¢ to
guppdtTov TV dkonv kai kupeAic Poll. 2.83.1), que igualmente transmite Herodiano
(cf. Hdn. 3,1.322). Hesiquio recoge ambos referentes (cf. kvyédar kal kupelideg 6 év
701G OOLV PUTIOG GUVIGTAUEVOG. KAl T 61TNPA AYYETX. Kol T& KEVA oUAVN. Kal ToD OTOg
10 #ykothov. Hsch. 4757 [ed. Latte 1953-1966]).

24 Cf. Beekes 2010: 804, 810 y Chantraine 1968-1980: 600, 603-604.
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finalidades.” Con este nombre Pélux (20) se refiere a una zona de
la oreja préxima a las sienes y en relacién con el trago, la pequeiia
protuberancia cartilaginosa. En consecuencia, a pesar de la vaguedad
de esta definicién, podemos suponer que dkdvn se refiere a una zona
del trago, quizds la parte mds saliente.

(20) kol TO pev TPOG TQ KpoTdPw ToD TPdyou dkdvr, (Poll. 2.86)

Y la parte junto a la sien es la piedra de afilar del trago.

CONCLUSIONES

Analizados todos los términos metaféricos para la anatomia auri-
cular externa en la lengua griega, se ha comprobado, en primer lugar,
cdmo este 1éxico anatémico es un dmbito muy técnico y especifico
de la lengua médica. En consecuencia, la frecuencia de aparicién de
estos términos en la literatura griega es muy baja y se limita, en gran
medida, a las descripciones anatémicas del lexicégrafo Pélux y del
médico Rufo de Efeso.

En segundo lugar, se ha evidenciado que la anatomfa auricular, por su
morfologfa, es muy propensa a la subdivisién en zonas especificas. Para
la conceptualizacién de estas partes, el hablante tiende a servirse del
pensamiento figurado, donde —nuevamente— las propias caracteristicas
fisicas de la oreja propician el uso de la metafora conceptual de imagen.
Algunas de estas metaforas son transparentes y toman como dominios
fuente elementos extraidos de la realidad, tales como seres vivos u objetos.
En ocasiones, una misma metdfora se basa en dominios fuente distintos,
como el cardcter curvo de la oreja que vemos en koxAiag ‘caracol’ y en

EME ‘espiral’, o el cardcter cédncavo en kdyxn ‘concha’ y okdgog ‘pileta’.

25 La encontramos mayoritariamente empleada como piedra de afilar (cf. Hermi-
pp. 47.5), pero también como mortero (cf. Dsc. 1.98), entre otros usos. Skoda (1988) no
recoge este término anatémico.
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Por ultimo, esta alta concentracién de designaciones metaféricas
subraya, en cualquier caso, la relevancia de la metéfora de imagen en
la gestacién del 1éxico para la anatomia auricular en la lengua griega;
un fendmeno especialmente significativo, pues algunas de estas
designaciones —como pueden ser trago o hélice— se han mantenido
hasta hoy en la ciencia médica moderna.

BIBLIOGRAFIA

Andrés-Alba, 1. (2024), “La alubia y el I6bulo. Una metéfora de imagen en AoPég”,
Agora. Estudos Cldssicos em Debate 26, 151-161.

Andrés-Alba, 1. (2023), El léxico para las partes visibles del cuerpo humano en la
lengua griega: percepcidn, origen y cambio (tesis doctoral), Madrid.

Austin, C. & Kassel, R. (1986), Poetae Comici Graeci (vol. 5), Berlin.
Beekes, R. (2010), Etymological Dictionary of Greek, Leiden-Boston.
Bethe, E. (1900-1931), Pollucis Onomasticon (vols. 1-2), Leipzig.

Chantraine, P. (1968-1980), Dictionnaire étymologique de la langue grecque: histoire
des mots, Paris.

Daremberg, C. & Ruelle, C. E. (1879), Oeuvres de Rufus d’Ephése, Paris.

Deignan, A. (2007), ““Image’ metaphors and connotations in everyday language”,
Annual Review of Cognitive Linguistics 5, 173-192, DOL: 10.1075/arcl.5.08dei.

DGE =Rodriguez Adrados, F. (ed.). (1980-). Diccionario griego-espariol (vols. 1-7), Madrid.
Edmonds, J. M. (1957), The Fragments of Attic Comedy (vol. 1), Leiden.

Gibbs, R. & Bogdonovich, J. (1999), “Mental imagery in interpreting poetic meta-
phor”, Metaphor and Symbol 14(1), 37-44. DOI: 10.1207/515327868ms1401_4.

Gibbs, R. (2006), Embodiment and Cognitive Science, Cambridge.

Grady, J. (1999), “A typology of motivation for conceptual metaphor”, en R.
Gibbs & G. Steen (eds.), Metaphor in Cognitive Linguistics, Amsterdam, 79-
100. DOI: 10.1075/cilt.175.06gra.

27



28

BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS * 69

Hude, K. (1958), Aretaeus (Corpus medicorum Graecorum 2.), Berlin.

Kovecses, Z. & Radden, G. (1998), “Metonymy: developing a cognitive linguistic
view”, Cognitive Linguistics 9(1), 37-77.

Kovecses, Z. (2002), Metaphor. A Practical Introduction, Oxford. por: 10.1093/
050/9780195145113.001.0001.

Lakoff, G. & Johnson, M. (1980), Metaphors We Live By, Chicago.

Lakoff, G. & Turner, M. (1989), More than Cool Reason. A Field Guide to Poetic Meta-
phor, Chicago. Dor: 10.7208/chicago/9780226470986.001.0001.

Lakoff, G. (1993), “The contemporary theory of metaphor”, en A. Ortony (ed.), Met-
aphor and Thought, Cambridge, 202-251. DOT: 10.1017/CB09781139173865.013.

Latte, K. (1953-1966), Hesychii Alexandrini lexicon (vols. 1-2), Copenhagen:
Munksgaard.

Louis, P. (1964-1969), Aristote. Histoire des animaux, (vols. 1-3), Paris.
Mascialino, L. (1964), Lycophronis Alexandra, Leipzig.

Radden, G. & Kdvecses, Z. (1999), “Towards a theory of metonymy”, en K. U. Pan-
ther & G. Radden (eds.), Metonymy in Language and Thought, London, 17-59.

Ross, W. D. (1961), Aristotle. De anima, Oxford.

Skoda, F. (1988), Médicine ancienne et métaphore. Le vocabulaire de l'anatomie et de
la pathologie en grec ancien, Paris.

Soriano, C. (2012), “La metafora conceptual”, en 1. Ibarretxe-Antufiano & J.
Valenzuela (eds.), Lingiiistica Cognitiva, Barcelona, 97-121.

TLG = Pantelia, M. C. (ed.), Thesaurus Linguae Graecae® Digital Library, California.
URL: http://www.tlg.uci.edu [iltimo acceso 22/06/2024]



VARIANTE E APARATO CRITICO NUM
VERSO HOMERICO (ILIADA 6, 226)’

VARIANT AND CRITICAL APPARATUS IN A HOMERIC VERSE
(ILIAD 6, 226)

DELCIDES MARQUES

CECH-UC/UNIVASF
DELCIDES.MARQUES@UNIVASE.EDU.BR
HTTPS://ORCID.ORG/0000-0003-2179-3268

TEXTO RECEBIDO EM / TEXT SUBMITTED ON: 31/05/2024
TEXTO APROVADO EM /TEXT APPROVED ON: 15/07/2024

Resumo: Esse texto se debruca fundamentalmente sobre a presencga
do manuscrito Venetus A, o cédice Marcianus Graecus Z.454 (=822)
do século X, a mais antiga versdo completa da Iliada preservada, nas
notas de algumas edi¢des criticas da obra homérica, com destaque
para o verso 6.226, em que hd uma ampla discussdo em torno de uma
dupla variagdo textual: £yxeoi-€yxea e GAAAAOVG-GAARAWV. Ao trazer
a discussdo antropoldgica sobre variante estrutural para o debate
espera-se problematizar o critério filoldgico que implica aceitar uma
variante e rejeitar outra. Portanto, o artigo pretende demonstrar,
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Abstract: This text focuses fundamentally on the presence of the
Venetus A manuscript, the codex Marcianus Graecus Z.454 (=822) from
the 10th century, the oldest complete version of the Iliad preserved,
in the notes of several critical editions of the Homeric work, with
emphasis on verse 6.226, in which there is a broad discussion around
a double textual variation: €yxeoi-€yxea and dAAAovc-GAAAAwY.
By bringing the anthropological discussion on structural variant to
the debate, we hope to problematize the philological criterion that
implies accepting one variant and rejecting another. Therefore, the
article intends to demonstrate, based on the articulation between the
critical apparatuses and the ancient Martian codex, that the variants
can coexist productively, suggesting something about the particular
and multitextual character of the Homeric epic.

Keywords: Venetus A, Homer, Iliad, variant, critical apparatus.

INTRODUGAO

Tendo em vista a realizacdo de uma pesquisa mais ampla sobre
a reciprocidade na Iliada, merece destaque o excerto homérico que
trata do embate entre Glauco e Diomedes, particularmente pela
qualidade do material apresentado em relacdo a esse tema geral
de interesse. Procurando realizar uma consistente apropriacio do
texto, o percurso investigativo provocou a necessidade de analisar
aparatos criticos, para entender melhor o estabelecimento de um
texto pelos editores. Mas, considerando os limites do artigo e os
interesses mais amplos de andlise, serd abordado apenas um verso
do fragmento homérico mais amplo. De modo que esse verso serd
tomado como mote para as reflexdes sobre manuscritos, variantes e
edi¢des criticas. Sem falar na interessante alternincia de variantes,
como se verd. Assim, a escolha desse passo se dd justamente por seu
lugar fundamental para a compreensio do desfecho do encontro
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entre os dois guerreiros que iriam digladiar e acabam assumindo
uma relacdo de amizade.

Sendo assim, o artigo apresenta algumas observagdes sobre o
verso escolhido, considerando particularmente questdes de critica
textual. Serd o caso de abordar determinadas variantes documentais,
demonstrando, de forma muito resumida, o funcionamento dessa
importante drea de investigacdo de escritos antigos (e modernos).
Proliferaram estudos dessa espécie no século XIX, quando estava em
pauta o esfor¢o para desvendar o lugar de Homero frente as obras a ele
atribuidas: uns no afi de recuperar um texto mais préximo possivel do
autdgrafo que ndo mais existe, outros com a intengio de escancarar
com pessimismo a impossibilidade de tal empreendimento.

0 Oitocentos teve uma pujanga de pesquisas que formaram muito do
que se entende atualmente por Estudos Classicos. Nesse sentido, pode-se
explorar as problematizagGes relacionadas a “questdo homérica” entre
diversos autores da antiguidade e do medievo, e entre os modernos,
com destaque para as universidades europeias no século XIX. Diversas
disputas foram realizadas em torno da existéncia ou ndo de Homero,
seja como individuo seja como autor, bem como sobre a extensdo e os
limites do corpus literdrio a ele atribuido. Para tanto, houve um enorme
empenho diante de documentos gregos e latinos, cobrindo escritos
que foram datados, avaliados, comparados, corrigidos, aceitados ou
rejeitados. Diante de uma infinidade de cdpias, seria possivel escalonar
os textos mais ou menos confidveis para a reconstitui¢do do original
homérico? Ou esse interesse seria um delirio a ser combatido? Assim,
critérios internos e externos foram estabelecidos para ambos os fins.

0 argumento a ser defendido aqui estd ancorado na pretensio
de trazer uma contribuicdo aos Estudos Cldssicos em termos de uma
discussdo entre a critica textual e o conceito estruturalista de variante,
para pensar especificamente a relacdo entre um cédice medieval e
os modernos aparatos criticos desse verso homérico. Nesse sentido, a

preocupacio de recorte e referéncia analitica paira fundamentalmente
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sobre o trabalho técnico de produgao de indicativos documentais, que
devem justificar a escolha de uma ou outra variante textual para o
estabelecimento da versdo apresentada como a melhor opg¢do para
cada texto critico editado.

No que tange ao verso homérico em questio, hd duas formulagées
iniciais que sdo perceptiveis em diversos documentos e no debate critico,
e que podem ser exemplificadas pelas duas primeiras impressdes da
obra homérica. Enquanto Demetrios Chalkokondyles utiliza €yxeot
§ dAMAwV dAewueda kat 8 dpidov para apresentar o verso, Aldo
Manuzio o publica como €yyea & GAAAwV GAedpeda kat 3t dpidov.
Do ponto de vista gramatical, os termos que variam sdo declinagdes
do neutro €yxog, “langa”, “espada”, “arma”. No caso de €yxeot, trata-
-se de um dativo plural, e em relagdo a £€yxea, um acusativo plural.
Uma tradugdo literal possivel do verso com a primeira opgédo seria:
“Pois evitemos com as armas uns dos outros através da multiddo”. E
para a segunda formulagdo: “Pois evitemos as armas uns dos outros
através da multid4o”. Do ponto de vista métrico, ndo hé diferenca na
escansdo desses hexdmetros dactilicos. Em artigo posterior haverd um
tratamento adequado de métrica, férmulas e performances presentes
no fragmento homérico estudado. Resta dizer que o termo €yxog é um
arcaismo recorrente em Homero, mas que serd logo suplantado por d6pv.

Como se percebe de imediato, hd uma divergéncia na primeira
palavra: um deles se vale de €yyeot e o outro de €yyxea. Essa aparen-
temente desprezivel variagdo possui alto rendimento para os estudos
filolégicos que avaliam os processos de transmissdo textual. Por isso
mesmo, os editores modernos dos textos buscam, em grande medida,
resolver ou esclarecer esse tipo de divergéncia por meio do estabeleci-
mento de um texto critico. Para a formacédo de um classicista, diz Martin
West, essa é uma “parte indispensdvel”, Pois é com essa formagdo que
se discute a presenca de um elemento ou outro neste ou naquele texto
e 0 que parece trivial passa a evocar a possibilidade de investigacdo do

uso de particulas e dos habitos literdrios de um ou outro autor, neste
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ou naquele momento, de modo que essa mindcia permite formular
observacdes e chegar a termos ndo imaginados anteriormente.

Considerando a atencdo que serd dada as variagdes €yyxeoi-£yxea e
GAAAAoVG-GAAAAwV (essa segunda correlagdo serd evidenciada adiante),
é necessdrio que sejam feitos alguns esclarecimentos procedimentais.
Primeiro, diversos autores consultados ndo serdo diretamente utili-
zados aqui, particularmente por ndo indicarem, em seus aparatos,
documentos acerca do verso em questdo. Em segundo lugar, os editores
diretamente utilizados foram, em ordem cronoldgica: Christian Heyne,
Francis Spitzner Saxo, Jacob La Roche, Arthur Ludwich, Aloisius Rzach,
Walter Leaf, David Monro & Thomas Allen, Thomas Allen, Paul Mazon,
Hartmut Erbse, Helmut van Thiel e Martin Litchfield West. Eles estdo
em ordem cronoldgica, pois algumas vezes um editor posterior cita
ou se vale de algum de seus antecessores, mas nio se espera que isso
transmita a impressdo de que o editor subsequente é mais bem-sucedido
que seus predecessores. Ademais, cada um deles possuia acesso a
certos documentos julgados pertinentes ou nao para as edigdes criticas
empreendidas e, em alguns casos, hd documentos que sé se tornaram
conhecidos posteriormente.

Foram consultadas essas diversas edicées criticas da Iliada, e em
cada uma delas considerou-se as variantes escolhidas e os documentos
comprobatérios da decisdo textual, mas isso gerou um enorme volume
de informagdes. Sendo assim, e como dito no inicio, ndo foi possivel
trabalhar todas as referéncias as variantes documentais citadas em
cada um dos aparatos criticos do verso homérico escolhido. Em alguns
casos, o corpora é consideravel e pediria no minimo uma investigacdo
particular para cada edi¢do do verso analisado. Para ndo cometer
imprecisdes, o destaque serd dado ao manuscrito medieval Venetus
A, catalogado como cédice Marcianus Graecus Z.454 (=822), do século
X, a mais antiga versdo completa da Iliada preservada. Obviamente ele
ndo é o Unico documento basilar presente nos aparatos criticos, mas

possui um lugar central para as opg¢des entre as variantes textuais.
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0 CODICE ESCOLHIDO

E apropriado conhecer visualmente a formatagao do félio 84 verso
do Venetus A, que interessa diretamente a essa discussao por contem-
plar o excerto homérico que estd em questdo. E importante também
atentar para a organizacgio e distribuicdo do conteddo no félio em
termos de codicologia e paleografia, bem como para a histéria do
documento. Como ndo se trata aqui de discutir pormenorizadamente
0 manuscrito em tais especificidades, essas referéncias minimas
abrem essa possibilidade ao leitor. E como ndo é o caso também de
replicar o félio, devido principalmente a impossibilidade de manter a
qualidade necesséria de resolucdo da imagem para adequada andlise,
fica a referéncia para uma consulta extremamente proveitosa. Para a
visualizagdo do Venetus A, é preciso acessar a sua versdo digitalizada,
disponivel na pagina da Biblioteca Nazionale Marciana, Venezia, Itdlia.

0 cédice foi publicado em fins do século XVIII por iniciativa de
Jean Baptiste Gaspard d’Ansse de Villoison e desde entdo tornou-se
predominante nas edigdes criticas. Mesmo com muitos outros docu-
mentos citados nos aparatos, esse texto do medievo é tomado como
divisa, tanto devido a sua importéncia histérica quanto em relagdo a
sua copiosa ocorréncia nas notas criticas sobre as variantes. Como foi
necessario estabelecer um critério para selecdo e andlise dos dados,
considerou-se a recorréncia de um mesmo manuscrito na maior parte
das edi¢des (e até mais de uma vez em cada aparato), de modo que
essa saturacdo permitiu destacar produtivamente esse documento
como guia para discutir os aparatos, variantes e edigdes.

Por meio dessa discussdo serd mostrado o dilema do critico textual
que deve “proceder a uma avaliagdo da qualidade das diferentes fontes”
por meio de evidéncias internas e/ou externas. Como é facilmente
perceptivel numa consulta panordmica aos aparatos criticos, ha
predominincia de evidéncias externas em relagdo as internas. Mas é

importante lembrar que as justificativas internas podem ser um apoio
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fundamental para cada leitura. Nesse sentido, as abundantes fontes
externas devem ser comparadas e datadas, bem como deve-se atestar
sua proveniéncia. Sdo procedimentos que permitem “decidir ndo apenas
quais as variantes que sdo verdadeiras e quais sdo as falsas, mas também
quais é que sdo emendas dos copistas”. Cada variante deve ser tratada de
modo a se perceber entre os desacordos encontrados, qual delas é mais
plausivel; mas isso por demonstragdo, e no por mera opinido pessoal.

West ainda fala em “tratamento de tradigdes contaminadas”, que
parece uma expressdo pejorativa, mas indica a confluéncia de ligdes
que implicam, por exemplo, manter as variantes indicadas - uma no
texto e outra na margem -, omitir uma das variantes, substituir uma
pela outra, etc. E presume-se, de antemao, que sdo cOpias “das quais
nem sequer uma estd livre de erro” e que “sempre que um manuscrito
é copiado, é quase certo que se cometem alguns erros”; e ainda que um
copista possa corrigir os erros de outro, hd mais erros que correg¢des
nos manuscritos). Essa posicdo é, no limite, um modo de defender a
critica textual ante uma leitura convencional da obra.

Como diz Maas, outro importante estudioso, esses manuscritos
sdo de “confiabilidade incerta”, pois néo temos mais o texto escrito
pelo préprio punho do(s) autor(es), nem mesmo cépias que tivessem
sido comparadas com o original. Restam apenas abundantes cdpias
de cépias. E, na esteira do que se espera da critica textual, a sua
tarefa é “restaurar um texto o mais préximo possivel do autdgrafo (o
original)”. Para entender esse procedimento é importante observar
os aparatos criticos.

AS NOTAS CRITICAS DOS TEXTOS

Em relagdo aos aparatos criticos, West ainda sugere que nio sdo
fixos e inquestiondveis, mas deve-se suspeitar deles, pois nem sempre

os editores “sdo pessoas em quem se possa confiar”, Seria preciso,
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portanto, ndo se sentir dependente dos aparatos criticos, mas “exercer
sobre eles o seu préprio juizo”. Por isso mesmo, West dedica parte
substancial de sua obra relativa a critica textual e as técnicas edito-
riais para apresentar orienta¢des gerais sobre como sdo produzidas
edicdes e notas criticas, e como se pode compreendé-las.

Os primeiros a fazerem anélise editorial da Iliada foram os estudiosos
de Alexandria, e no caso da passagem analisada, quatro deles sdo
citados nos aparatos criticos: Zenédoto de Efeso, Aristarco de Samo-
tréacia, Nicanor de Alexandria e Didimo de Calcentero. Nesta mesma
ordem de mengdes. Zenddoto aparece em todas as notas criticas como
o contraponto de Aristarco, que ocupa o segundo lugar nas mengdes;
ainda que no século 11 a.C., Aristarco tenha se contraposto a Zenddoto,
seu antecessor. A seguir advém Nicanor e Didimo, que sdo citados para
esse texto por Erbse. Em todo caso, e para os fins do argumento desse
texto, foram destacados justamente os dois primeiros por terem relagio
direta com Venetus A, pois hd licdes a serem consideradas no verso em
questdo e que estdo vinculadas justamente a oposi¢cdo primeva entre
Zendbdoto e Aristarco, um deles usando a correlagdo €yyxeot/dAARAovg,
e o outro, €yxea/dAAAAwv. Para uma argumentagio fundamental sobre
as relagdes entre Homero, Zenddoto e Aristarco, hé o precioso estudo
de Giorgio Pasquali sobre a histéria da tradi¢do e da critica do texto.
Algumas constatagdes decorrem desse embate que acompanha toda
a histdria critica do texto, e que comeca naqueles primeiros séculos
da Biblioteca de Alexandria.

Ainda que muitos estudiosos tenham comemorado a edigdo do
Venetus A, outros, como Friedrich Wolf entenderam justamente que o
esforco produzido desde os alexandrinos era meramente conjectural
(ele chama de “restos alexandrinos”), pois néo seria possivel recons-
tituir o texto de Homero, afinal de contas a transmissdo a partir da
oralidade e da memdria dos papwdoi (“rapsodos”), mesmo depois
do texto homérico organizado, o teria “corrompido”. E os préprios
alexandrinos teriam feito alteracGes arbitrdrias no texto. De todo
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modo, e mesmo que se possa falar numa fase oral posterior ao poema
fixado, os alexandrinos estariam debrucados sobre o que consideram
um texto homérico reunido, e é nesse sentido que participam funda-
mentalmente da transmissio de sua tradicio textual.

Para avangar na andlise das ocorréncias de Venetus A nos aparatos
criticos de diversas edi¢des do fragmento homérico, importa dizer que
o documento é citado algumas vezes como “A” e em outras indica-se
especificamente suas anotacées como “Sch. A” (Escélio de A). Sobre
os escélios, Martin West nega-lhes importincia: “Na melhor das
hipdteses, poderdo fornecer-nos informacdes acerca das li¢oes dos
gramadticos alexandrinos; no pior dos casos, apenas testemunham o
pouco entendimento ou o engenho perverso de algum leitor medieval”.
No caso em questdo, fica reconhecida a dupla possibilidade, mas, nos
dois casos, produtivas, desafiadoras, vdlidas e engenhosas contribui-
¢Oes e versodes.

E preciso ainda indicar que, em relacio as referéncias ao manus-
crito, aparecem primordialmente as duas correlagdes indicadas. Para
facilitar a apreensdo dessas variagbes contrastantes, um esquema
pode ser atil:

La Roche | Monro & Allen
Rzarch | Allen
Leaf | Mazon
Heyne | Rzarch o
Spitzner | Erbse EYYEA — x°
La Roche | Thiel ch s
Ludwich | West l

EyXeoL A aMrov

| Ludwich
'060\0 Mazon
17— @AM OLG Erbse

Heyne Allen
Spitzner | Mazon
Ludwich | Thiel
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Esse arranjo tem a vantagem de sintetizar e organizar as ocorrén-
cias de A entre os autores indicados, considerando particularmente
como os conteddos foram administrados a partir de sua explicitacdo
para atestar escolhas textuais. O esquema sugere antecipadamente
uma apresentacdo dos usos do cddice em relagdo a cada um dos
quatro termos gregos (¥yxea, dAAAAwv, Eyxeot e GAAARAOVG), 0 que
permite perceber como o manuscrito marciano desempenha um
papel fundamental na producio dessas versdes textuais. Editar o
texto é justamente o que promove a critica textual produzida por
esses autores que formatam o texto para encontrar as melhores
alternativas e abandonar as op¢des que forem julgadas inadequadas.
Assim, estabelece-se um texto final que mesmo nio sendo definitivo,
procura estar o mais embasado possivel em termos de plausibilidade
e credibilidade. O meticuloso trabalho dos editores é coroado com o
estabelecimento desse texto, seguido por notas de rodapé, que sdo
o aparato critico, sinalizador das decisdes tomadas e que atesta a
possibilidade de sugerirem uma nova versdo do texto, mesmo diante
de edicGes estabelecidas anteriormente.

E preciso observar essa operagao filolégica mais de perto.

Para abordar o termo €yxea, o cédice A é mobilizado explici-
tamente por Jacob La Roche, Aloisius Rzach, Walter Leaf, David
Monro & Thomas Allen, Thomas Allen e Paul Mazon. Em dois deles
a formulagdo é simplesmente “€yxea A”. Outro deles adiciona testis
para indicar que o cédice é uma testemunha da opgdo €yxea. Em
contraste com essa mengio direta a A, é também muito interessante
perceber como trés editores abordaram uma variante interna ao
cédice, indicada por um escélio interlinear: um deles formula
“Eyxea/ol A”, enquanto outro apresenta “yxea superscr. ot”, e o
ultimo, “€yxea A (supr. o1)”. Nesse caso, é preciso ao menos um
adendo esclarecendo que C (Laurentianus 32.3, dos séculos XI-XII)
¢é também usado para indicar essa construcido combinada €yyxea/
o1 nesses trés editores.
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Esse escélio interlinear estd localizado exatamente sobre o termo
€yxea no corpo do texto de Venetus A. Observar esse detalhe do
cédice torna visivel nele mesmo a variagdo entre os dois termos
gregos. Como se estivesse sendo dito por meio da anotacdo que a
terminacdo em -o1 é plenamente possivel, ainda que a opgao do texto
tenha sido pelo final em -«. Ludwich, por sua vez, explicita a escolha
por €yxea indicando outros documentos para justificar a decisdo.
E preciso reiterar que, como j4 indicado, outros documentos extre-
mamente importantes para a critica sdo citados nos aparatos, seja
como complemento e apoio ao Venetus A, seja para se contrapor ou
diferir dele. No primeiro caso, um dos textos é o T, Townleianus, ou
Burney 86, do século XI, localizado no Museu Britdnico. No segundo
caso, entre outros, hd o D, cédice Laurentianus 32.15, produzido entre
os séculos XI e XII. Interessante também perceber como as escolhas
editoriais fazem um documento atestar uma variante para alguns e
substitui-la para outros.

Assim, o editor Ludwich utiliza o cédice A para outra finalidade
em relagdo ao mesmo verso. No caso, ao retomar outro escdlio do
manuscrito: “oUtwg, ‘AAAAAWV’. Znvoddteilog 8¢ éotiv N ‘GAARAovg’”.
Dessa forma, se diz que onde estd dAARAwv, para Zenddoto seria
GAAAAovc. Thomas Allen também cita literalmente esse escélio
intermarginal. Nessa mesma esteira havia trilhado o argumento de
Christian Heyne ao se referir a esse escélio de A: “Zenodotus fertur
legisse GAARAovg, legerat ideo: €yxeot & GAAAoLG dAedpueda”. Dizem
que Zenddoto leu dAAfAovg, portanto ele leu: &yxeot § dAARAovg
GAecopeda. Outros editores também indicam o manuscrito e rela-
cionam o termo dAAjAovg a Zenddoto. Com relagdo ao seu termo
variante, GAARAwV, o Venetus A é mobilizado explicitamente por dois
editores. Como jd visto, enquanto um reforca que em A se percebe
a presenca de GAAAAwV em contraste com a leitura alternativa de
dAAAAovg feita por Zenddoto, o outro transcreve um escélio de A

para evidenciar a leitura de Zenddoto.
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Com relacgdo ao vocdbulo €yxeot, destacam-se alguns editores.
Entre eles, Heyne € o Unico a adotar esse termo em sua edi¢do usando
o0 escélio de A para a justificar: dizem que Zenddoto leu GAAjAovg, de
modo que sua compreensio do texto foi: £€yxeot & dAARAovg dAedueda.
Para ele, £€yxeot deve presidir a oragdo, mesmo porque o termo nao é
inusual em Homero. Aqui ele sugere essa evidéncia interna. De todo
modo, essa leitura contraintuitiva de Heyne ndo é seguida pelos demais
editores que citam A para se referir a esse termo. Para outro editor,
por exemplo, mesmo citando Heyne como defensor da admissdo de
£yxeot, ele ndo a aceita e diz que também dAA}Aovg deve ser revogado
como leitura, ainda que Heyne também ja o tenha rejeitado. A seu
modo, Spitzner Saxo cita A para indicar a relacdo Zenddoto-dAArjAovg
e menciona a combinac¢do Heyne-£€yyeot associada a outros documentos
relevantes. O contraste entre Aristarco e Zenédoto preconizado no
cédice é também destacado por outro editor. Como visto, La Roche
indica numa formulagdo abreviada que no Venetus A ocorrem os
dois termos, “€yxea\ol”, e arremata; “Aristarchus £€yxea & dGAAAAWV:
Zenodotus €yxeotl 8 dAAAAovug”. Em dois outros casos, o argumento
estd contemplado pela citagdo direta do escédlio de A. Um deles é o
Unico que publiciza o texto completo do escélio principal do cédice
em seu aparato, mas cujo teor central é um comentdrio a relagdo
entre Glauco e Diomedes a partir de Nicanor, que teria optado por
gyxeot. H4 ainda um editor que se vale do escdlio para estabelecer um
comentdrio sobre os guerreiros, sem relagdo direta com a opgdo pelos
termos do verso, pois, para isso, ele usa outro documento.

E preciso destacar que Zenddoto funciona geralmente como
uma contra-variante. Com excec¢do de Heyne, o autor grego é citado
sempre como a outra opgdo. Ele é o contraponto rejeitado tanto em
relagdo a €yxeotl como a GAAfjAovg, mas que precisa ser sinalizado. Ao
indicar preferencialmente o cédice Marcianus, que se acha vinculado
a tradigdo de Aristarco, mesmo que nem sempre seja explicitamente

mencionado, ele é escolhido em detrimento de Zenddoto, muito mais
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nomeado. Esse aspecto é importante em relagdo aos aparatos, pois
muitas vezes é fundamental evidenciar as op¢des rejeitadas nas notas,
e o cédice A é situado nelas justamente com essa finalidade: nomear
e se afastar de Zenddoto.

Interessante ainda que nenhum dos editores consultados utilizou a
opcdo GAAAoug para o texto, mesmo aquele que aceitou a pertinéncia
de €yxeot. H4, portanto, apenas trés combinagdes desses termos
destacadas nas edigées criticas consultadas: a primeira, atribuida a
Zenddoto; a segunda, defendida por Aristarco, e seguida pela maioria
dos criticos modernos; e a terceira, utilizada pelos trés editores acima.

Assim, eis a correlacdo entre os termos:

Eyyeo1d’ dnlovg
Eyxea 8’ aAANAQV aledpeda xai o’ opidov
Eyxeo1d’ dAnAmv

Esse esquema de combinacio das ligdes textuais passa em
grande medida pelo cddice medieval, que é absolutamente central
para a moderna avaliacdo do texto homérico. O manuscrito cita
frequentemente Aristarco e Zenédoto também em outros trechos,
mas é o primeiro deles que se constitui a principal autoridade nos
escélios. Como vimos, essas anotagdes que ocupam as margens do
texto tém a funcio de comentar e esclarecer pontos obscuros da
poesia homérica e sdo mesmo interpretacdes que tornam possivel

perceber versdes do texto.

REGISTRO ANTROPOLOGICO SOBRE VARIANTES

Como ficou perceptivel, é considerada tarefa do filélogo cagar
os vestigios do texto transformado, ou mesmo distorcido. Como diz
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Sigmund Freud: “A distor¢do de um texto ndo é diferente de um
assassinato. A dificuldade nio reside na execu¢do da agdo, mas na

7

eliminagdo dos vestigios”’. O aparato critico é o local onde sdo sina-
lizados os indicios considerados significativos, e onde os vestigios
desqualificados sdo omitidos ou revelados. Ainda seguindo a metafora
do investigador, juiz ou detetive, a filologia pode funcionar mesmo
como um processo judicial que se efetua por meio de provas e teste-
munhos persuasivos?.

Nesse ponto em particular urge trazer uma reflexio antropoldgica
sobre variante, que pode tornar mais hercutleo o esforco reflexivo em
torno do trabalho filolégico. E preciso dizer que o termo “variante”
ndo possui imediatamente o mesmo sentido nos trabalhos filolgicos
e antropoldgicos. Claude Lévi-Strauss ndo o utiliza para se referir
a critérios valorativos, de modo que suas andlises ndo procuram
recuperar a primeira ou mais fidedigna versdo de um mito. Elas ndo
recuam em busca de uma versio definitiva ou menos corrompida.
Ao invés de estabelecer um tribunal de absolvi¢des e condenagdes
de variantes, Lévi-Strauss considera cada discurso mitico como um
acontecimento tnico com suas transformacdes. Ele evita, inclusive,
reconstituir o fato histérico do mito, o que pode se tornar um esforco
ameacado por uma regressdo ad infinitum.

Para realizar sua tarefa, Lévi-Strauss tomou da linguistica a ideia
de que os termos considerados de forma isolada ndo carregam um
significado intrinseco, mas o significado surge exatamente da maneira
como eles se combinam, se opdem, se relacionam. Por isso mesmo,
os mitos se transformam e as transformagdes implicadas operam de
uma variante a outra de um mesmo mito, ou de um mito a outro. Os
mitos também variam numa mesma sociedade ou de uma sociedade

a outra. E mais: as variantes de um mito podem ocorrer num mesmo

1 Freud 1939: 70.
2 Conte 2020.
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narrador, de modo que cada variante é uma versdo vélida, com suas
sutilezas préprias.

Com isso em vista, determinar as variantes que possuem valor e
aquelas que podem ser ignoradas é um procedimento seletivo, parcial
e interessado, mas que muitas vezes é sugerido como tendo uma
objetividade técnica insuspeita. Lévi-Strauss prefere, entdo, assumir
os recortes e escolhas, bem como valorizar aquelas variantes do mito
que foram objeto de descrencga em algum momento®. E processa-se
assim uma comparacdo entre mitos de procedéncias distintas para
entrever “rela¢des de inteligibilidade reciproca™. Como as variantes
sdo combinatdrias, o procedimento investigativo é uma busca de
invariantes ou de elementos invariantes entre as diferencas superfi-
ciais. N3o se trata, para o antropdlogo, em detrimento do fillogo, de
especificar as variantes verdadeiras e falsas. Ndo é sua preocupacio
estabelecer quais devem ser escolhidas como dignas e quais devem
ser rejeitadas. Todas as variantes sdo comparaveis. Todas dizem algo
em relacdo ao tema. E mais: as variagdes conversam umas com as
outras, até porque os mitos se pensam entre si.

Pode-se dizer que o trabalho do filélogo é “uma pratica comedida
e paciente de comparac¢io”. E devido a variabilidade e quantidade de
material, seu esfor¢o pode ter um “sucesso ilusério”. A alternativa
formulada por Bernard Cerquiglini se aproxima do que estd sendo
pensado por meio de Lévi-Strauss, quando diz que a variacdo é tdo
geral e constitutiva que seria o caso de “dizer que cada manuscrito
é um rearranjo, uma versao”. De todo modo, é importante ainda
destacar que Lévi-Strauss sempre tratou com muito respeito o
empenho dos filélogos, mesmo que ressaltando algumas diferencas.

3 Lévi-Strauss 1987: 120.

4 Lévi-Strauss 2004 [1964]: 32.
5 Cerquiglini 1989: 61.

6 Cerquiglini 1989: 62.
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Ao estabelecer uma distingdo com seu modo de trabalho, ele diz
que “o recurso a filologia se impde sobretudo no caso das linguas
mortas, em que o sentido de cada termo sé pode ser estabelecido
sendo permutado em vérios contextos””. No que tange aos estudos
mitoldgicos que ele realizou, “as narrativas sdo colhidas da boca de
informantes que ainda falam suas linguas e junto aos quais boa parte
dos equivocos e ambiguidades podem ser previamente elucidados™.
Como ndo seria vidvel para Lévi-Strauss tomar como precondi¢io de
estudo dos mitos indigenas o conhecimento de suas linguas de origem,
pois tornaria o projeto estruturalista irrealizavel, ele trabalhou com
instrumentos improvisados e fabricados para suprir essa caréncia.
Contudo, sem a pretensdo de “substituir o estudo filolégico, cuja
falta sempre se fard sentir, mas para compensar numa certa medida
a impossibilidade de nos valermos dele™.

E ele avanga sua argumentacdo dizendo que, mesmo que se achem
variantes mais antigas, elas poderiam aumentar a compreensio do
mito em determinados pontos, mas nio afetariam substantivamente
arelagdo forma/significado que permanece. E mesmo o conhecimento
das linguas indigenas de onde os mitos provém, ndo promoveria um
avanco considerdvel em dire¢io alheia aquela dos resultados obtidos
por sua investigagdo. Com isso, o estudo filoldgico dos mitos indigenas
poderia trazer contribuicdes suplementares, mas ainda assim nio
afetaria os resultados essenciais alcancados pela andlise estrutural
em termos de conteddo semantico®. “Infelizmente”, ele lamenta, “na
maioria dos casos, ndo existe texto original e o mito sé é conhecido

por intermédio de uma ou vérias tradugées sucessivas”'.

7 Lévi-Strauss 2011 [1971]: 620.

8 Lévi-Strauss 2011 [1971]: 620.

9 Lévi-Strauss 2011 [1971]: 621.

10 Lévi-Strauss 2011 [1971]: 622.
11 Lévi-Strauss 2011 [1971]: 620-1.
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Essa retomada da proposta estruturalista, guardadas as diferencgas
entre a antropologia e a filologia, pode se conectar com estudos homé-
ricos que contemplam a dimensdo oral e performdtica do mito. Ainda
que se possa falar em preferéncias, as variantes sdo todas igualmente
validas e potencialmente instigantes para se compreender os processos
de criacéo e transformacio do mito, inclusive porque a transmissio
oral perdura e influencia mesmo apds a constituicdo do verso homérico
num certo formato textual?. Por isso, hd uma dificuldade de se falar
num texto homérico definitivo, mesmo na antiguidade'®. O que existe
é um continuo processo de refazimento de versdes orais e escritas. Na
esteira de Almuth Grésillon, pode-se dizer que as variantes indicam
processos de criacdo, onde o interessante ndo é o estabelecimento
da melhor edicdo do texto, e sim consideracdes sobre o trabalho de

construcéo dessas versdes e variantes™.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os criticos estabeleceram como texto geral final apenas duas
opgdes. De um lado, €yxea & dGAARAwY, e de outra parte, a variante
majoritariamente rejeitada pelos editores mdoernos: €yxeot 8" AAAAAWV.
Poder-se-ia indicar ainda aquela que nem ao menos foi cogitada como
possivel: €yxeor & dAAAAovg, que fica restrita a um possivel Zenddoto.
Assim, o Venetus A foi mobilizado de diversas formas pelos editores,
ora para atestar um termo, ora para rejeitar outro, ora para apontar
para ambiguidades. Essa maleabilidade estd presente no préprio cédice,
na medida em que ele possui escélios que retomam tanto a dualidade
dos termos quanto a mengdo ao embate inicial entre os alexandrinos.

12 Bird 2010.
13 Nagy 2004.
14 Grésillon 1994: 31; para um balanco da critica genética, Kibuuka 2008.
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Diante disso, pode-se dizer que as variantes trabalhadas nos aparatos
criticos tendem a destacar diferencas no nivel dos detalhes formais
presentes nos manuscritos preservados, com destaque para as suas
breves e eventuais omissdes e inser¢des ortograficas. Assim, a nogdo de
variante permite-lhes justificar decisdes textuais a partir da percepg¢io
de diferencas entre os corpora tomados como referéncia. E para além
disso, a no¢do de variante ainda evidencia que os préprios resultados
textuais estabelecidos sdo versdes do mesmo mito, para aproximar a
reflexdo de Lévi-Strauss. Em suma, as versdes oficializadas pela critica
textual variam menos do que se poderia imaginar, assim como as préprias
variantes manuscritas tomadas como fontes. No limite, as versdes sdo
também variantes, e isso ndo é um problema, mas uma poténcia que
evidencia a diversidade, histdria e riqueza desses documentos.

E para finalizar, retomando a orientagdo antropoldgica desse percurso,
pode ser interessante levantar algumas perguntas sobre variantes.
E preciso mesmo aceitar uma e rejeitar outra? E se as modificagdes de um
texto, realizadas por um copista ou editor, forem pensadas como criagio
e produgdo de um novo texto? E quando cada uma das variantes parece tao
“genuina” e “auténtica” quanto a outra? Como pensar a critica textual
para uma obra produzida e reproduzida por variantes orais (e textuais)
que a modificam? Como fazer coexistir as variantes num mesmo texto
sem hierarquia de valor? Estas e tantas outras perguntas ampliam os
desafios de se pensar variantes, aparatos e ediges.
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Resumo: As relagdes entre pais e filhos foram fundamentais
ao longo de toda a sociedade homérica. Neste artigo, destacamos
a figura de Simoésio, um jovem guerreiro que pereceu durante a
guerra de Troia. A sua morte impediu-o de restituir aos pais o que
eles gastaram e sacrificaram durante a sua educagdo, deixando-os
assim desamparados na sua velhice. Pretendemos, por isso, observar
e comparar, através de outros casos, em que medida a efemeridade
da vida condicionava a philia filial.

Palavras-chave: Simoésio, philia filial, retribuicéo.

Abstract: The relationships between parents and sons were funda-
mental throughout the Homeric society. In this article, we highlight

10 presente estudo foi desenvolvido no Ambito da unidade curricular do Semindrio
Culturas Grega e Latina, do Mestrado em Estudos Cldssicos, sob a orientagdo do Professor
Doutor Martinho Tomé Martins Soares, a quem agradeco os ensinamentos.
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Simoeisios figure, a young warrior who perished during the Trojan
War. His death prevented him from repaying his parents what they
spent and sacrificed during his education, leaving them helpless in
their old days. We intend, therefore, to observe and compare through
other cases, in what extent the ephemerality of life conditioned the
parental philia.

Keywords: Simoeisios, parental philia, retribution.

INTRODUGAO

Os Poemas Homéricos fazem convergir entre si as bases da
civilizagdo grega, através dos valores e dos costumes, da religido
e da lingua. O seu tema principal é, indubitavelmente, a guerra
marcada por destrui¢io, conflitos e mortes. E é precisamente
através da morte que o heréi homérico exibe beleza, juventude,
virilidade e coragem.? Esta morte gloriosa confrontada com uma
vida breve é aquela que os herdis gregos almejam para si, eter-
nizada na entoac¢ido dos cantos épicos. Foi 0 que aconteceu com o
jovem Simoésio, quase descrito como uma flor que estd prestes a
desabrochar, mas que foi retirada do seu meio, perecendo assim
as maos do aniquilador?,

Estes curtos e ricos versos da Iliada sdo marcados pela philia, que
se pode caraterizar pela reciprocidade das mais variadas relagdes
entre as personagens homéricas, fossem elas internas (entre membros
da mesma famfilia), ou externas®. Apesar de ao longo deste poema

2 Vernant 1994: 83: “L'individualité du mort n’est pas liée a ses qualités psycho-
logiques, a sa dimension intime de sujet unique et irremplacable. Par ses exploits,
sa vie breve, son destin héroique, le mort incarne des « valeurs » : beauté, jeunesse,
virilité, courage.”

3 Todas as tradug¢des da Iliada sdo da autoria de Frederico Lourengo (Lourengo 2019).

4 Cf. Konstan 1997: 28-31.
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homérico se verificar a presenca de ambas,® este passo particular
foca-se na philia filial/parental.

Desta forma, o que pretendemos é, através da andlise do episédio
da morte de Simoésio, caracterizar as relagdes existentes entre pais e
filhos e a sua importéncia na sociedade homérica. Para isso, propomos
analisar estes versos a luz dessas relagdes e do que elas significavam,
evocando outros exemplos de relagdes filiais ou afetivas, como as
estabelecidas entre Aquiles e Peleu; Patroclo e Fénix; Heitor e Priamo;
e, por ultimo, Crises e Criseida.

A elaboragdo deste artigo tem como suporte cientifico algumas
edi¢cdes comentadas da Iliada,® que nos ajudaram na compreensio
semintica e filoldgica do passo, bem como estudos importantes de
Louise Pratt’ e Robert Finlay,® que estudam o tema das relagdes filiais
nos Poemas Homéricos.

0 GUERREIRO SIMOESIO E A SUA RELAGAO PARENTAL

As relagdes entre pais e filhos, na sociedade homérica, caracterizam-
-se por gestos de sacrificio, cuidado e protecdo dos progenitores para
com os seus descendentes®. Por norma, os pais cuidam dos filhos e
nutrem-nos até a idade adulta, mas os papéis alteram-se a medida que

5 A philia interna serd analisada neste estudo através da figura de Simoésio e da sua
relagdo com os pais, narrada em Il. 4. 473-489. Ndo sendo o objetivo principal deste tra-
balho abordar o tema das rela¢des filiais externas, cumpre-nos evocar a esse propésito
o célebre exemplo de Glauco e Diomedes (Il. 6. 215-236). O reconhecimento prévio dos
antepassados de cada um revela aimportancia do papel da philia na sociedade homérica,
bem como do cumprimento dos lagos de hospitalidade, mesmo em momentos bélicos.

6 Kirk 1985; Willcock 1970.

7 Pratt 2007.

8 Finlay 1980.

9 Pratt 2007: 25.
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os pais vdo envelhecendo, cabendo aos filhos restituir ou compensar

(threptra) todo o esfor¢o antes recebido na sua educagdo®.

(...) mas aos pais

ndo restituiu o que gastaram ao crid-lo, pois breve foi a sua vida."

Seria essa a situacdo expectdvel e desejavel no caso da relacdo de
Simoésio com os seus pais, o que ndo se veio a verificar. A sua morte
precoce interrompeu o percurso natural da vida, como acontece
frequentemente em contexto de conflitos bélicos.

Entrando concretamente na cena do canto IV da Iliada, Simoésio
é apresentadojuntamente com o seu assassino, Ajax, e os respetivos
progenitores: Simoésio é filho de Antémion, Ajax é filho de Télamon.
Note-se a provavel associacdo seméntica e lexical entre o vocdbulo
grego anthos (flor) e 0o nome do pai de Simoésio'?, que pode aludir, por
um lado, ao “florescente Simoésio”*, e, por outro, ao rio Escamandro':
«Posicionaram-se entdo na pradaria florida do Escamandro»®. A asso-
ciagdo onomdstica do nome do guerreiro a um outro rio, ao Simoente,
é abertamente declarada:

o florescente Simoésio, ainda solteiro, que outrora a mae
deraaluzjunto as correntes do Simoente, quando descia do Ida;
pois af se dirigira com os pais para ver os rebanhos.

Por essa razdo lhe puseram o nome de Simoésio.'

10 Para além disso, tal como refor¢a Carmen Soares, os filhos devem também ga-
rantir a perpetuacio da famf{lia (Soares 2003: 303).

11 1. 4. 477-478.
12 Kirk 1985: 388.
13 1. 4. 474.

14 Kirk 1985: 388.
15 11. 2. 467.

16 I1. 4. 474-476.
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Simoésio encontrava-se ainda em tenra idade. O poeta, através
desta descrigdo, sugere o futuro que foi roubado a personagem pelo
ferro de Ajax: jovem solteiro que, se a vida o permitisse, poderia
ter-se casado e continuado a sua descendéncia, cumprindo o ciclo
normal da vida. O seu nome encontra-se associado ao rio Simoente,
tal como o do seu pai poderd estar associado ao rio Escamandro®.
Ambos os rios troianos remetem para tempos de paz e de vida bucé-
lica, contrdria as da presente situacdo de guerra e destruigio®. Essa
vida pacifica manifesta-se ainda na circunstincia do nascimento de
Simoésio: a mie dera-o a luz quando se dirigira ao monte Ida com
0s pais para ver os rebanhos. A crianca nasceu junto as margens do
rio, do qual herdou o nome.

De seguida, e em puro contraste com o seu nascimento, o poeta

alude as consequéncias da sua morte:

(...) mas aos pais
ndo restituiu o que gastaram ao crid-lo, pois breve foi a sua vida,

subjugado como foi pela langa do magnanimo Ajax.*

Simoésio, um guerreiro jovem, que se encontra frente a frente
com um terrivel e experimentado adversario, acaba por ser uma das
suas vitimas. Assim, fica impedido de cumprir o dever filial de cuidar
dos seus amados pais durante a sua velhice e, deste modo, devolver
o zelo e a atencgdo que ele préprio recebera®. Essa caracteristica da
sociedade grega é o motivo central neste pequeno passo. Apesar
de nio se conhecerem todas as implicacGes inerentes ao conceito

17 Duas outras personagens na Iliada aparecem associadas ao rio Escamandro: Es-
camandrio (filho de Estréfio), morto por Menelau (Il. 5. 49-50); e Astianax, a quem o
pai, Heitor, chamava de Escamandrio (Il. 6. 402).

18 Willcock 1970: 143.
19 11, 477-479.
20 Lacey 1968: 116-117.
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de threptra, cremos que implicaria atender as necessidades bdasicas
da vida, como abrigo, comida, cuidados de satude basicos, gestdo do
patriménio, bem como a protec¢do contra potenciais inimigos®'. Neste
sentido, pode imaginar-se a consternagio dos pais pela perda do
seu filho, ndo apenas a nivel emocional, como também psicolégico,
pelo que esta morte representava em termos de preocupagio com
o futuro, no que a falta de protecio e de assisténcia diz respeito.
A perda do elemento jovem da familia condiciona a qualidade de vida
dos mais velhos no futuro.

Contudo, Simoésio ndo é o Unico guerreiro descrito que deixard
os seus pais desamparados com a sua morte. O mesmo acontece a
Hipétoo, «filho glorioso de Leto, o Pelasgo»?, que foi morto em combate,
também pela lanca de Ajax. A similaridade entre os passos é notavel,
especialmente quando o poeta escreve:

(...) nem aos progenitores
restituiu o prego de o terem criado, pois exigua foi

a sua vida, subjugado pela langa do magnanimo Ajax.*

Em ambos os passos se revela a necessidade de os filhos restituirem
o que os pais lhes deram ao crid-los, e a ambos os jovens foi negada
essa retribuicdo. Apesar do lar continuar, o filho, a quem a vida foi
interrompida abruptamente no campo de batalha, jd ndo se encontrara
presente para garantir a seguranca dos pais idosos?.

A figura de Ajax contrapde-se a de Simoésio e a de Hipétoo.
Enquanto o herédi aqueu é apresentado como guerreiro maduro, expe-
riente e um dos mais fortes e corajosos do exército grego, derrotando

21 Felson 2002: 35.
2211.17. 288.

23 11. 17. 301-303.

24 Cf. Lacey 1968: 50.
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frequentemente e com bastante superioridade os seus inimigos, os
outros dois sdo apresentados como jovens sem experiéncia, tanto
no campo de batalha, como na vida, mas que encararam uma reali-
dade perigosa, que acabou por lhes ser fatal. Simoésio e HipStoo sdo
descritos como individuos ainda em maturagao, o oposto do seu rival.
0 poeta também aponta para o facto de Simoésio nido ter qualquer
hipdtese de sobreviver, ou de contra-atacar o seu adversario:

Enquanto avangava entre os primeiros foi atingido no peito,
junto ao mamilo direito; e completamente lhe trespassou

0 ombro a lanca de bronze.?

Provavelmente, Simoésio nem viu Ajax, o que coincide com a imagem
atribuida ao jovem guerreiro: «pathetic young victim»?.

A sua morte foi comparada a queda de um 4lamo. Tal como Simoésio,
o0 4lamo também cresceu num ambiente idilico, acabando, no entanto,
por perecer as maos do lenhador:

No chéo caiu como o 4lamo

que cresceu nas terras baixas de uma grande pradaria,
liso, mas com ramos vigosos na parte de cima -

alamo que com o ferro fulgente o homem fazedor de carros
cortou para com ele fabricar um lind{ssimo carro,

e que deixou a secar, jazente, na ribeira de um rio.?”

Os «ramos vigosos» do dlamo poderio representar a sua tenra idade;
ele ainda tinha forca e vigor, tal como Simoésio, mas a nenhum dos dois

foi permitida a continuac¢io da vida. O 4lamo é usado pelo marceneiro

2511. 4. 480-482.
26 Kirk 1985: 389.
27 1l. 4. 482-487.
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para «fabricar um lindissimo carro»®. Contudo, a madeira do dlamo
é mais macia, em comparacdo com o freixo, o ulmeiro, o cipreste ou
o salgueiro, logo uma escolha estranha para as rodas de um carro®.
0 simile® presente nestes versos remete sempre para a figura branda e
delicada de Simoésio. Tal como a madeira do dlamo se revela um material
pouco comum para a confe¢do das rodas de um carro, também o jovem
guerreiro carecia da robustez necessdria para enfrentar guerreiros
mais experientes e robustos do que ele. O facto de o tronco da 4rvore
ter sido deixado a secar junto as margens do rio sugere ndo sé a morte
de Simoésio, personificado no dlamo, como também o seu nascimento
junto do rio Simoente (o 4lamo perece, tal como Simoésio nasceu, junto
as margens de um rio).

Homero termina o relato da morte de Simoésio reforcando o seu

patronimico e realgando o seu destino fatal:

Deste modo Ajax, criado por Zeus, matou Simoésio,

filho de Antémion?.

0 que nos parece mais notdvel nestes versos de Homero é o facto
de o poeta introduzir na morte de Simoésio aspetos aparentemente
irrelevantes para o enredo da narrativa®, tanto relativos aos heréis
como a guerra, mas que ajudam a enquadrar o espago bucélico e pacifico
anterior ao conflito, bem com valores sociais, como o lago de philia entre

pais e filhos. Assim, o detalhe que o poeta coloca nestes versos tem

28 11. 4. 486.
29 Kirk 1985: 390.

30 Maria Helena da Rocha Pereira esclarece a importéncia dos similes nos Poemas
Homéricos, dizendo que eles «muitas vezes nos fornecem, como tem sido notado, qua-
dros muito mais préximos da época e do ambiente do poeta que os compds do que dos
herdis que ele celebra.» (Pereira 2017: 75-76).

3111, 4. 488-489.

32 Cf. Finley 1956: 81.
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um propdsito: impactar emocionalmente o leitor. Sem a circunstincia
da sua morte, descrita com bastante pormenor, e o local exato onde a
sua vida terminou, Simoésio seria sé mais um que pereceu na guerra
de Troia, ndo havendo esta conexio com a sua vida passada e o futuro
que lhe foi, abruptamente, roubado.

OUTROS CASOS DE PHILIA FILIAL NO MUNDO HOMERICO

0O episédio da morte de Simoésio é um entre varios presentes na
Hliada que refletem a relacdo entre pais e filhos. Outros se assemelham
ao caso em andlise, desde logo a relagdo entre um dos grandes herdis
homéricos, Aquiles, e o seu pai, Peleu. Apesar de Peleu néo se encontrar
presente na guerra de Troia, ele era representado pelo seu filho, Aquiles.
Ou seja, Aquiles representava o oikos do seu pai. Esta questdo da unidade
familiar espelhava os principios-base desta sociedade.

A questdo de Aquiles é mais complexa que as demais relagdes, pois
existem outras duas personagens, Fénix*® e Patroclo*, que refletem a
relagdo de Peleu com Aquiles, segundo Robert Finlay®. Desde logo, segundo
as palavras de Briseida, Patroclo tinha-lhe prometido que faria dela
esposa de Aquiles®. Esta incumbéncia recairia, normalmente, sobre as
mdios do pai, daf acentuar-se a importincia destas duas figuras parentais
em relagdo a Aquiles. Por esse motivo, a morte de Patroclo tem um efeito
devastador em Aquiles, quase comparado a dor e perda de um pai.”’

33 Fénix fugiu de sua casa e encontrou reftigio no paldcio de Peleu, que o tratou
como se fosse seu filho. Desta forma, como retribuicdo, acolheu Aquiles como se fosse
seu préprio filho. (Il. 9. 478-495)

34 Pétroclo foi igualmente protegido por Peleu, quando deixou a casa do seu pai.
Assim, Peleu nomeou-o escudeiro de Aquiles, com o intuito de o proteger. (Il. 23. 82-90).

35 Finlay 1980: 268.
36 11, 19. 297-299.
37 11. 19. 321-324. Cf. Finlay 1980: 270.
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Aquiles suscita ainda um lamento de preocupacdo ao seu pai
Peleu, que, perante a profecia de uma vida breve para o filho, aguarda
angustiado noticias que a confirmem?®, O préprio Aquiles espera
morrer na guerra e, por isso, incumbe Pédtroclo de mostrar todos os
seus dominios ao seu filho Neoptélemo®. O herdi mostra-se inseguro
e receoso em relacgdo a continuidade do seu lar®: Peleu encontra-se
«atormentado pela detestdvel velhice»*!, Patroclo morreu as mios de
Heitor* e existem duvidas se Neoptbélemo se encontra vivo ou ndo*.

A morte de Patroclo as maos de Heitor viria a contribuir para
um dos mais significantes episédios de philia na Iliada: o resgate do
corpo de Heitor* por Priamo, o qual Aquiles retém como vinganca
pela morte do seu mais leal companheiro. Na sua viagem até a tenda
de Aquiles, Priamo encontra Hermes disfar¢cado de um jovem e belo
rapaz que o auxilia, pois, segundo este, «a meu pai [de Hermes] amado
te assemelho»*®, comparando o velho rei de Troia a Zeus. Quando
alcangaram a tenda, o Matador de Argos aconselha uma ultima vez
Priamo: ele deveria agarrar os joelhos de Aquiles, suplicando pelo seu

38 I1. 19. 334-337.
39 11. 19. 328-333. Cf. Rocha Pereira 1993: 9; Griffin 1980: 123.

40 Redfield 1965: 111: “The corporative relation between father and son is an out-
growth of the special character of inheritance in the Homeric world. Inheritance se-
cures the continuity of the household, which is the fundamental social institution.
Through the continuity of institutions, culture rescues some stability from the flux of
nature; the household continues, and each householder has his household, as it were,
in trust for his heirs.”

4111, 19. 336.
42 11. 16. 818-821; 855-857.
43 11.19. 327.

44 Heitor é morto por Aquiles (Il. 22. 361-363) e o0 seu corpo é posteriormente des-
respeitado pelo seu adversério (Il. 22. 395-404). A morte de Heitor leva a queda do véu de
esperanca que os troianos ainda sentiam em relagdo a guerra. Para além disso, Heitor
nunca poderd restituir o que o seu pai empreendeu na sua educagéo, tal como sucedeu
com Simoésio.

45 11. 24. 371.
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pai, pela sua mie e pelo seu filho, para deste modo ver atendidas as
suas pretensdes*. Priamo assim fez, lembrando a Aquiles o seu pai, que
encontrava conforto no possivel regresso do seu filho*. Emocionado,

Aquiles lamenta-se, falando do seu pai:

Eeu
nem o acompanho na sua velhice, visto que bem longe da patria

estou aqui sentado em Troia, atormentando-te a ti e aos teus filhos.*®

A semelhanca de Simoésio, também Aquiles teme pelo futuro
do seu pai, pois cabia-lhe a ele a sua protecdo e cuidado. Estando
ausente, deixa o pai desprotegido, ndo podendo restituir-lhe todos
os cuidados que dele recebera (threptra). No final, Aquiles devolve o
corpo de Heitor® a Priamo, concedendo uma trégua de doze dias para
arealizagdo da ceriménia finebre.*

Parece-nos pertinente relembrar que ndo eram apenas os filhos
que representavam todas as relacdes de philia parental, pois, a Iliada
presenteia-nos com um exemplo cujos protagonistas sdo um pai e
uma filha, respetivamente, Crises e Criseida®. Criseida, filha amada
do sacerdote de Apolo, Crises, tinha sido feita cativa pelos aqueus e o

46 I1. 24. 465-467.

47 Il. 24. 486-492. Priamo realca ainda que Peleu ndo tem ninguém que o defenda,
cabendo a Aquiles esse papel, remetendo novamente para o cuidado que os filhos devem
ter para com os seus pais durante a velhice.

48 1. 24. 540-542.
49 I1. 24. 599-600.
50 I1. 24. 660-670.

51 Apesar deste ndo ser um passo que represente o conceito de threptra, ndo deixa
de ser importante referi-lo neste artigo, pois demonstra um outro exemplo de philia
parental, neste caso, feminino, complementando, assim, os outros exemplos apresenta-
dos. Deste modo, agradecemos arevisora que destacou esta questdo e que nos permitiu
alertar o leitor para o facto de esta retribuigdo dos filhos aos pais na velhice ser uma
responsabilidade social do sexo masculino.

59



60

BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS * 69

pai pretendia resgatad-la. Apesar das riquezas que trazia, o seu pedido
foi negado, levando a que o sacerdote rezasse a Apolo, abatendo-se
sobre 0 acampamento inimigo uma chuva de setas mortiferas®?. Sem

alternativa, Criseida é restituida ao pai:

Assim dizendo, entregou-a nos bragos do pai, que recebeu
com regozijo a filha amada. E logo aprontaram para o deus

a sagrada hecatombe em torno do bem construido altar.”

CONCLUSAO

Neste breve estudo, tentdmos pdr em destaque a relevincia que as
relagdes entre pais e filhos assumiam na sociedade homérica. Estas
assentavam na reciprocidade: os pais cuidam dos filhos e, em troca,
os filhos auxiliam-nos na sua velhice. Contudo, o combate no campo
de batalha revelou ser uma ameaca a perda desta reciprocidade.
Simoésio ndo poderd restituir aos pais o bem recebido, deixando-os
desamparados. Esta era e é uma das muitas consequéncias terriveis
da guerra: a perda de jovens vidas, ainda na flor da idade.

Havendo valores e costumes comuns numa sociedade, neste caso
a de Homero, assistimos ao estabelecimento de uma ordem, inde-
pendentemente do contexto em que as personagens se encontram.
Aquilo a que se assiste nos episddios de Simoésio, Aquiles, Peleu,
Pétroclo e Fénix, Heitor e Priamo, e Crises e Criseida, é uma quebra
nas relacdes pré-estabelecidas, seja através da morte ou do rapto.
A guerra modifica-as. Neste caso, em particular, a philia filial perde-se
a luz desta nova conjuntura, ndo havendo o retorno (threptra) desejado

do que se empreendeu na formagio de outrem.

5211, 1. 35-53.
5311, 1. 446-448.
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Resumo: Fornecem as inscri¢des honorificas as mais relevantes
informacgdes acerca do complexo e bem organizado sistema politico-
-administrativo romano, porque, ao mostrarem o curriculo das
personalidades homenageadas, nos ddo conta, por vezes, de fungdes
insuspeitadas. £ o caso do praefectus orae martimae. A singela anélise
da homenagem feita por Pompeia Donace a seu marido permite-nos
sugestiva incursio nesse dominio.

Palavras-chave: praefectus orae maritimae, inscri¢des honorificas,
organizagdo militar, carreira equestre, economia romana.

Abstract: Relevant information about the complex and well
organised politico-administrative Roman system is transmitted
by honorific inscriptions. In fact, when give us the curriculum
of the personalities honoured, these inscriptions show us unsus-
pected functions. This is the case of the praefectus orae maritimae.
The inscription dedicated by Pompeia Donace to her husband can
be an example.

Keywords: praefectus orae maritimae, honorific inscriptions, military
Roman organization, equestrian carrier, Roman economy.
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Muitos de nds se recordardo ainda que uma das principais
medidas tomadas no decorrer do reinado de el-rei D. Dinis (1279-
1325) foi a de ter nomeado o almirante genovés Manuel Pessanha
para se encarregar da marinha portuguesa e impulsionar também
a construcdo naval. A tomada de posse foi-lhe dada, com pompa e
circunstancia, em Santarém, a 1 de fevereiro de 1317, e ratificada,
a 24 de setembro de 1319, com a criacdo do oficio de Almirantado'.
O objetivo do monarca foi o de criar «xuma marinha de guerra forte
e adequada as novas necessidades de defesa do reino, quer com
respeito as vizinhas monarquias ibéricas, quer com respeito as
incursdes sarracenas».

Persiste, em Cascais, o topénimo Outeiro da Vela, local sobran-
ceiro a bafa, donde bem se avistava o mar e onde, por isso, a
mandado real, os habitantes deviam manter, mormente durante
o periodo nocturno, piquetes de vigiladncia da costa. Também, por
exemplo, em Santa Biarbara de Nexe, povoacdo vizinha da capital
algarvia, a partir de um dos morros, durante muito tempo se orga-
nizou a vigia do litoral, e o préprio campandrio da igreja matriz
serviu para esse efeito.

Bastem estes trés exemplos, ainda que de épocas bem posteriores,
para mais facil enquadramento da questdo que os Romanos bem
sentiram, perante os constantes ataques dos piratas causadores de

naturais prejuizos econémicos e emocionais.

A CARREIRA DE LUCIO CORNELIO CELSO (CIL I12/14-2, 1016)

Metida na parede do pétio do paldcio arquiepiscopal de Tarragona
estd a parte média inscrita de um pedestal paralelepipédico, de pedra
de Santa Tecla, com 95 cm de altura por 60 cm de largo. Primitivamente

1 Vairo 2014.
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teria, segundo gravuras antigas, capitel ornado de relevos florais e
base naturalmente moldurada também.

Como pode ver-se pela foto, o texto, de excelentes letras capitais
quadradas, muito bem paginado segundo eixo de simetria e dando
relevo (com médulo maior) ao nome do homenageado, 1é-se sem
qualquer duvida.

Deve louvar-se o ordinator (paginador), por ter recorrido a letras de
médulo menor (no final da . 3), ao nexo MA e a inclusdo do E no C (1.
6) para evitar a divisdo das palavras. Alids, o recurso ao expediente
de intercetar o O com o D, na penultima linha, mostra também a sua
pericia e saber. A pontuacdo é triangular e correcta, enquadrando com
graca a palavra VXOR na tltima linha. Os numerais estdo encimados
com barra horizontal superior. Paleograficamente, datd-lo-famos dos
primérdios do século I, inclusive pela grafia marituma (com u), opgdo
que contraria a datacdo da segunda metade desse século, que tem
sido apresentada até agora.

Desdobrando siglas e abreviaturas, o texto diz o seguinte:

L(ucio) - CORNELIO / C(ai) - F(ilio) - GAL(eria) - CELSO / IIVIR(o)
(duumviro) - PRAEFECTO / ORAE - MARITVMAE / > COHORTIS - I (primae)'
ET - II (secundae) / POMPEIA - DONACE /- VXOR -

A Ltcio Cornélio Celso, filho de Gaio, da tribo Galéria, dutinviro,

prefeito da orla maritima coorte I e II - a esposa, Pompeia Donace.
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Figura 1. A inscri¢do em honra de Celso.

Cliché do Instituto Arqueoldgico Alemao, de Madrid (D-DAI-MAD-WIT-123-69-5)

O cursus honorum (curriculo) vem indicado na ordem direta. Celso
foi primeiro dutinviro, ou seja, exerceu no municipio de Tarraco a
funcdo de responsdvel pela administragio local. Foi um dos dois para
tal efeito eleitos pela ordem dos decurides do municipio tarraconense.
Daf ascendeu a categoria equestre, mui provavelmente tendo passado
pelo exercicio da prefeitura dos artifices (praefectura fabrum), que
constitufa o patamar de aprendizagem das lides militares.

Na verdade, ao cavaleiro romano se abriam dois caminhos: o
politico-administrativo e o militar. No 4mbito do primeiro, seria

procurator, procurador, porque, onde quer que estivesse, as suas
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decisdes tomava-as em nome do imperador, em poder delegado. No
admbito do segundo, abria-se-lhe todo um leque de prefeituras, por
ordem crescente de categoria, cada uma com o respectivo estipéndio.

Discutem os investigadores se a concisdo requerida para o cursus
honorum de Celso significa que tinha duas coortes esta prefeitura ou se,
ao invés, se ndo estd perante o exercicio conjunto da prefeitura e das
coortes, podendo estas nio ter necessariamente que ver com a defesa
da orla maritima. A divida tem pleno cabimento, atendendo ao facto de
se conhecer, também de Tarragona, a homenagem feita a Publio Licinio
Levino, edil, questor, flimine de Roma e dos Augustos, dutnviro, prefeito
da nova coorte dos recrutas e prefeito da orla maritima (CIL 112/14 1019).
Neste caso, hd mesmo uma sequéncia cronoldgica, sendo até aliciante
pensar que o préprio Levino, ao chefiar uma coorte de novos recrutas,
de certo modo os preparou também para, com ele, cumprirem a missdo
da defesa maritima. Aliciante é; contudo, voltando a Celso, nada impede
também que as coortes I e Il tenham ficado integradas na prefeitura
da orla maritima; alids, outro prefeito, Licio Cecina Severo, ndo estd

mencionado como praefectus coortis I et orae maritimae (CIL 112/14 1013)?

PRAEFECTUS ORAE MARITIMAE

Quem estiver minimamente a par de investiga¢des levadas a cabo
sobre a Hispania Romana, certamente ji ouviu falar da Ora Maritima
de Avieno, uma descri¢do da costa atlantica e mediterrinica. Trata-
-se de um périplo que tem interessado sobejamente os historiadores,
na intengdo de identificarem com nomes actuais os nomes antigos af
mencionados. O Doutor José Ribeiro Ferreira teve ocasido de preparar
a sua traducio, e para essa publicacdo de 1992 se remete?, porque sé
interessa, agora, estabelecer um elo de ligacdo entre esse périplo e

2 Ver referéncia bibliografica no final deste artigo.
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as posteriores iniciativas de defesa de costa citadas no inicio desta
nota, simplesmente para enquadramento da questdo: a salvaguarda
do territério contra a pirataria foi preocupacgio de todos os tempos.

E, no 4mbito que nos interessa nesta série - a Epigrafia como fonte
imprescindivel para o estudo da lingua latina e da histéria romana -,
interessa-nos mostrar que, também nesse aspecto, aparentemente
secunddrio, os monumentos epigréaficos detém papel primordial como
manancial informativo.

Assim, quase atinge as duas dezenas o nimero de testemunhos de
prefeitos respeitantes a costa mediterranica do lado de Tarragona. Sabine
Lefebvre referir-se-4 a 11 deles® e concluird que, por exemplo, a zona do
Estreito de Gibraltar, tendo desempenhado relevante papel no tempo
das guerras civis, mereceu a maior atengdo por parte dos candidatos ao
trono imperial, reativando um cargo que caira no esquecimento apds a
batalha de Acio, a fim de melhor se patrulhar nao apenas a costa hispanica
mas também a da Mauritinia. Pertenciam a aristocracia provincial os
titulares do cargo no reinado de Vespasiano; ou seja, passados os anos
de crise, o imperador lograva, através dos seus fiéis seguidores, manter
anecessaria tranquilidade, por ser mais forte a ligagdo ao poder central.

E serd possivel ter uma ideia do que se passava, a esse propdsito,
na costa ocidental do Mar Negro? Também por af se faria sentir a agdo
do praefectus orae maritimae?

Procurou Ligia Ruscu, em 2014, acabar de vez com esse fantasma
que, hd mais de um século, ensombrava a literatura histdrica, desig-
nadamente a romena: a convic¢do de que, durante algum tempo,
designadamente sob Augusto e no reinado dos primeiros Jdlios-
-Claudios, as sete cidades gregas das praias ocidentais do Mar Negro,
desde Istros a Apollonia, estavam sob jurisdicdo de uma praefectura orae
maritimae. A investigadora, apds a andlise da documentacio existente,

viria a concluir:

3 Lefebvre 2022: 58-63.



BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS * 69

[...] There is no definitive proof that under Augustus or later
there ever was a praefectura orae maritimae on the Western Pontic
shore. The assumption that the beginnings of Roman rule under
Augustus over the Western Pontic cities took the shape of a
praefectura orae maritimae or otherwise never find support in the

sources nor is necessary*.

Por conseguinte, ndo terd sido necessdria af uma intervengao
especifica na defesa maritima dessas cidades que, incluidas mui
provavelmente na provincia da Maceddnia, tinham meios de obter,
quando necessdria, a intervencdo do governo central, através do

respetivo governador:

The simplest and most plausible explanation of the facts,
termina Ligia Ruscu, as they are known to us is that the cities
were included into a province, possibly Macedonia, and subordi-

nated directly to its governor®.

Quanto a um outro horizonte geogréfico, ainda que mantendo-
-nos no Mar Mediterraneo, as Ilhas Baleares, acrescente-se o facto
de, numa outra inscri¢do, também de Tarragona (CIL 11?/14 1014),
se dar conta de que Tiberius Claudius Paullinus, apés ter exercido as
fungdes de dutnviro e de questor de Tarraco, foi praefectus insularum
Baliarum et orae maritimae, designagido que levantou a questio de se
saber da relacdo entre as duas prefeituras. Pablo Oscdriz Gil® alude a
este prefeito, mas - tratando-se, a sua, de uma nétula - ndo aborda
o assunto. Com efeito, a pergunta ¢ idéntica a que anteriormente ja
se pds: trata-se de prefeituras simultineas ou consecutivas? Neste

4 Ruescu 2014:166.
5 Ruescu 2014.
6 Oscériz Gil 2014.
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caso, ousaria propor a simultaneidade, devido, mui provavelmente,
a uma circunstincia excecional de emergéncia que obrigou a reunir
numa sé pessoa incumbéncias politico-administrativas e militares.
No seu livro, cldssico, sobre o papel do exército romano na orga-
nizagdo das provincias ibéricas, publicado em 1982, Patrick Le Roux
dedicou as pdginas 153-157 a toda esta problemdtica da «protec¢ido
da ora maritima». Sintese ainda valida hoje, nela se tecem conside-
ragdes, de modo especial, sobre a real categoria destes praefecti e a
possibilidade da simultaneidade, ou ndo, do exercicio dos cargos, atrds
citados, referentes as prefeituras dos recrutas e das Ilhas Baleares.
Le Roux inclina-se mais para haver dissociagdo, baseado na presenca

da conjuncgio coordenativa et.

POMPEIA DONACE

Afigura-se-me demonstrado o papel - neste caso Unico - das fontes
epigraficas para o estudo das fungdes do prefeito da orla maritima.
Sem as inscri¢des, nomeadamente de Tarragona, alusivas as homena-
gens que lhes foram prestadas - prova essa, também, da relevincia
que a essas fungdes se atribufa - nada se saberia desta preocupacio
imperial em salvaguardar as populagdes costeiras dos constantes e
traicoeiros ataques da pirataria.

Permita-se-me, no entanto, que, a propédsito do exemplo que
escolhi como ponto de partida desta nota, se faga uma referéncia
a dedicante.

Tem Pompeia cognome etimologicamente grego, Dondace. Em grego
antigo, d6va€ era a designacgdo de um tipo de peixe e, de modo espe-
cial, de um bivalve, a conquilha. O masculino latino é Donax, de que,
como antropdénimo, se registam testemunhos na epigrafia de Roma’.

7 Solin 1982: 1086.
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Do feminino Donace conhecem-se apenas, segundo dados de EDCS:
Pupia Donace (n® 19300062, de Roma), Licinia Donace (n® 05401731, de
Vercelli), Iulia Donace (n® 01300311, de Aquileia) e Antistia Donace (n®
04200200, da provincia da Venetia et Histria). Ou seja, ndo é cognome
frequente. No entanto, como pode ver-se no imenso rol bibliografico
patente em CIL 112/14-2, 1016, a inscricdo é conhecida desde o século
XV; e é também por esse motivo que se me afigura passivel de ver nessa
inscricdo a inspiragdo para o nome atribuido por André de Resende a
suposta domestica de Sertdrio, Iunia Donace, patente na inscrigdo, que
se reputa forjada, dedicada aos Lares.®

Dado que Pompeia Donace foi esposa dum cavaleiro, Milagros
Navarro inclui-a entre as perfectissimae feminae, sugerindo que, dada
a citada etimologia grega do seu cognomen, poderd ter tido um «nasci-
mento servil»’, de que seu marido - aventamos nds, ndo sem alguma
ternura pelo casal... - um dia a quis libertar para a associar a sua gléria.

Gléria que, afinal, foi ela que se encarregou de perpetuar, através
da estatua que lhe mandou erigir.
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Resumo: Este artigo é composto por uma breve apresentagdo da
obra hoje conhecida por Altercatio Hadriani Augusti et Epicteti philosophi,
de autoria desconhecida, a que se segue uma proposta de tradugio
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Abstract: This article is composed by a brief presentation of the

work today known as Altercatio Hadriani Augusti et Epicteti philosophi,

* Este autor opta por ndo usar o Acordo Ortografico em vigor.
Um agradecimento enorme aos peers anénimos pelas muitas correc¢des e reco-
mendagdes feitas a uma versdo preliminar deste artigo.
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of unknown authorship, followed by a proposal of a translation of its
latin text to Portuguese from Portugal.

Keywords: Emperor Hadrian, Epictetus, Dialogue, Portuguese
Translation.

A obra actualmente conhecida por Altercatio Hadriani Augusti et
Epicteti philosophi, cuja proposta de tradugdo para Portugués de Portugal
apresentamos nas paginas seguintes, é uma breve composicdo latina
de autoria desconhecida, cuja composi¢do pode ser datada vagamente
entre o reinado de Adriano Augusto (c. 117 - 137 d.C.), e a data de
composicdo da obra Disputatio Pippini cum Albino por Alcuino de Iorque,
em finais do século VIII%, Ndo nos apresentando, nos manuscritos a
que ainda temos acesso, qualquer prefacio ou posfacio que estabe-
leca o contexto do encontro, esta obra pode ser resumida como uma
sequéncia de 73 breves questdes colocadas pelo Imperador Adriano
ao filésofo estdico Epicteto.

Pela presenca do segundo interveniente poderia pensar-se, a
partida, que este se trata de um didlogo de caracter filoséfico, como
os presentes nas obras platénicas, mas ndo sé a interac¢do entre
ambas as personagens se processa quase sempre num sé sentido, como
as respostas sdo repetidamente muito breves e a filosofia estdica,
expectavel em fungdo da segunda personagem, ndo tem aqui qualquer
particular relevincia. Também ndo existe qualquer especial énfase em
sabedoria de natureza proverbial. Talvez um didlogo sapiencial, como
lhe chamou Bayless?, fosse a designagdo mais correcta para captar a

2 Esta datacdo j4 tinha sido proposta por Daly (1939: 75-79). Se, recentemente, Frano
(2024: 91, 99-100) referiu uma datacdo mais limitada, nos séculos IT ou 111 d.C., fé-lo com
base numa “linguistic analysis” cujos marcadores nunca identifica, limitando-se a dizer
“Na zéklade jazykovej analyzy mdZeme dielo datovat pravdepodobne do druhého alebo
tretieho storo¢ia ndsho letopoctu”.

3 Bayless 2002: 161.
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natureza desta criagdo literdria, mas seguindo a ideia de Daly*, que
outrora admitiu que “we have no more exact modern designation for
this genre than ‘dialogue’, nor have I any other to offer”, podemos
tentar designd-lo como um quase-mondlogo de sabedoria, em que o
primeiro interveniente apenas coloca as suas questdes e o segundo
a elas responde incessantemente. S3o raras as vezes em que existe
qualquer interaccdo real entre uma resposta e a pergunta que a ela
se segue, como se esperaria num didlogo real, mas diversas questdes
tém uma ligagdo, mais ou menos directa, com as anteriores, e.g. “Quid
est sol?” antecede “Quid est luna?”, enquanto que “Quid est somnus?”
precede “Quid est nox?” e “Quid est culcita?”

Sobre o contetdo dessas perguntas e respostas, que pelo seu formato
nos fazem supor um objectivo did4tico na composicdo da obra, se Frano
propds dividi-lo em duas grandes categorias - “the smaller part is
written in the form of riddles, the others are definitions” - podemos
aqui sugerir uma terceira. Assim, seguindo-se as adivinhas (e.g. “Qua
ratione homo lassus non fit?”, “Qui sunt qui sani egrotant?”), e defi-
ni¢des (e.g. “Quid est aurum?”, “Quid est nox?”), pode ser adicionada
uma outra categoria, composta por questdes relacionadas com a cultura
romana da Antiguidade, tais como “Quare mortuo pollices ligantur?” ou
“Quare Venus nuda pingitur?” Este foco, apesar de breve, em tradi¢des
antigas e divindades romanas, poderia apontar uma composi¢cdo num
tempo em que a religido tradicional ainda era a principal entre os
Romanos, ou até alguma potencial historicidade da obra. Mas, nesse
contexto, se sabemos que estas duas figuras histdricas se conheceram
pessoalmente, e que o imperador tinha, de facto, um muito conhecido
hébito de colocar as suas questdes aos varios filésofos do seu tempo®,

mais do que afirmar que esta se trata de uma obra histérica, podemos

4 Daly 1939: 11.
5 Frano 2024: 99.
6 Daly 1939: 52-53, 76; Frano 2024: 88-89.
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é tentar considera-la como vagamente baseada num encontro entre
as duas figuras presentes no seu titulo actual, pelas razdes que apre-
sentaremos em seguida.

Em primeiro lugar, as questdes apresentadas raramente seguem
uma sequéncia légica, como seria de esperar num verdadeiro didlogo.
“Quid est pax?” precede “Quid est forum?” e é depois seguida por “Quid
sunt amici?”, ndo existindo nas respectivas respostas qualquer
elemento de transicdo entre elas, como se o interrogador estivesse
apenas a colocar o seu inquérito de uma forma completamente arbi-
traria. Ele ndo parece procurar atingir um qualquer objectivo final,
ou o esclarecimento de quaisquer pontos controversos, mas somente
questionar sem um rumo perceptivel.

Em segundo lugar, algumas questdes repetem-se por vdrias
vezes, sem a apresentacdo de uma razdo real que o motive. A mais
frequente de todas elas, “Quid est homo?”, néo sé se prolonga por quatro
iteracdes sucessivas, como obtém esse mesmo nimero de respostas
diferentes. E um elemento muito pouco verosimil, que num di4logo
real ndo poderia deixar de frustrar o respondente, por lhe estar a
ser recolocada uma questdo, uma e outra vez, sem lhe ser prestado
qualquer esclarecimento do que se pretendia obter com esse processo.

E em terceiro, se até poderfamos tentar atribuir as falhas ante-
riores a possiveis interpolagdes feitas a uma versdo original do texto’,
entretanto desaparecida, conforme ja apontado antes, Adriano adopta
aqui sempre e exclusivamente o papel de mero inquisidor, quase sem
qualquer pedido de explicagdo adicional ou algum breve comentdrio
as respostas do filésofo. E entdo, dado o cardcter indiscutivelmente
criptico de muitas das respostas, que certamente suscitariam enorme
curiosidade a qualquer ouvinte do tempo dos Romanos (ou até dos
nossos dias), a auséncia de um qualquer pedido para uma explicagdo

adicional é profundamente irrealista.

7 Daly 1939: 72-73.
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Em quarto e tltimo lugar, nem Adriano parece proceder como um
imperador, colocando questdes que considerariamos mais apropriadas
ao seu posto, nem Epicteto se assemelha, em nenhum momento, ao
filésofo cujo pensamento nos chegou através das obras do seu pupilo,
Arriano. Poderiam substituir-se ambos os nomes pelos de Platdo
e Sdcrates, de Cicero e Catilina, ou até de uns modernos Carlos e
Manuel, e pouco na obra destoaria nesse novo contexto. Essa auséncia
de elementos mais identificativos poderd indicar, sem certezas
comprovaveis, a existéncia de uma versdo original da obra em que os
intervenientes eram apenas duas figuras anénimas.

Como tal, associando-se esses quatro pontos, parece-nos correcto
concluir-se que esta sé poderé tratar-se de uma composi¢do puramente
ficcional, ndo representando um verdadeiro registo de uma conversa
entre as duas figuras que lhe dio o seu titulo actual. Se é possivel que
toda a ideia por detrds desta composicdo literdria tenha nascido do
conhecimento da existéncia de pelo menos uma conversa real entre
as personagens que lhe ddo titulo, o autor do texto ndo a devera ter
presenciado. Ndo preserva nas suas linhas uma dnica pergunta - ou
resposta - com um fundo histérico advindo do encontro do imperador
com o filésofo aqui em questio, sendo ambos os nomes utilizados numa
tentativa de legitimar o texto, associando-lhe uma figura eminente
da Filosofia de Roma Antiga.

Tirada entdo do caminho a questdo de uma possivel historicidade,
hd que frisar que se este ndo foi o primeiro didlogo do seu tipo - Daly®
demonstra que existiram vdrios antecedentes a esta forma literdria de
“pergunta-e-resposta” - o género em que podemos inseri-lo parece ter
comegado a ganhar popularidade apenas no segundo século da nossa
era’, tornando-se este texto num dos seus mais famosos exemplos
seculares, juntamente com aquele que é hoje conhecido como a Vita

8 Daly 1932: 20-24.
9 Daly 1939: 25.
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Secundi Philosophi®, em que também surgem 20 questdes semelhantes
as presentes nesta obra, mas desconhecendo-se actualmente se ambas
foram inspiradas numa tnica fonte comum, ou se uma depende da outra.

Contudo, é indiscutivel que ambos os textos inspiraram, possivel-
mente pelo seu valor didatico no ensino do Latim, diversas producdes
medievais, como a Disputatio Pippini cum Albino"!, sendo provavel que
tenham igualmente chegado a Portugal na Idade Média, altura em que
este género literdrio foi bastante popular'®. A sua influéncia na cultura
popular portuguesa ainda pode ser vagamente reconhecida naquelas
trés curiosas, mas muito breves, perguntas que, segundo um famoso
conto tradicional portugués, um rei pensou estar a colocar ao nosso
Frei Jodo Sem Cuidados - “Quanto pesa a lua?”, “Quanta dgua tem o
mar?” e “O que é que eu penso?”. E assim se compreende a importancia
do texto original e da realizagdo da proposta de tradugdo que aqui se
apresenta, optando-se pelo texto latino tal como foi estabelecido por
Walter Suchier®;

Altercatio Hadriani Augusti et Disputa entre Adriano e o Filésofo
Epicteti philosophi Epicteto
[1] Had: Quid erit nobis, si cinctum Adriano: Que nos acontecerd se
solvas, neque nudaberis ipse? Respice tirarmos o cinto e ndo nos virmos
corpus, quod et doceri possis. nus?' Observa o corpo para que

também possas aprender.

10 Daly 1939: 54-55, 75.

11 Daly 1939: 59, 80-81; Bayless 2002.

12 Cf. Bayless 2002.

13 Daly 1939: 104-107.

14 £ possivel que este nem sempre tenha sido o titulo da obra. Ver a nota seguinte.

15 Desconhecendo-se se esta sempre foi a frase inicial da composi¢do literéria, ela
pode indicar que as duas personagens eram, numa vers3o original do texto, apenas
dois homens - o aparente processo de despojamento das suas roupas coloca ambos
em igualdade de circunstancias, podendo justificar a auséncia de referéncias a outros
elementos identificativos do respectivo estatuto.



Epic. Epistola est.

[2] H: Quid est epistola?
E: Tacitus nuncius.

[3] H: Quid est pictura?
E: Veritas falsa.

[4] H: Quare hoc dixisti?

E: Videmus enim poma picta, flores,
animalia, aurum, argentum, et non est
verum.

[5] H: Quid est aurum?
E: Mancipium mortis.

[6] H: Quid est argentum?
E: Invidie locus.

[7] H: Quid est ferrum?
E: Omnis artis instrumentum.

[8] H: Quid est gladius?
E: Regimen castrorum.

[9] H: Quid est gladiator?
E: Sine crimine homicida.

BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS * 69

Epicteto: E uma epistola'®

A. O que é uma epistola?
E. Um mensageiro silencioso.

A. O que é uma pintura?
E. Uma verdade falsa.

A: Porque dizes isso?

E: Porque vemos pinturas de frutos,
flores, animais, ouro, prata, e ndo sdo
de verdade.

A: O que é 0 ouro?
E: O escravo da morte?’.

A.O que é a prata?
E: O local da inveja'®.

A: O que é o ferro?
E: O instrumento de todas as artes.

A: O que é o glddio?
E: O disciplinador dos campos
militares®.

A: O que é um gladiador?
E: Um homicida sem crime.

16 Inicialmente interpretdmos esta como uma potencial referéncia ao corpo de cada

ser humano como um metafdrico registo de tudo aquilo por que ele foi passando no
decorrer da sua vida. Porém, um peer anénimo sugeriu tratar-se de um jogo de palavras
“do grego epi+stole: se desaperta o cinto, ndo fica nu, porque lhe sobra sobre o corpo
uma tinica (epi-stola)”. Discordamos humildemente, com base no argumento de que se
trataria do tnico jogo de palavras com o Grego Antigo presente no texto.

17 Provavelmente no sentido de que as pessoas passavam toda a sua vida em busca
do ouro, sendo como que escravizadas por essa sua procura.

18 Ligada a questdo anterior, esta relagdo entre o ouro, a prata e a inveja poderd ser
explicada através deste novo elemento ser mais comum na vida didria que o anterior,
gerando invejas de quem tinha pouca prata, ou dinheiro, face a quem possuia mais.

19 0 glddio, ou espada, era um elemento imprescindivel nas batalhas da época.
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10] H: Qui sunt qui sani egrotant?
E: Qui aliena negocia curant.

[11] H: Qua ratione homo lassus non fit?
E: Lucrum faciendo.

[12] H: Quid est amicitia?
E: Concordia.

[13] H: Quid est longissimum?
E: Spes.

[14] H: Quid est spes?
E: Vigilanti somnus, spectanti dubius
eventus.

[15] H: Quid est quod homo videre non
potest?
E: Alterius animum.

[16] H: Qua re peccant homines?
E: Cupiditate.

[17] H: Quid est libertas?
E: Innocentia.

18] H: Quid regi et misero commune est?
E: Nasci et mori.

19] H: Quid est optimum ac pessimum?
E: Verbum.

A: Quem sdo os que adoecem em
saude?

E: Os que se ocupam dos assuntos dos
outros.

A: De que nunca se cansa um homem?
E: De fazer lucro.

A: O que é a amizade?
E: Concérdia [entre os amigos]?.

A: O que é vastissimo?
E: A esperanga.

A: O que é a esperanga?
E: O sono para quem vigia, uma
realidade incerta para quem observa.

A: O que é que um homem nio pode
ver?
E: O pensamento de outro.

A: Porque razdo pecam os homens?
E: Por cobica.

A: O que é a liberdade?
E: A inocéncia®.
A: O que é comum ao rei e ao pobre?

E: Nascer e morrer.

A: O que é o melhor e o pior?
E: A palavra®.

20 No sentido de conformidade de pareceres, recordando-nos até o famoso provérbio

“amicorum communia omnia”.

21 Possivelmente no sentido de que apenas pode ser plenamente livre quem nada

tem a temer.

22 Esta dualidade do poder da palavra podera até recordar-nos da ideia presente
nos provérbios “homo homini lupus” e “homo homini deus” - tal como esta pode ser

boa ou md, também o préprio Homem pode ser tanto um lobo como um deus para os

seus companheiros.



[20] H: Quid est quod alii placet et alii
displicet?
E: Vita.

[21] H: Quid est optima vita?
E: Brevissima.

[22] H: Quid est certissimum?
E: Mors.

[23] H: Quid est mors?
E: Perpetua securitas.

[24] H: Quid est mors?

E: Timenda nonnullis, si sapiens legas,
inimica vite, nomen animantium, metus
parentum, liberorum preda, testamenti
gratia, post obitum sermo, supreme
lacrime, post memoriam oblivio, fax rogi,
onus sepulti, titulus monumenti; mors
omnium malorum finis est.

[25] H: Quare mortuus coronatur?
E: Agonem se vite transegisse testatur.
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A: O que é que agrada a uns e
desagrada a outros?
E: Avida.

A: Qual é a melhor vida?
E: A mais breve?®.

A: Que coisa é mais do que certa?
E: A morte.

A: O que é a morte?
E: Seguranca perpétua.

A: O que é amorte?

E: Algo que ndo é temido por nenhum
sébio, a inimiga da vida, nome dos
vivos?, o medo dos pais, predador
dos livres, graca do testamento?®,
discurso apds a morte, ldgrimas
supremas, esquecimento apds a
memdria, a tocha do funeral, o fardo
do sepultado, o titulo do monumento,
a morte é o fim de todos os males.

A: Porque é o morto coroado?
E: Para atestar que completou o
combate da vida.

23 Esta ideia, potencialmente dificil de compreender no pensamento dos nossos dias,
poderd ser explicada recorrendo-se a palavras como as do Coro na tragédia sofocliana
Edipo em Colono - “Néo ter nascido - supera qualquer tipo de argumento; e regressar,
bem depressa, 1d para o seio original, apds ter vindo a luz, é o que mais se lhe aproxima.
Depois de ver passar os verdes anos, com as ligeirezas da sua irreflexdo, quem, de entre
os mortais de mil sofrimentos, percorre um caminho isento de amargura? Qual é a dor
que ai ndo estd presente: - inveja, querelas, discérdia, pelejas e assassinios? Por tltimo
é avez da execrdvel velhice, indefesa, insocidvel e indspita. Af coabita toda a casta dos
mais terriveis males” (Fialho 2001: 74-75).

24 Daly (1939: 86) 1& aqui “numen animantium”, e dessa expressdo admite que “the
meaning is obscure”, sugerindo a tradugio “the (evil?) spirit of the living”. Interpretamo-
-la como significando que a morte é um nome apenas para os vivos, ndo tendo qualquer
significado para os que ja faleceram.

25 Nova expressdo que Daly (1939: 86) considera “equally cryptic”, sugerindo que
“death (happens) because of the last will and testament”. Sugerimos, em alternativa,
a interpretacgdo de que os beneficios do testamento sdo um dom legado pela morte.
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26] H: Quare mortuo pollices ligantur?
E: Ut parem post obitum esse se nesciat.

27] H: Quid est vispillo?
E: Quem multi devitant et nemo effugit.

[28] H: Quid est rogus?
E: Contentio crediti, persolutio debiti.

[29] H: Quid est tuba?

E: Belli incitamen, castri signum, arena
admonitio, scene commissio, funeris
deploratio.

[30] H: Quid est monimentum?
E: Saxa isticmosa, otiosi viatoris
spectatio.

[31] H: Quid est homo pauper?
E: Ut puteum desertum omrnes
aspiciunt et loco illum relinquunt.

[32] H: Quid est homo?

E: Balneo similis: prima cella tepidaria
unctaria, infans natus perungetur;
secunda cella sudatoria pueritia est;
tertia cella assa perferentia iuventus;
quarta cella appropiat senectus
frigidaria, omnibus equat sententiam.

A: Porque ligamos os polegares de um
morto?

E: Para que ndo saiba que é o mesmo
apds a morte?.

A: O que é um coveiro?
E: Aquele que muitos evitam e
ninguém escapa.

A: O que é uma pira funebre?
E: A disputa do crédito, o pagamento

da divida.

A: O que é uma trombeta?

E: O incitamento a guerra, o sino do
acampamento, a chamada para a
arena, uma abertura de cena teatral,
um lamento finebre?.

A: O que é um monumento?
E: Pedras com simbolos, a visdo de um
viajante ocioso.

A: O que é um homem pobre?
E: Um pogo abandonado, para o qual
todos olham e deixam no mesmo lugar.

A: O que é um homem?

E: E semelhante a um banho [dos
Romanos]. A primeira sala é tépida e
oleosa, onde a crianga serd ungida; a
segunda é de suor, como a juventude;
a terceira é quente, como a idade
adulta; a quarta é fria, a velhice, que
iguala todos em destino.

26 Daly (1939: 87) diz que esta frase é “readable, although not very intelligible”, sugerindo
atradugéo “so that he may not know that he is twain after death”. Sobre o seu sentido, um

peer anénimo sugeriu algo digno de nota - “Ainda hoje se ligam os dois polegares, ou as mios,
dos cadédveres, para as mios ficarem unidas a frente, quando se instala o rigor mortis. Se
ndo ligar os polegares, as maos, os bragos pendem para o lado. Este é sinal de que o texto foi

composto num periodo em que as maos dos mortos adotavam a pose de orante, como hoje.”

27 Daly (1939: 88) sugere significados para estas palavras, mas de um modo geral

podemos interpreta-las como referindo diversas circunstincias em que na época da

escrita uma trombeta era soada.



[33] H: Quid est homo?

E: Pomo similis: Poma ut in arboribus
pendent, sic sunt et corpora nostra: ut
matura cadunt, aut si cito acerba ruunt.

[34] H: Quid est homo?
E: Sicut lucerna in vento posita.

[35] H: Quid est homo?

E: Loci hospes, legis imago,
calamitatis fabula, mancipium mortis,
vite mora; quo fortuna sepe suos
ludos faciet.

[36] H: Quid est fortuna?
E: Ut matrona nobilis in servos se inpingit.

[37] H: Quid est fortuna?

E: Sine iudicio, proxima meta, alienorum
bonorum casus; ad quem venit,
splendorem ostendit, a quo recedit,
umbram faciet.

[38] H: Quot sunt autem fortune?

E: Tres: una ceca, que ubilibet se impingit;
et alia insana, que concedit, cito aufert;
tertia surda, que miserorum preces non
exaudit.

[39] H: Quid sunt dii?
E: Oculorum signa, mentis numing; si
metuis, timor est; si contines, religio est.
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A: O que é um homem?

E: £ semelhante a um fruto. Pendem
nas 4rvores, tal como 0s nossos
corpos; caem quando maduras, ou, se
tombam cedo, estdo verdes.

A: O que é um homem?
E: E como uma vela acesa colocada ao
vento?,

A: O que é um homem?

E: Um héspede do local, uma imagem
da lei, uma histdria de calamidade,
um escravo da morte, uma
prorrogacio da vida; lugar em que a
fortuna encena os seus jogos.

A: O que é a Sorte?
E: E como uma matrona nobre que
pune os servos.

A: O que é a Sorte?

E: Sem julgamento, a meta préxima, a
queda dos bens alheios; a quem chega
mostra esplendor, ao que se afasta faz
sombra.

A: Quantas sdo as Sortes?

E: Trés. Uma cega, que se impde em
qualquer lugar; outra insana, que

o que d4 imediatamente tira; uma
terceira, surda, que ndo ouve as
preces dos miseraveis.

A: O que sdo os deuses?

E: Sinais dos olhos, divindades da
mente; se os temes, é medo; se os
reconheces, é religido.

28 Tanto esta resposta como a anterior parecem referir-se a fragilidade da exis-

téncia humana.
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[40] H: Quid est sol?

E: Splendor orbis; qui tollit et ponit
diem; per quem scire nobis cursum
horarum datur.

[41] H: Quid est luna?
E: Dies adultor, noctis oculus, fax
tenebrarum.

[42] H: Quid est celum?
E: Culmen immensum.

[43] H: Quid est celum?
E: Aér mundus.

[44] H: Quid sunt stelle?
E: Fata hominum.

[45] H: Quid sunt stelle?
E: Litora gubernatorum.

[46] H: Quid est terra?
E: Horreum Cereris.

[47] H: Quid est terra?
E: Cellarium vite.

[48] H: Quid est mare?
E: Iter incertum.

49] H: Quid est navis?
E: Domus erratica.

[50] H: Quid est navis?
E: Ubilibet hospicium.

[51] H: Quid est navis?
E: Numina Neptuni, anni cursuum
tabellarium.

A: O que éosol?

E: O esplendor do mundo; que levanta
e pde o dia; por quem nos é dado a
saber o curso das horas.

A: O que é alua?
E: A suplantadora do dia, o olho da
noite, a tocha das trevas.

A: O que é o céu?
E: Uma cipula imensa®.

A: O que é o céu?
E: O ar do mundo.

A: O que sdo as estrelas?
E: Os destinos dos Homens.

A: O que sdo as estrelas?
E: Os limites dos navegadores.

A: O que é a terra?
E: A despensa de Ceres.

A: O que é aterra?
E: O celeiro da vida.

A: O que é o mar?
E: Um caminho incerto.

A: O que é um navio?
E: Uma casa que muda de local.

A: O que é um navio?
E: Um alojamento em qualquer lugar.

A: O que é um navio?
E: Poderes de Neptuno, tabela dos
cursos do ano.

29 Em referéncia a ideia filoséfica de que o nosso mundo estava rodeado por um

conjunto de esferas.



[52] H: Quid est nauta?

E: Amator pelagi, firmi desertor,
contemptor vite mortisque, unde
cliens.

[53] H: Quid est somnus?
E: Mortis imago.

[54] H: Quid est nox?
E: Laboranti requies, crassanti
lucrum.

[55] H: Quid est culcita?
E: Insomnis volutatorium.

[56] H: Quare Venus nuda pingitur?
E: Nuda Venus picta, nudi pinguntur
Amores; quibus nuda placet, nudos
dimittat oportet.

57] H: Quare Venus Vulcano nupta est?
E: Ostendit amorem ardore incendi.

58] H: Quare Venus straba est?
E: Quia pravus est amor.

[59] H: Quid est amor?

E: Otiosi pectoris molestia, in puero pudor,
in virgine rubor, in femina furor, in iuvene
ardor, in sene risus, in derisore delicti
nequities est.

60] H: Quid est deus?
E: Qui omnia tenet.

61] H: Quid est sacrificium?
E: Delibatio.
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A: O que é um navegador?

E: Um amante do mar, desertor da
terra firme, desdenhador da vida e da
morte, cliente das ondas.

A: O que é 0 sono?
E: Uma imagem da morte.

A: O que é a noite?
E: Descanso de quem trabalha, lucro
dos diligentes.

A: O que é uma almofada?
E: Aconchego para os insones.

A: Porque é Vénus pintada nua?
E: Vénus é pintada nua, os Amores
sdo pintados nus; a quem os nus
agradam, os nus devemos deixar®.

A: Porque casou Vénus com Vulcano?
E: Mostra que o amor é inflamado
pelo ardor.

A: Porque é Vénus estrabica?
E: Porque o amor é torto™.

A: O que é 0 amor?

E: Tormento do peito ocioso, pudor
na crianga, rubor na donzela, furor na
mulher, ardor no jovem, riso no idoso,
iniquidade do delito no debochado.

A: O que é um deus?
E: Aquele que tudo tem.

A: O que é um sacrificio?
E: Uma oferta simbdlica.

30 A ideia parece indiciar que a deusa era pintada nua apenas porque assim o foi

convencionado.

31 Possivelmente em referéncia a ideia de que duas pessoas ndo amam da mesma

forma.
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[62] H: Quid est sine societate?
E: Regnum.

[63] H: Quid est regnum?
E: Pars deorum.

[64] H: Quid est Cesar?
E: Publice lucis caput.

[65] H: Quid est senatus?
E: Ornamentum splendor urbis
civium.

[66] H: Quid est miles?
E: Murus imperii, defensor patrie, gloriosa
servitus, potestatis indicium.

[67] H: Quid est Roma?

E: Fons imperii orbis terrarum, mater
gentium, rei possessor, Romanorum
contubernium, pacis eterne consecratio.

[68] H: Quid est victoria?
E: Belli discordia, pacis amor.

[69] H: Quid est pax?
E: Tranquilla liberalitas.

[70] H: Quid est forum?
E: Templum libertatis, arena litigantium.

[71] H: Quid sunt amici?
E: Statute aree sunt.

32 No sentido romano de “sociedade”, de uma reunido de pessoas unidas pela sua

origem comum ou leis.

33 Uma possivel alusdo pantefsta, a ideia de que os deuses estdo presentes em tudo

0 que existe.

A: O que existe sem sociedade®??
E: Um reino.

A: O que é um reino?
E: Uma parte dos deuses®.

A: O que é César?
E: A cabega da luz publica.

A: O que é o senado?
E: Ornamento da cidade, esplendor
dos cidadaos.

A: O que é um soldado?

E: O muro do império, o defensor
da pétria, servico glorioso, sinal do
poder.

A: O que é Roma?

E: Fonte do poder da orbe da terra,
mae das nacdes, detentora do
poder, assembleia dos Romanos,
consagragio da paz eterna.

A: O que é a vitéria?
E: A discérdia da guerra, o amor da
paz.

A: O que é apaz?
E: Liberalidade tranquila.

A: O que é o férum?
E: O templo da liberdade, a arena da
litigancia.

A: O que sdo os amigos?
E: Fundacées em betio.



[72] H: Quid est amicus?
E: Ut pomo citreo similis: a foras beatus,

nam intra pectus accidum occultat malo.

73] H: Quid sunt parasiti?
E: Qui tanquam pisces adescantur.
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migalhas como os peixes.

Bayless, M. (2002), “Alcuin’s Disputatio Pippini and the early medieval riddle

tradition”, in G. Halsall, Humour, History and Politics in Late Antiquity and
the Early Middle Ages, Cambridge, UK, 157-178.

Braga, T. (1883), Contos Tradicionaes do Povo Portuguez, Porto.

Daly, L. W., Suchier, W. (1939), Altercatio Hadriani Augusti et Epicteti philosophi,

Urbana, Illinois, EUA.

Fialho, M. C. Z. (2001), Séfocles, Edipo em Colono, Liga de Amigos de Con{mbriga.

Frano, P. (2024), “Polemika medzi cisdrom Hadridnom a filozofom Epiktétom”,

in Kultdrne dejiny, online: https://www.ku.sk/katolicka-univerzita-v-ru-

zomberku/univerzitna-kniznica/sluzby/doi/kulturne-dejiny/2024-01/

[Consultado em 15-06-2024]

89






ECOS DE MARCIAL NOS EPIGRAMAS
DE AUSONIO"

ECHOES OF MARTIAL IN AUSONIUS’ EPIGRAMS

HUGO RAMOS

FACULDADE DE LETRAS DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA
HUGOBRAMOS@GMAIL.COM
HTTPS://ORCID.ORG/0009-0009-7556-6811

TEXTO RECEBIDO EM / TEXT SUBMITTED ON: 31/05/2024
TEXTO APROVADO EM /TEXT APPROVED ON: 07/08/2024

Resumo: Neste trabalho apresenta-se a vida do autor do século IV
d.C. Ausénio e algumas das suas obras, dentre as quais se salienta os
Epigrammata, em que parece poder encontrar-se, em alguns dos seus
poemas, semelhancas com os de Marcial, no que respeita a temas, a
personagens recorrentes e uso da lingua. Partindo do levantamento
de vérios epigramas de Ausénio e de Marcial entre os quais se acha
correspondéncias, faz-se uma andlise das parecencas e dissimilitudes.

Palavras-chave: Marcial, Ausénio, epigramas.

Abstract: In this work the life of the 4th century author Ausonius
and some of his works are presented, of which the Epigrammata is
highlighted, in which it seems possible to find, in some of its poems,
likeness to those of Martial’s, with respect to themes, recurrent

characters and language use. Starting from the survey of various

* Este trabalho/publicagdo/estudo é financiado com Fundos Nacionais através da
FCT - Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia, I.P., no 4mbito do projeto UIDB/00196/2020.
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epigrams of Ausonius and Martial among which correspondences
are found, an analysis of resemblances and dissimilarities is made.

Keywords: Martial, Ausonius, epigrams.

1. AUSONIO

Ausdnio era natural de Burdigala, hoje Bordéus, filho de um homem cujas
origens sdo bastante incertas' e de uma mulher nascida numa familia com
algumas posses e posi¢do social?. Nasceu cerca de 310 da nossa era. Estudou
gramatica e retdrica, primeiro em Burdigala, depois retérica em Tolosa®
e, possivelmente, estudou ou exerceu mesmo a docéncia em Augusta dos
Auscos, Augusta Ausciorum, hoje Auch, em Franga®. Construiu uma carreira
no magistério na sua cidade natal: poderd ter ocupado primeiro o cargo
de subdoctor, assistente de um grammaticus, cargo que ocupou com certeza,
antes que viesse a ocupar o de rhetor®. Casou-se cedo, com uma mulher
nobre, tendo ela falecido precocemente por volta dos 28 anos de idade®.
Apds ter dedicado 30 anos ao ensino em Bordéus, a sua fama como professor
e gramatico era suficientemente conhecida para que fosse chamado por
Valentiniano a ocupar a posi¢io de tutor do seu filho e herdeiro Graciano.
Isto deverd ter acontecido nos meados dos anos 60 do século IV’.

Assim, foi subindo na escala dos cargos administrativos do Império,
tornando-se comes, um titulo que identificava um membro da corte
imperial, mas que também veio a ser honorario, instituido como tal por

Constantino e concedido a ocupantes de determinados cargos publicos

1 Fisher 1981: 3-5; Green 1991: XXV.
2 Green 1991: XXVi.

3 Booth 1982: 329.

4 Booth 1982: 332.

5 Booth 1982: 333.

6 Green 1991: XVii.

7 Booth 1982: 332.
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ou a um cidaddo pelo servico publico prestado?, e, pouco antes da morte
de Valentiniano, quaestor sacrii palatii, por volta de 375, incumbido de ser
o porta-voz do imperador e de o aconselhar em matérias legais®. J4 sob
Graciano, tornou-se praefectus pretoriano da Gdlia, em 377, e, em 378,
foi nomeado praefectus pretoriano da Galia, Itdlia e Africa e do Ilirico,
um cargo dos mais importantes da administragdo pdblica do Império,
de que recebia amplos poderes e responsabilidades’. Manteve-se neste
posto até 379, o ano em que exerceu o consulado.

Depois da usurpagdo de Graciano por Mdximo, nomeado imperador
na Brit4nia e na Gélia, Ausénio regressou a Bordéus e deixou a politica,
até vir a falecer por volta de 393 d.C.!* Mesmo ausente do governo e
longe das capitais das prefeituras, Ausdnio era tido em alta estima por
Teoddsio, que havia derrotado Mdximo e que, subsequentemente, reunira
sobre si 0 poder no ocidente e no oriente. Teoddsio, quando jéd imperador,
enviou para Burdigala uma carta dirigida a Ausénio (Ausénio Praef. I11)
em que lhe louvava a erudicio e lhe pedia com grande instincia que
lhe remetesse uma colec¢do das suas obras'2

2. EPIGRAMMATA

Dentre a cole¢do das obras de Ausdnio, contam-se 121 epigramas,
reunidos sob o titulo Epigrammata®. Ausénio, ainda que vivendo num tempo
em que o afastamento entre a cultura helénica e a do mundo romano do

ocidente se intensificava, tinha estudado a lingua grega e era proficiente

8 Rolfe 1950: XX Viii.

9 Rolfe 1950: XXX Viii-XI.
10 Rolfe 1950: XX Xi-X X Xiii.
11 Citroni et al. 2006: 1188.
12 Fisher 1981: 98.

13 Green 1991: 65-96.
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nela. Basta dizer que os modelos que segue principalmente nesta cole¢do
sdo os epigramatistas gregos, tanto os helenisticos como ja aqueles que
viveram sob o dominio romano, chegando a traduzir alguns poemas,
a utilizar versos em grego intercalados com versos latinos, a escrever
epigramas completamente em grego e a recorrer a tipos de personagens
recorrentes nas obras desses autores. Contudo, e por consequéncia de ter
sido grammaticus, as referéncias, explicitas ou implicitas, a autores latinos,
de poesia e de prosa, e as suas obras sdo muitissimas'; e que era leitor
da obra de Marcial fica logo manifesto na citagdo direta que faz na sua
obra Cento Nuptialis'® da célebre frase “lasciua est nobis pagina, uita proba”
(Marcial 1.4)', Parece, além disto, que a influéncia de Marcial é maior do
que jé foi entendido' e que é ainda possivel identificar, em alguns outros
dos seus epigramas, mais leituras que fez da obra de Marcial.

3. ECOS DE MARCIAL NOS EPIGRAMAS DE AUSONIO

Alguns nomes que se encontram em Marcial ressurgem nos epigramas

de Ausénio, como é o caso de Philomusus, Zoilus, Galla e Marcus.

3.1. PHILOMUSUS

Em Marcial
0 nome préprio Philomusus, em obra literdria, aparece varias vezes

na obra de Marcial e, ao que se pode escrutinar, sé nela'®; mas estd

14 Green 1991: XX-XXii.
15 Green 1991: 139.

16 Evelyn-White 1919: 391.
17 Green 1991: 377.

18 Vide Green 1991: 398 (aponta apenas a ocorréncia do nome préprio Philomusus em
Marcial); Lewis e Short 1907: 1370 (ndo dicionarizam sequer a palavra); Gaffiot 1934: 1174
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documentado como nome de uma pessoa real, cujo busto sobrevive
numa l4dpide que faz parte da colegdo do British Museum®. Em 7.76 é
retratado como um homem inconsciente de que as companhias que
mantém ndo o apreciam pelo seu cardcter, mas pela sua capacidade
para as divertir (Marcial 7.76, v.6: delectas, Philomuse, non amaris; i.e.
“sé entreténs, Filomuso, ndo gostam de ti”.). Se admitirmos que o
Philomusus de 7.76 caracteriza a mesma personagem que ¢é descrita
pelo mesmo nome noutros epigramas, entdo podemos tragar a
figura de um homem que finge ter algumas posses, dado que quem
tem algum dinheiro, mas ndo muito, é o seu pai, que lhe sustenta,
dificilmente, a vida (Marcial 3.10, vv.1-3: Constituit, Philomuse, pater
tibi milia bina / menstrua perque omnis praestitit illa dies, / luxuriam
premeret cum crastina semper egestas.; i.e. “Constituiu, Filomuso, o teu
pai para ti dois mil / de mesada e pagou-os durante toda a sua vida,
/ como a indigéncia sempre cada dia apertasse os teus luxos™), que é
metedico nos assuntos dos outros (Marcial 11.63, vv.1-3: Spectas nos,
Philomuse, cum lauamur / et quare mihi tam mutuniati / sint leues pueri
subinde quaeris; i.e. “Observas-nos, Filomuso, quando nos banhamos
/ e perguntas porque sdo tdo dotados os meus / rapazes depilados™.)
e que mente sobre tudo o que diz saber, inventando histérias, agra-
dando assim aos patronos que lhe pagam os jantares (Marcial 9.35,
vv.1-2: Artibus his semper cenam, Philomuse, mereris, / plurima dum fingis,
sed quasi uera refers.; i.e. “Por estas artes, Filomuso, ganhas sempre
o teu jantar: enquanto inventas uma data de coisas, relata-as como
se fossem verdadeiras”.). Parece que a conjugacio destas qualidades
pode constituir um homem tal como o descrito em 7.76, um que
tenta agradar aqueles que tém mais, que se consegue inserir nos

seus circulos, a custa do dinheiro que o pai lhe d4, porventura, e

(refere-a como nome préprio e referencia-a em Marcial); Bailly 1963: 2076 (dicionariza-a
como adjetivo) e Liddell e Scott 1948: 1937 (ddo-na como adjetivo).

19 Vide Smith 1918.
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que diverte contando histérias acerca de tudo e de todos: talvez por
isso quisesse saber de detalhes sobre os rapazes que acompanham
Marcial nos banhos, o que justificaria a resposta acintosa de Marcial

em 11.63 (v.5: pedicant, Philomuse, curiosos).

Em Ausoénio

O Philomusus de Aus6nio é um homem que também procura ser consi-
derado e ser integrado em circulos a que no pertence por natureza; no
seu caso, os circulos intelectuais dos gramdticos e dos professores de
Burdigala. Em Aus. Epigr. 44%°, adquire muitos livros para que o achem
culto, mas Ausénio troga dele, ironicamente dizendo que se comprasse
todos os instrumentos se tornaria musico (Ausénio 44, vv.2-3: hoc genere
et chordas et plectra et barbita conde: / omnia mercatus cras chitaroedus eris.;
i.e. “sendo assim, compra as cordas, os plectros e as liras: / depois de
teres comprado tudo serds um musico”.)?". Este Philomusus partilha com
o de Marcial a dnsia por parecer sabedor e por se elevar na sociedade.
A escolha do nome, assim, ndo parece ter sido um acaso e, para além disso,
Ausénio constréi uma situagdo por que um caracter parecido com o do
Philomusus de Marcial possa transparecer e em que hd um valor cédmico
acrescentado, por causa da ironia que carrega o nome deste Philomusus em
particular: um homem chamado Philomusus que n3o 1é, mas que gostaria
de ter fama de letrado. Contudo, dada a existéncia real confirmada do
nome Philomusus, ndo é de descartar que Marcial e Ausénio se tenham
inspirado em pessoas diferentes. Mesmo assim, a semelhanga entre os
caracteres de ambas as personagens nos epigramas dos dois autores e a
certeza de que Ausénio leu Marcial, ddo forca a hipétese de influéncia
direta do Philomusus de Marcial sobre o de Ausdnio.

20 Green 1991: 78.

21 Talvez aqui também se possa entrever uma leitura de Séneca (Gummere 1917:
27.5-8), para além daquelas outras influéncias que Green (1991: 398) aponta.
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3.2. Z0ILUS

Em Marcial

Zoilus é retratado em varios epigramas de Marcial. Invariavelmente
¢ atacado ferozmente por Marcial. E a personificacio do vicio (Marcial
11.92, v.2: non uitiosus homo es, Zoile, sed uitium.; i.e. “Nao és um homem
vicioso, Zoilo, mas sim o vicio.”.), ¢ um ladrdo (Marcial 11.54, v.6: non
miror furem, qui fugitiuus eras.”; i.e. “Ndo me admira que sejas um ladrio,
tu que eras um escravo fugitivo.”) e um efeminado (Marcial 11.30, v.2:
sed fellatori, Zoile, peius olet.; i.e. “mas ao que chupa, Zoilo, cheira pior.”;
Marcial 6.91: Sancta ducis summi prohibet censura uetatque / moechari. gaude,
Zoile; non futuis.; i.e. “A santa censura do sumo comandante proibe e veda
o adultério. Folga, Zoilo, a ti ndo te interessam as mulheres”.). De facto,
em muitos dos seus epigramas, Marcial d4 a conhecer a pessoa de Zoilo,
descrevendo-a como um novo-rico, um liberto desejoso de se destacar
entre os homens livres, e lista tragos caracteristicos de alguém que se
podia considerar vicioso, tais como a exibi¢do ou ostentacgdo de riqueza,
na qualidade e na quantidade das suas posses?, no tipo de adornos e de
joias que usava?®, a promiscuidade e as inclinag¢des sexuais incomuns?
e a propositada desconsideracdo dos seus convivas?.

Em Ausénio

0O Zoilus de Ausénio, que aparece no epigrama 101%, ¢, pelo menos, um
efeminado, um semiuir. Resta julgar se é também o vicio em pessoa. De
facto, apresenta-se, pelo menos, como um homem vicioso. E um homem

homossexual que casou com uma mulher heterossexual promiscua

22 Ledo 2004: 194.
23 Ledo 2004: 199.
24 Ledo 2004: 201.
25 Ledo 2004: 203.
26 Green 1991: 91.
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(Ausénio, Epigr. 101, v.1: Semiuir uxorem duxisti, Zoile, moecham; i.e. “Zoilo,
efeminado, casaste-te com uma esposa adultera”.). Ambos gostam de
ter varios amantes e parece que mantém um esquema entre si: exigem
compensac¢do aos amantes que apanham em flagrante delito (Ausdnio,
Epigr. 101, vv.3-5: 0 quantus fiet quaestus utrimque domi, / cum dabit uxori
molitor tuus et tibi adulter, / quantum deprensi damna pudoris emunt!; i.e. “4
quanto lucro se fard para cada um l4 em casa, / quanto o teu amolecedor
dard a tua esposa e 0 amante a ti / o quanto as multas por essa vergonha
apanhada em flagrante costumam receber!”.), para que no delatem os
casos vergonhosos, talvez porque puniveis severamente pela Lex Iulia
de Adulteriis Coercendis?” (e lembre-se que Marcial em 6.91 faz referéncia
também a legislagdo sobre os adultérios, de Augusto, que esta reunida
sob o titulo Ad Legem Iuliam de Adulteribus Coercendis®®). Daqui, pe-se a
questdo de ndo ser este poema uma condensagdo do caracter do Zoilus
de Marcial, integrada nos modelos burlescos (skoptika) do homem

homossexual j& provenientes das obras dos epigramatistas gregos?.
3.3. GALLA

Em Marcial
Galla aparece em Marcial como uma mulher atiradica, mas fugidia
(Marcial 3.51, v.3: et semper uitas communia balnea nobis.; i.e. “e evitas

sempre tomar os banhos na minha companhia”; Marcial 3.90, vv.1-2:

27 Krueger 1908: 171 (Inst. Iust. 4, 18.4.: Item lex Iulia de adulteriis coercendis, quae non
solum temeratores alienarum nuptiarum gladio punit, sed etiam eos, qui cum masculis infandam
libidinem exercere audent.; i.e. “Igualmente a lei Julia sobre a coer¢do dos adultérios, que
ndo sé pune com a espada os corruptores dos casamentos alheios, mas também aqueles
homens que ousam exercer a sua infanda libidinagem com outros homens.”.).

28 Mommsen 1870: 804-816 (Dig. XXXXVIIL5).

29 Martins de Jesus 2021: 20: “[...] sdo frequentemente o alvo [...] também personagens
unidas na partilha de um mesmo defeito fisico ou vicio moral (sendo que um é, por vezes,
par do outro): o gordo ou o lingrinhas, o fulano demasiado alto ou demasiado baixo,
o que sofre de gota, o addltero, o homossexual passivo, o ladrdo, o mentiroso, etc.”.
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Vult, non uult dare Galla mihi, nec dicere possum, / quod uult et non uult,
quid sibi Galla uelit.; i.e. “Gala quer e ndo se quer dar a mim e nem posso
dizer, / porque quer e nio quer, o que Gala queira para si.” e Marcial
2.25, vv.1-2: Das numquam, semper promittis, Galla, roganti. / Si semper fallis,
iam rogo, Galla, nega.; i.e. “Nunca dds, prometes sempre, Gala, a quem
te pede. Se sempre enganas, peco-te, Gala, nega.”.). E também, ao que
parece, uma mulher prostituida, mas que chega a dar-se gratuitamente,
o que pode indicar um gosto pessoal pela promiscuidade (Marcial 9.4,
vv.1-2: Aureolis futui cum possit Galla duobus / et plus quam futui, si totidem
addideris,; i.e. “Como Gala pode ser tida por duas moedas de ouro / e
mais que tida, se lhe deres mais duas,” e Marcial 10.75, vv.1-2, 14: Milia
uiginti quondam me Galla poposcit / et, fateor, magno non erat illa nimis. /
[...] / dat gratis, ultro dat mihi Galla: nego.; i.e. “Uma vez Gala pediu-me
vinte mil / e confesso que ela ndo estava abaixo disso / [...] / d4-se
gratuitamente, Gala, ainda para mais, d4-se-me a mim de espontinea
vontade: eu recuso.”). Constréi-se uma imagem de uma mulher que
tem fama de estar com muitos homens, inclusive por dinheiro, mas
que, a determinada altura, se fez cara aos avancos de Marcial.
Apesar de ndo mencionar diretamente Gala, parece que Marcial se
mostra farto de mulheres como ela e afirma que quer uma facil e barata,
ja que o fim da relagio pretendido é o mesmo com qualquer uma, e remete
para Burdigala®* a mulher que exige bons pagamentos e que se acha muito
(Marcial 9.32, vv.1, 3, 4-5: Hanc uolo quae facilis [...] / hanc uolo quam redimit
totam denarius alter, / [...] / poscentem nummos et grandia verba sonantem / possi-
deat crassae mentula Burdigalae.; i.e. “Quero esta que é facil [...] / quero esta
que um dendrio compra toda / [...] / a que pede boa moeda e que se exibe
com grandes palavras / que a tenha a pila da densa Burdigala”.). Marcial
mostra também a volubilidade do seu interesse por qualquer mulher,
expressando-o apenas por aquela que o mais satisfaca fisicamente no

30 H4 interessantes leituras do sintagma “crassae [...] Burdigalae”; uide Lucci 2015:
152-153; Booth 1974: 38-39 e Dalby 2019: 163. Tende-se neste trabalho para concordar
com as interpretacdes expressas pelos dois dltimos autores.
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momento, ao dirigir-se a uma mulher que jd ndo quer (Marcial 6.40, v.4: hanc
uolo, te uolui; i.e. “quero esta, quis-te a ti.). Corresponderao estes versos a um
tempo da vida de Marcial em que a relagdo com a fugidia Gala o desiludia?
A inquietacdo que Marcial sofre pela atitude de Galla e, no livro 7, ao que
parece, uma consumagio fisica da sua relagio, de que Marcial obtém pouco
prazer, fazem-no insultd-la e maldizé-la muito duramente (Marcial 7.18,
v.4: [.] uitium est non leue, Galla, tibi.; i.e. “tens um defeito grave, Gala.”). A
partir do livro 9, crescem as invetivas a Gala e aos seus comportamentos.
H4 uma sequéncia de tensdo crescente na evolucdo da relagdo de Marcial
com Gala, mas uma critica feroz ao tratamento que Gala dava a trés filhos
que tinha destoa dela, que surge ja no livro 2 (Marcial 2.34, v.6: o0 mater,
qua nec Pontia deterior.; i.e. “6 mée, nem a Pdntia é pior que tu”.). A razdo
para isto ndo é certa, mas pode significar a literariedade de Gala e fazer
duvidar da sua existéncia real como fonte de inspiragdo®’. A personagem
de Gala e a relagdo que com ela mantinha Marcial so, assim, de dificil
defini¢d0®, mas parece ser aproveitada, de uma maneira ou de outra, sem
total correspondéncia com a personagem de Marcial, na obra de Ausénio.

Em Ausénio
De facto, Ausénio dedica o seu epigrama 14** a uma mulher j4 a
envelhecer por quem nutriu e ainda nutre grande amor. Esta rapariga

chama-se também Galla e fugiu-lhe durante muito tempo, até aceitar

31 A cortesd serve de inspiracdo a muito epigramas gregos e mesmo a mulher casa-
da é retratada com as qualidades morais de uma “meretriz” - terd isto como base este
epigrama de Marcial sobre Gala (2.34), de outro modo desconexo da narrativa da paixdo
por ela?; uide Martins de Jesus 2018: 17, “A mulher amada - de quem obviamente se pri-
vilegia a que estd no ponto, a jovem madura no mdximo do seu vigo - é por norma uma
prostituta, que quase sempre exige pagamento e se oferece ao poeta como dificil desafio.
Mesmo quando alguns indicios sugerem tratar-se de uma mulher casada [...] sdo realga-
das as carateristicas fisicas e morais que, no fundo, partilha com qualquer meretriz.”.

32 Para uma andlise da personagem de Gala nos epigramas de Marcial, uide Branddo
1998: 99-103.

33 Green 1991: 70.
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finalmente os avangos de Ausénio, que ainda a quer. Note-se como
Ausdnio faz uso da construcdo “hanc uolo, te uolui” (Marcial 6.40)
adaptada a circunstincia prépria: ao contrario do de Marcial, o seu
amor ndo é volétil, é constante e compreensivo; mesmo que ndo goze
daquilo que quer, perceba-se, a beleza de Gala, gozard daquilo que
quis, a prépria Gala (Ausénio 14, v.8: [...] da fruar, etsi non quod uolo,
quod uolui.; i.e. “deixa que desfrute, e se ndo do que quero, do que
quis.”). Além de se opor a Marcial, opde-se também ao epigramatista
Rufino*, autor do epigrama eis Prodiken hetairan (Anth. Gr. 5.21)*, sobre
a cortesd Prédice, de que também recebe influéncia para o tema de
que trata; a Rufino, Prédice, quando na sua velhice, jd ndo agrada. O
poeta de Burdigala parece aqui responder a Marcial 9.32, mostrando-
-se culto®, porque conhece o grego e a tradi¢do do epigrama latino,
que estava bastante abandonado®. Ausénio pretende, de igual modo,
evidenciar a qualidade superior do amor que guarda em si: mostra que
conserva um amor que perdura pelos anos, em contraposi¢cdo com o
amor voluvel de Marcial. Assim, parece ter a intencdo de darasie a
sua cidade um estatuto moral e socialmente mais elevado que aquele
que, salvaguardadas as devidas distdncias temporais, lhe d4 Marcial.

Marcial, antes de se desiludir com Galla, quer uma mulher que avance
e recue, que nio se lhe entregue imediatamente, mas que ndo o rejeite
completamente (Marcial 1.57, v.4: Nec uolo quod cruciat nec uolo quod satiat.;
i.e. “ndo quero o que excrucia, nem quero o que sacia”.). Recupera essa
mesma vontade depois e pede a Galla que lhe negue os avangos, mas ndo
durante muito tempo (Marcial 4.38: Galla, nega: satiatur amor nisi gaudia
torquent: / sed noli nimium, Galla, negare diu.; i.e. “Gala, nega. O amor sacia-se

anao ser que os seus gozos se atormentem. / Mas nio queiras, Gala, negar

34 Green 1991: 385, “the starting-point for this epigram is AP 5.21 [...].”.
35 Paton 2014: 214.
36 Respondendo ao insulto “crassae [...] Burdigalae” em Marcial 9.32.

37 Livingstone & Nisbet 2010: 130.
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durante muito tempo.”). Por sua vez, Ausénio, no seu epigrama 39%, trata
o desencontro amoroso usando expressdes praticamente idénticas as que
Marcial emprega: no primeiro verso, “hanc uolo” e “illam [...] nolo”, lembram
Marcial 9.32 e 6.40. No epigrama 40, Ausénio rejeita os charmes que lhe
sdo oferecidos e deprecia aqueles que lhe sdo negados: ndo se quer saciar,
mas também nZo se quer excruciar com o amor (Ausdnio, Epigr. 40, v.2: nec
satiare animum nec cruciare volo; i.e. “nem saciar o espirito nem excruciar
quero”.), tal qual em Marcial 1.57. Tanto um como o outro procura uma
unica mulher que o queira e ndo queira, numa justa medida, que nem o
dilacere, nem o sacie: cada um quer sentir o “uolo nolo” (Ausénio, Epigr.
40, v.6), na perseguicdo do Amor que escapa sempre que alguém se lhe
aproxima demasiado: Callida sed mediae Veneris mihi uenditet artem / femina,
i.e. “Mas que me venda a arte da Vénus média uma engenhosa / mulher”-
pede Ausénio no seu epigrama 40 - e illud quod medium est atque inter
utrumque probamus, i.e. “Aceito aquilo que estd no meio de cada” - afirma
Marcial em 1.57. Parece poder entrever-se nestes epigramas que a ndo
mencionam diretamente a Galla de Ausénio e a de Marcial, as duas que
fugiram a ambos os poetas e que neles incendiaram um interesse forte e
duradouro. Além disso, consegue perceber-se que falta, nos epigramas de
Ausdnio, o ressentimento que leva Marcial a insultar e a maldizer Galla.
H4, isso é certo, grandes semelhancas linguisticas e temdticas entre os
epigramas 39 e 40 de Ausénio e os epigramas de Marcial citados.

3.4. MARCUS

Em Marcial
0 nome Marcus aparece referido em varios poemas de Marcial, em

que remete tanto para terceiros como para o préprio epigramista

38 Green 1991: 76.
39 Green 1991: 77.
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(1.55), e de Ausénio, em que alude a personagens diferentes. Ausénio
usa parte do verso final de Marcial 6.11, “ut ameris, ama.”, quase como
glosa no seu epigrama 102, O tema de Marcial 6.11 é a diferenca entre
estilos de vida, o de um tal Marcus e aquele do préprio Marcial: Marcus
quer aproximar-se de Marcial e ser seu intimo, como Orestes para
Pilades, mas Marcial nega-lho, retorquindo que esses dois parceiros
heroicos partilhavam tudo quanto tinham, em quantidade e qualidade
(Marcial 6.11, vv.1-4: Quod non sit Pylades hoc tempore, non sit Orestes /
miraris? Pylades, Marce, bibebat idem, / nec melior panis turdusue dabatur
Orestae, / sed par atque eadem cena duobus erat.; i.e. “Surpreendes-te
por que ndo ha nos nossos tempos um Pilades, por que ndo hd um
Orestes? / Pilades, Marco, bebia o mesmo / e nao era dado melhor
pdo ou peixe a Orestes, / mas era o jantar o mesmo e igual para os
dois.”). Portanto, a constituir-se uma amizade entre os dois teria de
basear-se nas mesmas fundagdes (Marcial 6.11, v.9: Vit praestem Pyladen,
aliquis mihi praestet Oresten; i.e. “Para que faca de Pilades, alguém tem
de fazer de Orestes”). Como Marcus, patrono de Marcial*, era quem
tinha posses, entende-se que Marcial, com este poema, lhe pedia uma

ajuda pecunidria.

Em Ausénio

Por outro lado, em Ausénio Epigr. 102, o Marcus a quem se dirige
encontra-se num grande problema de amores: estd interessado
numa rapariga que ndo se interessa por ele e ndo se interessa por
aquela que se interessa por ele. Dada esta trama, pede enfaticamente
ajuda a Vénus, que, em resposta, diz que vai trocar a situacdo de
modo a que a rapariga que ndo se interessa por ele o ame e aquela
que se interessa por ele o odeie. Marcus, surpreendentemente, ndo

40 Green 1991: 92.
41 Vide «Marcus'» in Soldevilla et al. 2019.
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fica satisfeito: afinal, se Vénus proceder a este arranjo, sofrerd do
mesmo. Marcus, no fundo, ndo estd interessado pela rapariga em
si, mas sente uma atracdo por aquela que o repudia por causa do
préprio repddio. Vénus, admirada, pergunta-lhe se quer amar as
duas, ao que ele responde que sim, se cada uma o amar recipro-
camente, “«Vis ambas ut ames?» «Si diligat utraque, uellem.»”. Vénus,
numa resposta final, remata o que parece quase uma li¢do moral:
ndo devemos esperar por que alguém nos ame, mas devemos fazer
por que sejamos amados: Hoc tibi tu praesta, Marce: ut ameris, ama.;
i.e. “Faz tu este favor a ti mesmo, Marco: para que te amem, ama
[verdadeiramente].”. O uso por Ausénio da expressdo decalcada de
Marcial 6.11, “Marce: ut ameris, ama”, dir-se-ia que op&e o tema do seu
epigrama ao daquele: o amor ndo é medido em dinheiro e objetos,
mas na sua forca genuina. Contudo, a interpretagdo do epigrama de
Ausénio é dificil e ndo me parece que esta seja a leitura definitiva.

CONCLUSAO

Que Ausdnio leu pelo menos alguns dos epigramas de Marcial
fica evidente. Ndo sé os leu, mas também os estudou e construiu
novas producdes em que tentou trabalhar temas e expressdes
linguisticas que neles ocorriam de uma forma nova e de acordo
com as suas préprias ideias. Ao imitar elementos dos epigramas
de Marcial, Ausénio demonstra ndo sé uma vontade de se afirmar
como epigramatista e de se diferenciar como grande homem de
letras no seu tempo, mas também revela consideracdo para com a
obra de Marcial, contribuindo para que ela perdure no tempo, tal
como Marcial esperava que acontecesse (Plinio Epist. 3.21: ille tamen

scripsit tamquam essent futura.?).

42 Radice 1969: 239.
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Resumo: Neste estudo, procede-se a uma exploragdo da cantata de
Manuel Maria Barbosa du Bocage “A Morte de Leandro e Hero” a partir
do tratamento literdrio da rececdo do mito cldssico de Leandro e Hero
feito por este reconhecido autor do primeiro romantismo portugués.
A reflexdo foca-se, em especifico, sobre a cantata e sobre as férmulas nela
observaveis que justificam uma aproximagio entre o motivo cldssico da
tragédia e o trabalho estilistico e estético de Bocage, evidenciando-se
elementos que contribuem para a manifestacdo de novos modelos no

periodo de transi¢do do classicismo para o romantismo em Portugal.
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Abstract: In this brief study, we analyse Manuel Maria Barbosa
du Bocage’s “A Morte de Leandro de Hero”, and the reception of the
classical myth of Leander and Hero by this renowned author of the
first Portuguese romanticism. We focus on this specific text and the
formulas that can be observed in it that justify the approximation
of the classical motif of tragedy to Bocage’s stylistic and aesthetic
work, contributing to the manifestation of new aesthetic models in
the transitional period from classicism to romanticism in Portugal.

Keywords: Bocage, canticle, Leander, Hero, classics, romanticism

INTRODUGAO

Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765-71805) é um dos rostos
marcantes da poesia portuguesa no periodo do arcadismo, porém
também se reconhece a sua contribui¢do no que seria considerado o
perfodo de transicdo da estética neocldssica para o que futuramente
seria designado por ‘movimento romantico’. Bocage ndo viveria para
testemunhar o bracgo de ferro entre as forgas liberais e as conserva-
doras, que dividiriam Portugal por mais de cinquenta anos. Contudo,
assistiu sem ddvida ao periodo conturbado das lutas de poderes e das
revolu¢des de cariz iluminista do fim do século XVIII, propugnadoras
da crescente valorizacgdo do racionalismo, dos méritos individuais e
dos direitos naturais do Homem.

Hernini Cidade reflete sobre o quadro histérico esbogado por
estrangeiros de visita ao Portugal setecentista, sublinhando o trago
comum entre os diversos relatos:

(...) 0 atraso de uma cultura que, apenas interessada pelo ver-
balismo escoldstico, desconhece a filosofia e as ciéncias que se vao
renovando ou criando, e que em literatura limita a sua atividade a

traduzir (...). Prazeres de outra natureza, mais espiritual, ndo faltam.
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Mas ndo os dd o cultivo da ciéncia, da literatura, da arte, inferior

ao de qualquer outro pafs da Europa (...).!

A classe letrada escondia uma grande sede de novas sensibi-
lidades, enraizada num novo espirito renovador alicercado no
governo do Marqués de Pombal e nos escritos de “estrangeirados”,
como Ribeiro Sanches e Luis Antdénio Verney, autor do Verdadeiro
Método de Estudar, de 1746.

Em termos estéticos, o século XVIII é o periodo dureo das acade-
mias e de muitos movimentos literdrios que coexistem em grande
dinamismo. Os autores cldssicos greco-latinos, como Hesfodo, Vergilio
e Ovidio, assim como os autores dos séculos XV e XVI, confrontar-se-
-iam com os franceses e germéanicos, numa luta pela influéncia sobre
as mentes e penas europeias.

No ambiente da segunda parcela do setecentismo portugués, a
Arcadia Lusitana (ou Olissiponense) era uma destas prestigiadas acade-
mias literdrias. Cindido Martins resume o intento deste movimento
do seguinte modo: contrariar os excessos praticados pelo barroco,
tornando aos moldes cldssicos e quinhentistas. Por exceléncia, s
se poderia admitir uma poética que fosse ao mesmo tempo util e
agradével (no seguimento de Horécio, certamente), contrariando o
caracter lddico e grandemente imaginativo do barroco. Oscar Lopes
e Antdénio José Saraiva destacam a “notdvel floracdo de obras de
matéria linguistica e estilistica, ou discutindo normas e padrdes
literdrios, nomeadamente as de comentdrio, critica ou apologia de Os
Lusiadas.”® Poder-se-4 considerar que, de modo geral, desde o periodo
renascentista, a poesia criada nos moldes cléssicos era a de maior valor
dentro do ciclo académico europeu, sobrepondo-se a prosa de ficgio,

e as experiéncias literdrias que procurassem subverter a estética

1 Cidade 2005: 13-15.
2 Lopes e Saraiva 1985: 635.
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tradicional e racional de versejar; algo que se tentou com forga no caso
do barroco seiscentista. O sentimento oposto a subversdo da regra foi
revigorado no séc. XVIII com o neoclassicismo, que propagava uma
certa reacdo a este anterior estilo, velando por uma poética sdbria,
opondo-se a prética da linguagem floreada e do dramatismo na lirica’.
Como explica CAndido Martins, sob o célebre bordao «inutilia truncat»
- “corta o indtil” - preconizado pelos membros da Arcddia Lusitana,
eliminavam-se os “artificialismos e preciosidades’. Pelas palavras de
Lopes e Saraiva, novamente, “De um excesso de fantasia descabelada
vai cair-se num excesso de regulamentacéo racional (...)”*. Embora
escrevendo no rescaldo da onda arcadica e integrando as fileiras da
escola, Bocage mantinha uma postura independente e muitas vezes
rebelde. Martins classifica-o como um dos poetas da dissidéncia®. Esta
atitude leva-o a ser expulso dos serdes arcadicos, em 1792, embora a
Arcédia, enquanto projeto e instituicdo académica nao tenha durado
muito mais tempo, uma vez que foi dissolvida em 1795.

0 TRATAMENTO BOCAGIANO DO MITO DE LEANDRO E HERO:
EXPLORAGAO TEXTUAL DA CANTATA “A MORTE DE LEANDRO
E HERO”

Cindido Martins denota as qualidades intertextuais entre o pensa-
mento mitico e a literatura, ponderando a constante ag¢do dos poetas

3 Vitor Manuel de Aguiar e Silva define a estética barroca como sendo de plena
experiéncia sensorial e naturalista. O barroco é expansivo em todas as suas manifes-
tagdes, desde as artes do espetdculo as exéquias flinebres. E uma estética realista no
sentido de favorecer a materialidade e a fisicalidade, indo contra a concessdo cldssica
da poética da Ideia, do transcendente (Silva 1988: 451-454).

4 Martins 2000: 20.
5 Lopes e Saraiva 1985: 635.
6 Lopes e Saraiva 1985: 24.
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em rejuvenescer as leituras de mitos, e na inspira¢do mitolégica como
fundamento para a criagdo literdria. O mito de Leandro e Hero, um
entre muitos nos moldes da tradi¢do greco-romana, tem vindo a ser
atualizado de vdrias formas por autores do renascimento, do barroco
e do neocldssico’.0 mito trata Leandro, jovem de Abidos, que levado
pela paixdo por Hero, sacerdotisa de Afrodite, e habitante da cidade
de Sesto, cruza a nado o estreito do Helesponto, hoje Dardanelos, para
se encontrar clandestinamente com a amada, dadas as circunstancias
de separacdo geograficas e religiosas. Como o fazia durante a noite,
Hero acendia uma luz no alto da sua torre para o guiar. Porém, numa
noite envolta em fortes tempestades, a luz é apagada, e, desorientado
e exausto pela sua luta com o mar tempestuoso, Leandro afoga-se,
acabando o seu corpo por ser arrastado até a margem, até a base da
torre da sua amada Hero. Com o alvorar do dia, ela, avistando o corpo,
langa-se da torre, morrendo junto dele.

Cindido Martins, no que diz respeito a evolu¢do do mito enquanto
objeto literdrio, salienta que

ao nivel da relagdo entre pensamento mitico e criagdo literdria,
o processo de transmissdo e pervivéncia de um mito literdrio € algo
profundamente dindmico, sofrendo ao longo de séculos transfor-
magdes e actualizagdes de fontes e versdes primitivas. Nesse lon-
go decurso temporal (...) a matéria da tradigdo é frequentemente

recriada pela inovagdo.®

Até aos tempos arcddicos, ja o mito de Leandro e Hero tinha sido
alvo de rescritas e reformulagdes, partindo dos autores da antiguidade
classica, como Ovidio e Museu. Bocage é ainda herdeiro de um tratamento
de vertente cldssica deste mito ja perpetuado por autores portugueses

7 Martins 2012: 479-480.
8 Martins 2009: 105.
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como Camdes, que dedica o soneto “Seguia aquele fogo que o guiava”
a Leandro, que neste poema pede ao mar que nio deixe Hero ver o
seu corpo. Também Antdnio Ferreira, na écloga VIII dos seus Poemas
Lusitanos, reflete sobre a crueldade do mar que lanca os bons amores a
praia; e Diogo Bernardes, que também trata este momento de afli¢do
de Leandro, deseja ver a sua amada por uma ultima noite, quando se
sabe perdido, no soneto “Leandro em noite escura ia rompendo®”.

O termo ‘cantata’ provém da forma diminutiva, em italiano, de
‘canto’s trata-se de um tipo de composicdo poética de origem musical,
de popular recitagio nos serdes literdrios da aristocracia durante o séc.
XVIII, tratando temas vérios™. Em termos estruturais, a cantata divide-
-se em duas partes, uma primeira constituida por decassilabos, com
acompanhamento musical, um recitativo, e uma segunda constituida
por versos mais curtos, heptassilabos, por exemplo, para ser cantada: a
aria', como se verifica na composi¢do de Bocage: «De horrenda cerracgéo
c’roada, a Noite/ Surgira hd muito por ciméria gruta;/ Tapando o longo
céu co’as asas longas/ Reina em meio Universo (...)» (vv. 1-4).

A Arcédia procurou o regresso a vertente classica da imitatio, recupe-
rando os motivos e estruturacdo de laivos cldssicos. Martins exemplifica
com o soneto “Fita a vista no facho que o guiava” de Anténio Dinis da
Cruz e Silva, de prética camoniana; com “A morte de Leandro” de Anténio
Ribeiro dos Santos, conhecido por Elpino Duriense nos meios arcadicos,
e com o poeta-pedagogo Francisco José Freire, o Candido Lusitano, que
no seu Diciondrio Poético apresenta uma entrada na qual enumera as
caracter{sticas gerais da personagem de Leandro e resumindo a fabula
mitoldgica numa estrofe de nove versos, com o incipit “Da gentil Hero
o nadador amante...”*?, Martins observa que, nesta fase, o mito d4 ares

9 Martins 1999: 90.

10 Martins 1999: 87.

11 Martins 1999: 88.

12 Martins 2009: 129-130.
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de esgotamento. As praticas neocldssicas da Arcddia produzem uma
lirica pesadamente regimentada, perdendo autenticidade pelo modo
dissimulado em que se procura a seguranca na estruturago e linguagem
descritiva artificial. Pinta-se um quadro perspetivando unicamente o
aspeto passional da narrativa mitoldgica, com enfoque na bravura de
Leandro em enfrentar a tempestade e na dedica¢do de Hero ao seu amor?,
Noutra publicagdo, o autor sublinha a maneira como o discurso amoroso
contribui para uma melhor compreensao da simbologia dos sentimentos
e sua relagdo com a composicao literdria.*As intengdes pré-romanticas
portuguesas partem do desejo por reavivar as praticas poéticas, cansadas
do racionalismo neocldssico, pela pratica de uma escrita dramética e
confessional. Bocage destaca-se dos seus contemporaneos pela afirmagio
desta nova estética. Martins declara: “(...) o maior drama expresso pela
poesia de Bocage ¢ constituido pelo facto de o poeta ter nascido num
tempo que ndo era o seu. (...) Bocage apresenta-se, assim, aos olhos do
leitor como um temperamento emotivo e romantico, mas aprisionado
em moldes cldssicos.”®. Esta aparente contradi¢cdo na obra de Bocage é

corroborada por Maria do Rosério Pontes, que diz que nela se

(...) opde uma arte versificatéria demasiadamente subjugada por
um convencionalismo arcadico, e, logo, por um modelo epistemo-
1égico absolutista e cldssico, a um temperamento de sobressaltos ja
romanticos, cuja veeméncia se extravasa em amplas melodias onde

aanterioridade se expde - total e dilacerada - em falsos pudores.**

Mesmo manifestando novas sensibilidades, Bocage ndo poderia
negar a tradicdo da qual é herdeiro. A poética da pura paixdo ainda

13 Martins 2009: 129-130.
14 Martins 2012: 480.

15 Martins 1999: 24.

16 Pontes 2002: 485.
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ndo tinha chegado em forca aos circulos literdrios portugueses. E de
interesse para esta breve reflexdo uma vista pelas caracteristicas
classicistas que o autor ndo deixou para trds, articulando-as com a
espiritualidade tipicamente bocagiana, como o seu “elmanismo”?,
caracterizada por uma musicalidade na composicdo ritmica interca-
lada com cambiantes semanticos, transmissores de um sobressalto
interior, que Pontes destaca como um trago pessoal da lirica boca-
giana'. Entre estes tragos cldssicos, como aponta Maria Helena da
Rocha Pereira, encontram-se alusdes a mitos e a figuras mitoldgicas
gregas e a prépria composi¢do sob a forma estrutural da cantata®,
mas sobretudo a imitagdo dos grandes modelos, que s3o somados e
associados a caracteristicas do lirismo pré-romantico?, como o locus
horrendus, o elemento trdgico das narrativas, e o conflito entre a
razao e a paixao®.

Veremos como estas parcelas se aplicam, consoante a leitura
bocagiana do mito de Leandro e Hero, o nosso objeto de estudo. Tendo
em consideragdo a natureza do mito - o relato do amor tragico entre

17 Bocage escreveu sob o pseudénimo Elmano Sadino.
18 Pontes 2002: 486.

19 Rosario Pontes considera estes aspetos mostras de um lirismo preso a conven-
cionalidade, que o autor chega a contrariar através dos seus cAmbios ritmicos inquietos
e do exagero na teatralidade descritiva (Pontes 2002: 490).

20 Alvaro Machado considera que a estética pré-romantica é essencialmente uma
estética de transi¢do. A sensibilidade pré-romantica nio nega a tradi¢do da poética de
cariz iluminista; no entanto, recusa a sua estruturacio essencialmente racionalista.
A procura por uma definicdo expressa para esta tendéncia é derivada da procura da
defini¢do do romantismo propriamente dito. Passou, neste contexto, pela emergéncia
das filosofias de Locke, Rosseau e Proust: a valorizagdo da imanéncia dos signos ad-
vindos do mundo exterior, que contribuem para a compreensdo da natureza através
dos sentidos. A transicdo para a estética romantica fez-se paulatinamente; designa-se
este periodo por pré-romantico, sendo marcado pelo progresso e pela demarcacdo das
caracterfsticas fundacionais do romantismo, como a nog¢do da canonizagio do poeta e
do processo de elaboragdo da obra e o aparecimento da ideia da arte como um fim em
si mesmo (Machado 1979: 23-25).

21 Pereira 1967-1968: 268-270.
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jovens enamorados - é o preceito ideal para a pena de um Bocage em
busca de novas matérias de expressao.

Como se explicou, ndo sé o poeta portugués usufrui da narrativa de
Leandro e Hero, como também faz referéncia a outras entidades miticas.
As que saltam de imediato a vista sdo Nereu, senhor do mar Egeu, e as
suas filhas Nereides: «Invocas o grdo deus, que rege os mares;/ De teus
rogos nio cura, imoto e surdo. / Invocas de Nereu potente as filhas.
/ Elas ardem por ti, mas, invejosas/ Do objecto encantador que lhes
preferes,/ As marfitimas ftrias te abandonam.» (vv. 71-76), Afrodite (ou
Vénus): «Em ansias implorando os Deuses todos, / E mais que todos o
que em ti reinava, / A bem do afoito, desvelado amante,/ Ao Nimen
indulgente, & Mée piedosa/ Mil incensos, mil vitimas votaste.» (vv.
123-127) e Amor: «Hero invocas, e Amor, e os Céus, e a Sortex» (vv. 77).
Observam-se, ainda, indmeras alusdes a conceitos amplamente divul-
gados pelos cléssicos: os Fados, o Destino e o Numen, Verifica-se também
o amplo uso de latinismos, tanto no vocabuldrio - «Ao longe em celsa
torre (...).» (vv. 23), «(...) No montuoso pélago te arrojas.» (vv. 41), «(...)
Forcas a equdrea, timida braveza.» (vv. 49), «Nisto a procela horrissona
recresce (...).» (vv. 52), «(...) E mais facil tornar a undosa estrada (...).»
(vv. 86), etc. - quanto na sintaxe, pela insercdo dos verbos no final da
frase e pelo uso da forma ablativa absoluta - «(...) Mas prevalece Amor,
e, expulso o medo, / Forcas a equdrea, timida braveza.» (vv. 47-48).»,
«(...) aberta a boca, / Parece que ainda quer, que ainda procura (...).» (vv.
160-161). Rocha Pereira realca que estas caracteristicas “contribuem para
dar a composi¢do uma forma eminentemente cléssica”?, que fornecem
um claro contraste com a grande expressividade dos sentimentos
envolvidos e transmitidos nos varios momentos do relato: o terror de
Leandro, a 4nsia de Hero, a agitagdo das dguas e a opressdo da escu-
riddo. A persisténcia da perspetiva passional do relato demonstra uma

transgressdo das normas cldssicas. Cindido Martins salienta, claro est3,

22 Pereira 1967-1968: 302.
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a intensidade e a fatalidade do amor de perdi¢do, uma antecipagio de
certas propriedades do gosto roméantico. Reparemos como a abertura do
relato insiste numa representacio terrivel da Noite, acentuando a sua
forca opressora, descrevendo-a como um ser autoritdrio, tirano, ladeado
pelos truculentos cimplices, a Tristeza, o Siléncio, o Medo, a Soliddo,
o Amor e o Crime (vv. 1-9). E de destacar que o Amor é colocado junto
destes principios que de partida se tomam como negativos; uma énfase
no poder funesto da paixdo amorosa, e um detalhe que de certo modo
antecipa o que estd para vir. Os maus agoiros sdo uma caracteristica
largamente expressa nas composi¢des de sentimento roméantico.
Segue-se a descricdo da temerosa tempestade, que se estende para
a descricdo do estado do estreito como um todo (vv. 11-16). Martins
destaca a utilizagdo da vibrante -r- como chave fonética para a trans-
missdo de emogdes violentas. “Estes admirdveis versos onomatopaicos
encenam o teatro da catdstrofe [sic].””. Tudo isto colabora para a cons-
trugdo do locus horrendus. Iniciando o que Martins designa como o ciclo
de Leandro, e apesar do cendrio pouco entusiasmante que tem diante
de si, o mancebo, guiado pelo feixe de luz no cimo da torre de Hero
e incentivado pela paixdo, faz-se ao mar: «Ao longe em celsa torre,
estincia cara/ De Hero, sol dos teus dias,/ O brilhante sinal, o amigo
lume/ (Que no facho de Amor por ela aceso)/ Vés entre as sombras
cintilar a espacos,/ E como ela te acena e te suspira.» (vv. 23-28). Apds
longos versos a elogiar a bravura de Leandro, que enfrenta os perigos
da tempestade, por fim a violéncia das d4guas domina-lhe o corpo,
circunstiancia acompanhada por uma breve interjei¢cdo: «Ah, Leandro
infeliz! (...)» (vv. 62). Martins acredita que se introduz um segundo
momento, onde o sujeito lirico passa a narrar o tragico fim do jovem
amante com maior intensidade, entrando em crescendo. Podemos ver
que o caracter musical da cantata ndo é desperdicado. “Repare-se

como a emotividade do sujeito poético aumenta consideravelmente,

23 Martins 1999: 93.
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numa empatia com o tragico fim do amante condenado pelo Destino,
através de um discurso inflamado e enfético, feito de acumulacdes
e gradacdes”?, «Procuras o distante, o caro lume, / Astro benigno,
que te influi e guia, / Olhas, vés que te falta, / Que desapareceu, que
jaz extinto;/ Suspiras, esmoreces, / Da tua doce luz desamparado.»
(vv. 65-70). «Hero invocas, e Amor, e os Céus, e a Sorte;/ A sorte é
implacédvel, / Dos males, que dispde, ndo se arrepende, / Teus dias
assinalou de um termo infausto.» (vv. 77-80). Entretanto, chega-se ao
momento da morte de Leandro, um fim abrupto, embatendo contra a
torre, inerte. «Abaixo, acima, co’as cavadas ondas/ Vai, vem mil vezes
o infeliz mancebo.../ Ai! J4 sem vida aqui, e ali vagueia/ A discrigdo
do mar, e 0 mar com ele/ De Sesto as praias de stbito arremete;/ D4
contra a torre de Hero, ali rebenta, / E deixa o triste corpo a margem
nua.» (vv. 99-105). E se ndo fosse tragico o suficiente, Hero continua
expectante; contudo, antecipa o pior: «Tu entretanto, carinhosa amante,
[introduz-se o ciclo de Hero]/ Que fazias (oh Céus!), que imaginavas?/
Solitéria, anelando,/ Nas trevas espantosas,/ Nos soltos ventos, alte-
rosos mares/ Lias de feio azar prességios feios.» (vv. 106-111). Vemos de
novo a referéncia ao pressdgio negativo que Hero retira do ambiente
envolvente. Amaldigoa-se, pois foi ela mesma quem acendeu a chama
em tdo apavorante noite, porém, foi o desejo do destino que assim
fosse: «Depois, cevando a revoltosa ideia/ Em terriveis imagens,/
Ora do mogo audaz o usado arrojo / Reprovas contigo, / Ora a cega
imprudéncia maldizias,/ Com que em tio desabrida, horrivel noite / A
perigosa senha aventuraras.../ Ah, triste! Contra ti ndo te conjures: /
Foi lei dos fados a imprudéncia tua.» (vv. 128-136). Culmina este ciclo
de Hero com o desvendar do corpo de Leandro. Decidiram os Fados
amenizar o temporal, concluida a tarefa: «Farto o cruel Destino, /
Adelgacara os ares, / Ao pego a mansidio restituira/ Depois que a

terna vitima saudosa/ Foi sufocada nas voragens feras» (vv. 141-145).

24 Martins 1999: 93.
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Salienta-se a comogdo do enunciador para com a atitude cruel dos
Fados, que ndo pouparam a vida a um jovem apaixonado, deixando
Hero em grande sofrimento, a esperar até ao raiar da manha para
ficar a saber do destino a que ficou entregue o homem que amava.
Segue-se o seu destino, de igual miséria, atirando-se do cimo da
sua torre, para morrer ao lado de Leandro, dilacerado pelas rochas:
«Levada enfim de um {mpeto raivoso/ Te arremessas da torre, e dds e
entregas/ O teu ai derradeiro ao mudo amante. / L4 jazem sobre a areia
lutuosa/ As vitimas do Fado (...).» (vv. 172-176). E de referir o grande
dramatismo que se revela nesta composicio, de facto, como escreve
Candido Martins, eleva a escrita de Bocage ao nivel da teatralidade,
através do que ja se pode verificar com uma metaforiza¢do quase
fantdstica dos acontecimentos e dos cendrios, e também através da
musicalidade, referida anteriormente?.A seguinte questdo podera
centrar-se no aparente conflito que se estabelece entre o eros e 0 que
¢ apontado no final do poema: é erigido no lugar onde se encontraram
os caddveres dos amantes um padrdo, onde se encontra uma epigrafe
(vv. 185-187). Note-se como a prépria natureza parece insistir em fazer
desaparecer a histéria da paixdo (vv. 188-194), s6 deixando intacta a
parte final do escrito: «Aos dois amantes / De Abido e Sesto / Ardor
funesto / Deu negro fim. / Foram-lhe algozes / Os seus extremos; /
Mortais, amemos, / Mas nao assim.» (vv. 195-202). Estas duas estrofes
que fecham o poema refletem o apelo da tradigéo cldssica a moderagao.
Conflituam a razdo e a paixdo, o logos e o eros. Poderemos recordar
parte da Ode V de Hordacio, que parece acompanhar bem a reflexdo
a propdsito da cantata de Bocage: «Que gracil rapaz banhado em
perfumes / Sobre um leito de rosas te abraga, Pirra, / dentro de uma
gruta amorosa? (...) Ah, quantas vezes chorard/ a tua inconstante
fidelidade e a dos deuses, / e, ndo habituado, o tomard de assombro

o mar pelos ventos fustigado!» (vv. 1-8). Refere-se o sujeito lirico a

25 Martins 1999: 46.
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um jovem marinheiro que se dedica em demasia a amada, nota que
ela, detém «inconstante fidelidade». «Ele que agora, crédulo, desfruta
de ti, durea, / ele que te espera sempre livre, sempre amavel, / ndo
conhecendo tua dolosa aura!» (vv. 9-11). Nao valerd muito o seu choro
por ele quando, eventualmente, o jovem se perder no mar. Mesmo nio
encaixando concretamente na tradicio do mito de Hero e Leandro,
o exemplo desta ode poderd ajudar a explicar o conflito principal. O
sujeito lirico claramente recomenda tento no expressar da paix3o,
por mais aliciante que ela seja, dando o exemplo de um jovem mari-
nheiro encantado por uma mulher que julga tdo dedicada a relagdo
quanto ele; contudo, desconhece a sua natureza “varidvel”. Na cantata
de Bocage, de facto, o sujeito refere que «Comedidas maos» escre-
veram a «histdria triste», mas tudo aponta para a insisténcia numa
recomendac¢do semelhante: pelo facto de serem as ultimas estrofes
que sobrevivem no marco, exatamente aquelas que apelam a razdo,
coloca-se a hipétese da alusdo a este trago usual da tradicdo greco-
-latina: a necessidade da moderagédo, marca do conflito permanente
entre logos e eros, frequente no versejar bocagiano.

Notemos a escolha do poeta elmanista pelo episédio do trdgico
destino dos dois amantes, a escolha de relatar a noite tempestuosa
que tomou a vida a Leandro, e a desgracada descoberta do corpo por
Hero, que se culpa pelo sucedido, por ter decidido acender o lume
que o chamava até ela. Poderia ter escolhido o poeta dedicar a sua
pena a compor versos sobre as visitas apaixonadas que Leandro fazia
durante a noite, matéria que a tradigdo explorou com frequéncia. A
este propdsito, Rocha Pereira destaca no seu estudo as palavras do
préprio Bocage:

Enquanto as composi¢des originais, pode ser que se taxem de
extensas as Cantatas de Hero, Inés e Medeia. Eis a minha justifica-
¢éo acerca da primeira (que é a mais longa) julguei interessantes

todas as circunstancias daquela desgraca, e sem colher um. S6 passo
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do Poema de Museu (a cujo exame remeto o leitor) deixei correr a
fantasia pelo assunto patético, e nada lhe omiti, que pudesse comover,
inserindo-lhe o mais que deu ao meu coragéo, porque o coragio é

que produz os versos que lhe dizem respeito.*

Maria Madalena Fernandes Simdes itera o trabalho do gramé-
tico Museu do mito com énfase na tensdo no primeiro encontro, no
deslumbramento de Leandro e na beleza de Hero. Leandro e Hero
apaixonam-se pela a¢do de Eros, cacador que atinge dois jovens de
perfeita beleza com as suas setas de paixdo. Este deus permite a morte
de Leandro ao ndo interceder para a sua salvacdo, mas nio deve ser
assumido como o causador da mesma: “A inoperincia de Eros nio
deve, todavia, ser considerada uma negligéncia a lamentar. O deus
patrocinou deste modo o desfecho mais conveniente ao amor de Hero
e Leandro.”” Leandro apercebe-se de que estd a sofrer de amores, no
entanto, permite que as suas ac¢des sejam conduzidas pela paixdo por
Hero. A sua loucura amorosa acabara em desastre, como ja se sabe:

Uma vez tocado pela paixdo, Leandro submete-se inteiramente
a esse poder invencivel, que suplanta qualquer outro e o domina
de repente (...). A loucura de amor e a decorrente perda de controlo
sobre as ac¢des humanas estd também implicita na ousadia do apai-
xonado. De facto, veremos como a ousadia amorosa, fundamental

no processo de sedugdo, ultrapassa os limites do convencional.?®

A composicdo de Museu é, de modo geral, a transposicio em verso
de toda a aventura de amor do casal, desde o primeiro avistamento,
passando pelas sequéncias de visitas clandestinas e encontros de paixdo

26 Bocage 1799 apud Pereira 1967-1968: 299-300.
27 Simdes 2006: 32.
28 Simdes 2006: 32.
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ardente, e terminando numa morte a par; a conclusdo conveniente
da trama amorosa, como argumenta Simdes. Poderemos dizer que
Bocage, de modo talvez cdustico, também levou o componente trégico
A sua conclusio conveniente: o patético, a que alude®. A sequéncia do
afogamento de Leandro e subsequente avistamento do corpo na base
da torre, dedica Museu a parte final do poema:

veikeoe § dypidBuuov énsaolinawy aritnvy/ 1idn yap pBuévoio udpov
Oéomiooe Aedvpov/ eloéti Snbbvovtog ém dypvnvoiow dnwnaic/ iotato
kvpaivovoa molvkAavdoroiar uepiuvaig./ fAvbe & Hpryéveia, kol ovk i8e
vopugiov Hpd./ mdvrodr § Suua titavey én’ ebpéa vidta Baddoong,/ el
nov éoabprioeiev dAwduevov tapakoitnv/ Avyvov afevvuuévoro. mapd
kpnmida 8¢ pyov/ Bpuntduevov omiAdSecorv 8T’ ESpake vekpov dkoitnv,/
Soadadéov priéaoa mepi otrifecor yitdva,/ por{ndév mpokdpnvos dm
nABdrov Téoe mopyov./ k&S § Hpw TéBvnie aOv GAAMvuéve maparoity/

aAAAwY § andvavro kai v Toudtw mep oAEOpw. >

Love had confronted Fate, and Fate prevailed./ On every side a
barrier of waves stood/ Unscalable, and then broke in a great flood,/
That swept him hither and thither, till at length/ His feet grew
impotent, and all the strength/ In his unresting arms was spent
invain,/ And the waves gripped his throat, that he should/ drain/
(...) And there at the tower’s base,/ Beneath her on the rocks, she
saw him bleeding,/ And beaten into a mangled thing unheeding./
Frenzied, she rushed, and with her garments rent,/ Lept desperately
from the high battlement/ To draw her last breath at her husband’s

side./ So Love, in Death itself, was satisfied.”!

29 Vide nota 25.
30 Musaeus 1982: vv. 331-343.

31 Musaeus 1920: 26-27. A falta da tradugdo em Portugués da poesia de Museu,
parece-nos mais razodvel apresentar a traduc¢do em Inglés a que acedemos.
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Ovidio, nas suas Herdides, trata o mito de maneira similar. Desta-
quemos a perspetiva através das palavras de Leandro, onde se realiza
um género de prolepse do fim a que o jovem estd destinado. O autor
latino coloca a agdo num espago temporal anterior ao trabalhado na
cantata de Bocage:

sit tumidum paucis etiamnunc noctibus aequor,/ ire per invitas expe-
riemur aquas;/ aut mihi continget felix audacia salvo,/ aut mors solliciti
finis amoris erit!/ optabo tamen ut partis expellar in illas,/ et teneant
portus naufraga membra tuos;/ flebis enim tactuque meum dignabere
corpus/ et “mortis,” dices, “huic ego causa fuil**

E ndo sou menos confundida por uma imagem da noite de ontem,

embora tenha sido purificada com sacrificios que fiz;

de facto, ao nascer da aurora, jé a lanterna dormitava,

a hora em que costumamos ver sonhos verdadeiros,

cafram os fios dos dedos, largados pelo sono,

e confiei a almofada a minha cabega, para a suportar.

Entdo, por meio das ondas batidas pelo vento, pareceu-me ver,

sem margem para duvida, um golfinho a nadar®;

Veramente, nenhuma destas interpretagdes do mito chega ao
nivel de teatralidade que podemos ler na composi¢do de Bocage. As
composi¢des dos dois autores cldssicos sdo plenamente comedidas no
tratamento da paixio amorosa de Hero e Leandro. A temética do amor
de perdi¢do alcancga o seu auge com a estética romantica, que Bocage
antecede, mas para a qual planta sementes, pelo menos no contexto
portugués. Em nenhum dos dois excertos foi dada tal expressividade
ao desespero sentido por Leandro no afogamento, ou a calamidade
do suicidio de Hero, sublinhando-se a questio da forca do amor

32 Ovidio 1914: vv. 193-200.
33 A tradugdo portuguesa é da autoria de C. Ascenso André 2016: 194.
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passional. Bocage conseguiu tomar um mito conhecido e explorado
pela tradicdo que o precede, renovando-o, transmitindo-lhe novos

valores, sem comprometer a base a que se afiliou.

CONCLUSAO

Hernini Cidade vé em Bocage um autor frustrado, condenado a
repeticdo de convencdes retéricas que considerava datadas, manifes-
tando, neste sentido, uma lirica de rancores e angustias exacerbadas.
Candido Martins, no entanto, demonstra, no tratamento do mito antigo
de Leandro e Hero pelo poeta elmanista, um instrumento ativo na
busca pela compreensio da obra deste versejador a procura de novos
meios de expressdo poética, sobressaindo a técnica combinatéria da
estética cldssica com o que se consideravam motivos novos. Morrendo
prematuramente, vitima de um aneurisma, ficaria Bocage para a
Histdria da Literatura Portuguesa como um marco imprescindivel das
sensibilidades pré-romanticas ao nivel nacional. Lembremo-nos que a
tradicdo cldssica guardava uma definigdo concreta do que podia ser
entendido como original, um processo que recorria da imitatio. Ficara
para outro debate se é valido considerar que Bocage tenha superado
os seus antecessores. Todavia, ndo podemos deixar de lhe atribuir a

virtude do respeito pelas raizes. Assim escreve Rocha Pereira:

Estamos assim perante uma obra da maturidade do poeta, em
que, partindo de um motivo grego, o autor criou livremente, se-
gundo a sua fantasia lhe ditava, mantendo-se embora dentro do
equilibrio de expressdo préprio dos modelos. Neste criar de temas,
por mais gastos que fossem, se contém uma grande parte da li¢do
dos cléssicos.

Eis por que nos parece que a presenca do legado greco-latino

na obra de Bocage ndo é uma mera sobrevivéncia do passado, a
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custo tolerdvel ao leitor em busca de indicios do novo movimento
literdrio que vai despontar, mas deve antes considerar-se como
uma forga actuante, que ndo se limita a repeticdo de desbotados
tépicos de escola, ou mesmo até ao papel, ja de si meritério, de
elemento purificador da linguagem, mas inspira algumas das suas

mais admirdveis composi¢des.*

Para Hernini Cidade, reside em Bocage forte compaixdo pela dor
alheia®. O sujeito poético de Elmano Sadino faz das dores de outrem
as suas préprias dores. O sujeito lirico da Cantata que exploramos é
movido pelo terrivel espetdculo de morte que transmite, mostrando-se
profundamente deprimido pela cena que se compde: sofre com a visdo
de Leandro a ser destrocado pelas ferozes ondas e clama de dor no
mesmo tom que Hero, quando descobre o corpo, e enfim, comove-se
com a perdicdo de dois jovens apaixonados, ele pela tremenda forga
da natureza que o domina e ela pelas préprias méos, consumida pela
culpa. Enquanto poeta, viveu Bocage uma fase transitéria no conti-
nente europeu; é educado na época cldssica, mas anuncia a época
romantica. Incorpora as duas fei¢cdes, a mais racional, subserviente
as regras, mas revela o salto para um novo entendimento do Homem

e da sua condicdo espiritual e intima.
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ANEXO
A MORTE DE LEANDRO E HERO

De horrenda cerragdo c’roada, a Noite
Surgira hd muito da ciméria gruta;
Tapando o longo céu co’as asas longas
Reina em meio Universo:
Ocupam-lhe os degraus do negro trono
A Tristeza, o Siléncio,
0 Medo, a Soliddo, o Amor e o Crime;
Voam-lhe em roda lagubres fantasmas,
Aves sinistras pousam-lhe no grémio.
Eis manso e manso as nuvens se entume-
cem,
Eis o liquido peso
Rompe os enormes, carregados bojos,
Em torrentes sussurra e cai na terra.
Rebentam furacdes, flamejam raios,
0 estrondoso trovao no céu rebrama,
O Helesponto nas rochas ferve e ronca.
Tu, abideno amante,
Tu velas neste horror com a saudade,
Jé corres insofrido as ermas praias,
Donde é teu uso arremessar-te ao pego,

E, destro nadador, talhando as vagas,

Teus gostos demandar na oposta margem.

Ao longe em celsa torre, estincia cara
De Hero, sol dos teus dias,

0 brilhante sinal, 0 amigo lume

(Que é no facho de Amor por ela aceso)

Vés entre as sombras cintilar a espagos,

E como que te acena e te suspira.

Debalde o mar bramindo, o céu troando
Teu fmpeto ameacam,

Ardem-te n’alma os s6fregos desejos,

Fulgurante ilusdo, doirando as trevas,

Num quadro tentador te of rece aos olhos

Gldrias a furto, vividos prazeres,
Doces mistérios, que da luz se temem.

A sagaz Esperanga

Te reforca, te incita,
Jura aplacar-te o ar, pdr freio as ondas,
Dar-te aos suspiros da suave amada.
Atento a meiga voz, que atrai, que mente,
No montuoso pélago te arrojas.
A queda repentina alteia um grito
0O corvo grasnador na dextra parte,
E os Ecos, despertando ao som medonho,
Gemem nas brutas, cavernosas fragas.
O triste agoiro te arrepia as carnes,

Teus cabelos errica;
Mas prevalece Amor e, expulso o medo,
Forgas a equdrea, timida braveza.
Metade jé do transito afanoso
Industria e robustez vencido haviam.
Nisto a procela horrissona recresce,
Tingem sombras do Inferno os véus da
noite,
Que o subito relampago retalha;
Braveja o mar, aos astros se remontam
Serras e serras de fervente espuma;
Carrancudos tufdes arrebatados,
Dobrando a forga, a raiva, lutam, berram
E revolvem do pélago as entranhas;
Rochedo imdvel, aferrado a terra,
Rebate apenas o horroroso assalto...
Ah, Leandro infeliz! Tu jé fraqueias,
A destreza, o vigor nas mios, nas plantas
J4, misero amador, j4 te falecem.
Procuras o distante, o caro lume,

Astro benigno, que te influi e guia,



Olhas, vés que te falta,
Que desapareceu, que jaz extinto;
Suspiras, esmoreces,
Da tua doce luz desamparado.
Invocas o grao deus, que rege os mares;
De teus rogos ndo cura, imoto e surdo.
Invocas de Nereu potente as filhas.
Elas ardem por ti, mas, invejosas
Do objecto encantador que lhes preferes,
As maritimas furias te abandonam.
Hero invocas, e Amor, e os Céus, e a Sorte;
A Sorte é implacdvel,
Dos males, que dispde, ndo se arrepende,
Teus dias sinalou de um termo infausto.
Debalde te auxilia o deus mimoso,
0 alado criador de teus suspiros,
Dos amorosos bens, que desfrutaste;
0 facho luminoso em vdo meneia
Para encurtar-te as sombras,
E mais f4cil tornar a undosa estrada;
Em vido com as asas brandas
Tenta arrasar os orgulhosos mares.
Sobre altos escarcéus o Fado escuro
Folga, triunfa e reina;
Punge, ameaga, desespera os ventos,
Enrola a morte nas horrendas vagas.
Ela, pronta a seu mando, ela acomete
0 deplorével mogo.
Eis dos olhos gentis lhe turva o lume,
0 tardo movimento eis lhe sopeia,
Pelas 4guas o embebe, e de Hero o nome
Do ansioso coragdo num ai lhe arranca.
Abaixo, acima, co’as cavadas ondas
Vai, vem mil vezes o infeliz mancebo...
Ail J4 sem vida aqui, e ali vagueia
A discrigdo do mar, e 0o mar com ele

De Sesto as praias subito arremete;
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D4 contra a torre de Hero, ali rebenta,

E deixa o triste corpo a margem nua.

Tu entretanto, carinhosa amante,

Que fazias (oh, Céus!), que imaginavas?
Solitéria, anelando,
Nas trevas espantosas,

Nos soltos ventos, alterosos mares

Lias de feio azar pressagios feios.

Em torno a viva luz que vigiavas

(Que em raro véu com arte envolto havias,

Resguardando-a dos ares indignados),

Em torno a viva luz eis de improviso

Negro insecto voou, zuniu trés vezes,

E & terceira apagou a esperta chama

(Foi no ponto funesto em que o mancebo

Com teu nome adogou o extremo arranco);

Do repentino assombro espavorida,
Atdnita, convulsa

0 agoirado clardo ndo renovaste.

Em 4nsias implorando os Deuses todos,

E mais que todos o que em ti reinava,

A bem do afoito, desvelado amante,

Ao Numen indulgente, & Mae piedosa

Mil incenses, mil vitimas votaste.

Depois, cevando a revoltosa ideia
Em terriveis imagens,

Ora do mogo audaz o usado arrojo
Reprovas contigo,

Ora a cega imprudéncia maldizias,

Com que em tdo desabrida horrivel noite

A perigosa senha aventuraras...

Ah, triste! Contra ti ndo te conjures:

Foi lei dos fados a imprudéncia tua.
Hero, desanimada,

Metida em profundissimo letargo,

Jaz sem tino e sem voz, até que aponta

A purputrea manh no céu j4 ledo.
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Farto o cruel Destino,
Adelgagara os ares,
Ao pego a mansiddo restituira,
Depois que a terna vitima saudosa
Foi sufocada nas voragens feras.
Ele, o duro opressor dos desditosos,
Ele do almo prazer, que os dois gozaram,
Estd vingado em parte, e da vinganca
A Desesperagdo comete o resto.
Hero, ah, Hero infeliz! Tu pelas dguas
Humida vista, suspirando, alongas.
NZo vés o nadador por quem desmaias,
0 teu bem no flutua
Pelas ondas desertas.
Eis a consternaco te inclina os olhos
A pedregosa areia
Onde o desventurado estd sem alma.
Que vista! Que terror! As alvas carnes,
Rotas nas rochas pelo embate undoso,
Inda gotejam sangue; aberta a boca,
Parece que inda quer, que inda procura
Chamar-te, 6 Hero, murmurar teu nome.
No espectéculo horrendo,
Mfsera, tu reparas;
Tu... Céus!, Ndo lhe acudis?! Tu reconheces
0 querido semblante, o conpo amado,
Entre as sombras da morte inda formoso:
Com palidez, que a pinta.
Gritas, arquejas, desesperas, fremes,
Deitas as maos de neve as trangas de oiro,
E as trangas de oiro, delirando, arrancas.
Levada enfim de um {mpeto raivoso
Te arremessas da torre, e dds e entregas
O teu ai derradeiro ao mudo amante.
L4 jazem sobre a areia lutuosa
As vitimas do Fado;

Nas angustias mortais a linda moga

Inda, estendendo os amorosos bragos,
Tenta apertar o suspirado objecto.
Apiedados delfins nas ondas surgem,
E altos sons (oh, prodigio!) derramando,
Lamentam junto & praia o duro caso:
As mesmas ninfas invejosas de Hero
Solugam de pesar nos vitreos lares.
Um marmdéreo padrio se erige em breve;
Compadecidas maos a histéria triste
Gravam na lisa pedra; a pedra existe,
Mas o monstro voraz que réi penedos,
Comendo em parte a finebre escritura,
Sé deixa soletrar-lhe
O remate piedoso,
Em meus piedosos versos trasladado:
Carpido ao som da lira

Inda agora de ouvi-lo Amor suspira.

Aos dois amantes
De Abido e Sesto
Ardor funesto

Deu negro fim.

Foram-lhe algozes
Os seus extremos;
Mortais, amemos,

Mas ndo assim.*

36 Bocage s. d., “A morte de Leandro
e Hero”, <https://purl.pt/1276/1/poemasl.
html> [ltimo acesso a 17/03/2024].
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Resumo: Como pode a poesia portuguesa contemporanea dialogar
com a histéria grega? Como pode ultrapassar a barreira das referén-
cias genéricas eruditas? Poderd assumir-se como uma forma de ler
a histéria contemporanea? Pretendemos encontrar respostas a estas
perguntas, através do modo como o episddio das Termdpilas surge
na poesia de Fernando Cabrita. Comegdmos por enquadrar a batalha
na fonte herodotiana e delinedmos marcas da rececdo de alguns dos
seus aspetos mais populares. Interessou-nos, ainda, analisar como
este episddio concreto da histéria grega poderia ser uma forma de
leitura de vivéncias da histéria portuguesa no ultimo tergo do século
XX. Na andlise do poema, procurdmos as temdticas universais que
nos permitem compreender a contemporaneidade, funcionando as

referéncias histéricas como catacreses poéticas.
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Palavras-chave: Poesia portuguesa contemporanea, poeta Fernando

Cabrita, histéria grega, rececdo da antiguidade, Termépilas

Abstract: How can contemporary Portuguese poetry dialogue with
Greek history? How can it overcome the barrier of erudite generic
references? Could it be assumed as a way of reading contemporary
history? We intend to find answers to these questions, through the
way the Thermopylae episode appears in Fernando Cabrita’s poetry.
We started by framing the battle within the Herodotean source and
outlined marks of the reception of some of its most popular aspects.
We were also interested in analysing how this specific episode of Greek
history could be a way of reading experiences of Portuguese history
in the last third of the 20th century. In the analysis of the poem, we
sought universal themes that allow us to understand contemporaneity,

with historical references functioning as poetic catachresis.

Keywords: Portuguese Contemporary Poetry, Poet Fernando

Cabrita, Greek History, Classical Reception, Thermopylae

1. INTRODUGAO

“Ou quem, com quatro mil Lacedeménios,
o passo de Termdpilas defende”

Luis Vaz de Camdes, Lusiadas, 10, 1.

A recegdo dos classicos na literatura portuguesa é uma drea de pesquisa
plenamente estabelecida em Portugal. Para isso, muito contribuiram quer
os inumeros estudos de Maria Helena da Rocha Pereira,' que validaram

o crescente interesse que se vinha a sentir nos estudos cléssicos, quer

1 Recolhidos em antologias, como Rocha Pereira 1972 (*2008), 1988 (*2012a) e 2019.
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a dedicagdo de Victor Jabouille a ciéncia dos mitos, quer os temas de
muitos encontros, nomeadamente o do primeiro congresso da Associagdo
Portuguesa de Estudos Classicos, em 1998, intitulado Raizes Greco-Latinas
da Cultura Portuguesa, que se posicionou a favor de uma valorizagio da
rececdo. A quantidade de livros de ensaios e artigos, publicados por véarias
universidades portuguesas, em revistas ou volumes auténomos, sobre esta
temadtica, tem aumentado, tendo os dois Centros de Investigacdo da drea
dos estudos Cléssicos mantido este tema produtivo. Destaco os coléquios
bianuais, promovidos, ininterruptamente, desde 2011, pelo Centro de
Estudos Cldssicos (CEC) da Universidade de Lisboa, que tém congregado
tanto estudiosos como autores, resultando dai publica¢des regulares,
bem como o projeto Complementar “Reescrita do Mito”, do Centro de
Estudos Cldssicos e Humanisticos (CECH) da Universidade de Coimbra.?

No dmbito da rececdo da antiguidade na poesia contemporanea,
destaca-se a mitologia como temdtica preponderante. O que ndo
surpreende, visto os mitos ainda ecoarem na vida de hoje, ganhando
novas configuragdes na nossa realidade, refletindo sentimentos e atos
cujas expressdes mais intensas (e.g. amor, édio, perda, abandono, guerra,
violéncia) ndo parecem dificeis de entender. Os mitos conseguem falar
pelos poetas e dizer muito mais por menos palavras, recorrendo as
imagens mentais que a sua simples nomeagdo evoca na memdria coletiva.

Apesar de menos frequente, também a histdria antiga vai sendo
aludida em diversos poetas, como em Anténio Gededo (e.g. “Poema do
alegre desespero”, no Linhas de For¢a, 1967), Sophia (e.g. “Creptsculo dos
Deuses”, in Geografia, 1967) ou Manuel Alegre (e.g. “Discurso de Péricles

2 A Literatura Cldssica ou os Cldssicos na Literatura, que, a partir do terceiro encontro,
passou a incluir, no subtitulo, Presencas cldssicas nas literaturas de lingua portuguesa. Em
novembro de 2023, foram publicadas as atas do sexto congresso, de 2022.

3 Que inclui publica¢des em editoras internacionais, como a Brill (em 2017, Por-
trayals of Antigone in Portugal, https://brill.com/display/title/34436, e 2018, Portraits
of Medea in Portugal, https://brill.com/edcollbook/title/38070); e a Cambridge Scholars
Publishing (em 2022, Classical Tradition in Portuguese and Brazilian Poetry, https://www.
cambridgescholars.com/product/978-1-5275-8118-0).

133



134

BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS * 69

aos Atenienses”, in Chegar Aqui, 1984), corroborando a veracidade da
afirmacdo de Rocha Pereira: “no caso portugués, pode dizer-se que
quase ndo hd um poeta, pelo menos entre os maiores, que nio revele
com frequéncia, na escolha dos temas, na alusdo, ora clara, ora fugidia,
ao mito, a interiorizagdo da matriz cultural greco-latina”.*

2. FERNANDO CABRITA E A HISTORIA GREGA

Advogado e poeta, Fernando Cabrita (Olhdo, 10 de dezembro de 1954)
¢ autor de uma extensa obra, premiada® e traduzida para vérias linguas,
onde raramente faltam referéncias a antiguidade (ausentes apenas nos dois
primeiros livros, de 1988 e de 1995), tanto de mitologia como de histdria.

Nos poemas de Cabrita, a “interiorizacdo” referida por Rocha Pereira
reflete-se quer em temas da antiguidade, quer em alusées em torno de
um grupo de tematicas que se evidenciam, nomeadamente o espago
geografico meridional; as multiplas viagens e o regresso a casa; o Sul;
a sociedade (incluindo uma vertente histérica) e uma cidadania ativa,
que espelham as preocupacgdes e os interesses do poeta. O mundo
antigo, nas suas multiplas dimensdes, surge, naturalmente, como
uma resposta poética para que uma voz que se pretende interventiva

atinja um maior alcance.

4 Pereira 2019: 20.

5 Destacamos apenas as obras premiadas: Os Amantes em Siléncio (Prémio Silex), Lisboa,
1980; Verdo e Outros Poemas (Prémio Cidade de Olhio), Olhdo, 1987; Visdes de Marim (Prémio
Emiliano da Costa), Faro, 1987 (com Antdénio Ventura); O Portdo das Colinas do Nada (Prémio
Oliva Guerra), Sintra, 1988; Noites de Sevilha (Prémio Jodo de Deus), Silves, 1995; As Visitas
de Cronos (Prémio Nacional de Poesia Jodo de Deus), Silves, 1997; O Livro da Casa (Prémio
Nacional de Poesia Mdrio Viegas), Santarém, 2009; Ode a Liberdade e Outros Poemas (Prémio
Internacional de Poesia “Palavra Ibérica”), 2010. Teve ainda duas mengdes honrosas com
O Funeral do Rei Chino e outras histdrias (Prémio Literdrio Florbela Espanca /Narrativa), Vila
Vigosa, 2011; Tu Eras o Cervo que Fugia Depois de Haver-me Ferido (Prémio Literdrio Jodo da
Silva Correia /Poesia), S. Jodo da Madeira, 2019; e Lingua Portuguesa (Prémio Literdrio da
Lusofonia Professor Adriano Moreira 2023), Braganca, 2024.
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A sua poesia estd repleta de citagdes diretas e indiretas de autores
e obras, de vérias épocas e nacionalidades, de quem o poeta se assume
devedor e herdeiro. No entanto, neste trabalho, vamo-nos restringir ao
mundo grego e, mais especificamente, a um episédio da sua histdria:
a batalha das Termépilas.

Desta vasta possibilidade de trabalho, escolhemos um dos poemas
com temadtica de histéria grega, expressa imediatamente no titulo:
“Lamento do soldado grego depois da morte nas Termépilas”.

Publicado em 1997, nele recorre a imagens mentais a que as evoca-

” LI ANTs

¢des de certos nomes apelam, como “Termépilas”, “Xerxes”, “Persas” ou
“Lednidas”. Estes nomes terdo, na criagdo poética, um alcance diferente
dos mitos, mas ndo menos eficaz, pois, enquanto estes, todos os reco-
nhecem como histérias e lendas (independentemente de se poder crer
que possa ter havido um cendrio real),® aqueles pertencem a esfera da
realidade. Uma realidade antiga, mas documentada e com consequén-
cias em pessoas concretas e no mundo, sem intervengdes divinas. Este
recurso pode permitir uma maior aproximacdo ao leitor e a sua condigéo.

Partindo das palavras de Aristételes na Poética 1451b8 (quando
nos diz que “a poesia é mais filoséfica e tem um cardter mais elevado
do que a Histéria. £ que a poesia expressa o universal, a Histéria
o particular”),” faremos uma viagem a histéria para, através dos

particulares, afirmar o universal deste poema de Fernando Cabrita.

3. ABATALHA DAS TERMOPILAS

Dez anos ap6s a derrota do rei persa Dario I, em Maratona, em 490
a.C., o seu filho, Xerxes 1, decide retomar o propésito de conquistar as

cidades gregas, iniciando o que se chamou de Segunda Invas3o Persa.

6 Como sumariado por Rocha Pereira 2012b: 49-68, a propésito de Troia.

7 Tradugdo de Valente 2004.
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Assim, em 480 a.C., travaram-se importantes confrontos, que
culminaram com a vitéria dos gregos, ndo sem que, antes, estes
tenham sofrido também derrotas.

Entre as varias batalhas, destacou-se a que aconteceu no desfiladeiro
das Termdpilas, no pico do verdo daquele ano, entre os dias 17 e 23 de
julho, mais concretamente, entre 21 e 23, segundo célculos recentes.®

Uma das razdes que terd levado a repercussdo que teve ao longo dos
tempos (tendo a sua fama chegado aos nossos dias, nomeadamente a
este poema em andlise) e que o nome “Termépilas” tenha perdurado
como fonte de inspiracio, prende-se, certamente, com a desigualdade
do nimero de homens das tropas em confronto. Herédoto, historiador
grego do séc. V a. C., que escreve as suas Histdrias cerca de meio século
depois destes acontecimentos,’® diz (7.202) que os gregos eram acima
de 3100, e refere a existéncia de uma inscri¢do onde se podia ler que
teriam formado um contingente de 4000 homens (7.228). Independen-
temente de os nimeros indicados por Herddoto estarem corretos!,
tal ndo altera a discrepancia entre estes e os homens de Xerxes, sob
o comando do préprio Grande Rei.

Porém, nos tltimos dias de confronto, Leénidas, rei de Esparta, que
estava no comando daquela expedi¢do, percebendo que a derrota era
inevitdvel, dispensou os aliados, tendo ficado apenas com a sua guarda
avancada, composta por 300 soldados esparciatas (que constitufam
uma tropa de elite), acompanhado por 700 Téspios, que se recusaram
a bater em retirada.

A histéria de 300 Espartanos, liderados por Lednidas, mortos

no estreito de Termdpilas pelas tropas persas de Xerxes encheu o

8 Gongaki et al. 2021: 81-99. Esta data antecipa muitas outras adotadas por varios
autores, como meados de agosto (Green 2006: 137).

9 A datagdo mais comummente aceite para a publicacdo é a de c.430 a.C. Cf. Rocha
Pereira 1994: xxvi. O historiador grego Herddoto viveu no séc.V a.C., aproximadamente,
entre 484 a.C. e 425 a.C.

10 Cartledge 2007: 139 aponta para um contingente de cerca de 7000 gregos.
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imagindrio de muitos jovens, muito antes do impacto das bandas
desenhadas ou dos filmes!! que, ja neste século, divulgaram, de uma
forma romanceada e ficcional (sem nenhum desprimor, pois essa é
caracterfstica da liberdade criativa), aquele momento da histéria
grega. A ideia de um grupo de 300 homens enfrentarem um exército
tdo potente como o Persa, sabendo qual o desfecho que os esperava,
continua a ndo deixar indiferentes os ouvintes e leitores.

Esta bravura, real¢ada pela diferenca no nimero de homens de
ambos os exércitos, acompanhada de frases lapidares que ficaram

para a histdria, contribuiu para a mitificagdo deste episédio.

4.0 POEMA

“Dos que morreram nas Termépilas,

glorioso é o destino, bela a morte.

E seuttimulo um altar; em vez de gemidos, a sua lembranga:
o0 pranto se volve em elogio (...)”

Siménides de Ceos'?

11 Como 300 Spartans, filme de Rudolph Maté, de 1962, que inspirou a banda desenhada
300, de Frank Miller e Lynn Varley (1998), que, por sua vez, esteve na base do filme homé-
nimo, de Zack Snyder, de 2006. Este realizador foi o argumentista do filme Xerxes: The Fall
of the House of Darius and the Rise of Alexander, de Noam Murro, de 2014, tendo-se inspirado
numa banda desenhada com o mesmo nome, também de Frank Miller, que s viria a ser
publicada em 2018. Para ler mais sobre Espartanos na cultura popular, cf. Stafford 2016.

12 Tradugdo de Rocha Pereira 2009. Este poeta, natural de Ceos, a ilha do arqui-
pélago das Ciclades mais préxima de Atenas, viveu entre c. 556-468 a.C. A epigrafe
que escolhemos para esta segunda parte remete para o impacto que a batalha teve
na época. A ele, que escreveu sobre temas militares, é-lhe atribuida a autoria de
varios poemas sobre esta temdtica. A epigrafe estaria inscrita no sepulcro dos que
morreram e aqueles primeiros versos continuam assim: “Esta pedra tumular/ ndo a
destruiré o bolor, nem o tempo que tudo vence. / Esta sepultura de homens corajosos
escolheu para a guardar a fama excelsa da Grécia. Testemunha-o Lednidas,/ rei de
Esparta, que deixou o ornamento de uma grande valentia/ e um renome imperecivel.”
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“Lamento do soldado grego depois da morte nas Termdpilas” 1?

Pensei jamais que fora assim a morte
com tanta voracidade
sobre nds, como a sombra, a abater-se.
Trezentos éramos
Todos com rostos de homens 5
E histérias felizes que recordar
E amores
E juventudes que mal ainda percebéramos
- e j& Megisto, que 1€ o futuro nos caddveres e nas aves
nos predisse a morte ao amanhecer. 10
e no entanto sorriamos
e cantavamos as velhas cangdes de guerra
que nos haviam ensinado nossos pais:
e marchdvamos
138 lado a lado, 15
ombro a ombro,
sabendo embora que cada passo era ja o tltimo
naqueles trilhos duros
e que as nossas sandalias ndo tocariam
o chdo do regresso; 20
e no entanto famos como irmios do vento
bravos e quase imortais como deuses
e tdo audazes como as marés que crescem
- e no campo de Xerxes ja contudo a nossa

morte longamente era tecida. 25

Pensei jamais que fora assim a morte

com tantas tdo inimeras flechas...

13 A numeracdo dos versos é nossa, para facilitar a sua referenciagéo.
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Trezentos éramos

e sabfamos que os deuses escutavam

ja anossa auséncia; 30

mas na terra cravamos as nossas lancas

para que ndo tivesse o inimigo

o vil troféu,

o corpo de Lednidas,

0 que mesmo morto ndo deixou o seu povo.

Fomos, como a primavera, uma ténue passagem 35

em que houve dguas e diamantes e luas.

Efialtes, o traidor,

terd agora toda a eternidade dos infernos

para recordar quantos caddveres impolutos

entre fragas e penhascos sé a morte derrubou. 40

Como a primavera chegdmos

com cénticos e liras

e 0s nossos bragos eram rijos 139
€ as nossas vozes suaves
€ 0s n0ssos coragdes corajosos e livres 45
- e como a primavera tivemos essa breve luz
que a morte invejosa arrebatou.
Alguém nos chorard 14 longe, nas cidades.
Uma voz decerto recordard os que ontem foram vivos.
Velhos pais arderdo aos deuses fogos sagrados 50
em inteng¢do dos filhos mortos - e nés marcharemos 14,
nesses largos prados em que serenos e eternos,
ja livres de toda a raiva e de todo o medo, junto aos anjos se-

remos como passaros.
Pensei jamais que fosse tdo vasta a morte,

pensei jamais... 55
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0 titulo situa-nos no espago (naquela batalha especifica, “Termé-
pilas”) e do lado dos Gregos. Ao chamar-lhe “Lamento”, evoca-nos
um threnos, ndo de alguém sobre o morto, mas deste sobre si préprio.*
Também nos situa no tempo: “depois da morte”. Somos, deste modo,
convidados a partilhar o discurso intimo de um soldado que se lamenta
no Além. Porém, este soldado é identificado com um determinante
definido “o soldado”, o que, sem um referente, toma o sentido de
todos os soldados: é um, mas poderia ser cada um dos que morreram.

Os primeiros versos comegam na primeira pessoa, captando, de
imediato, a nossa beneuolentia, ao revelar a ignorancia do que lhe
acontecera, isto é, de toda a magnitude da morte, tal como se passa
com cada um de nés: “Pensei jamais que fora assim a morte” (v.1.).
Nés sabemos, pela histéria, e ele, participante implicado, confirma
que foi uma morte partilhada com os companheiros (o eu passa a
nds): caiu “sobre néds, como sombra, a abater-se” (v.3). 0 modo como
aconteceu “com tanta voracidade” (v.2) remete para um momento em
que ja tinha sido anunciado que seria como uma sombra, através de
uma das miticas frases atribuidas ao lider espartano. No entanto, as
fontes gregas mais antigas divergem das da época romana, no que
respeita a sua autoria.

Herddoto, no séc. V a.C., atribui-a a Diéneces: “diz-se que o homem
mais excelente de todos é o esparciata Diéneces; conta-se que disse
estas palavras, antes de iniciarem os confrontos com os Medos: quando,
por um individuo de Traquis, soube que, sempre que os barbaros
disparavam flechas, tapavam o sol sob uma enorme quantidade de
setas, tdo numerosos eles eram, (2) ndo se amedrontando com o que
era dito e ignorando o nimero de Medos, disse que o forasteiro de
Traquis lhe deu boas noticias, se, tapando os Medos o sol, o combate
contra eles seria a sombra e ndo ao sol” (7.226)".

14 Recordando o threnon... emon, de Cassandra (Esquilo, Agamémnon 1322-3).

15 Se ndo houver indicagio em contrario, as tradugdes sdo da nossa responsabilidade.
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No séc. I a.C., Cicero, nos Didlogos em Tusculo, 1.42.101, também a
refere, sem, contudo, identificar o autor. Todavia, como, um pouco
antes, menciona Lednidas, induz o leitor a considerar que é deste que
se trata: “Durante uma troca de palavras, um soldado do exército
persa observou com jactincia: ‘Serdo tao numerosos os dardos e setas
que lancaremos sobre vds que nem conseguireis ver o sol!” ‘Optimo!’
- respondeu <um Espartano>. - ‘Assim combateremos a sombral’”.*®

Por fim, Plutarco, nos séc. I-1I d.C., insere-a, assertivamente, nos
ditos de Lednidas: “Quando alguém lhe disse ‘por causa das setas dos
bérbaros nio é possivel ver o sol’, respondeu ‘Entdo nio seria agradavel
se combatéssemos contra eles a sombra?”” (Apoph. 225B).

Fernando Cabrita, em Vida - um Poema, Livro 5, poema XVI, alude
claramente a ela, quando o sujeito poético se dirige diretamente a
Lebnidas e reproduz a frase que a este é popularmente atribuida:
“Também combateremos a sombra, Lednidas rei, também”."”

E, assim, a morte é aqui referida como “a sombra”, com o definido,
mais uma vez, a determinar e a comparar: a morte é como a sombra,

Apds o primeiro periodo, o nds prevalece, sendo intercalado com
um eu apenas quando hd uma repeticdo do primeiro verso, a meio
do poema e nos dois finais, funcionando este eu como elemento de
circularidade: hd um espanto inicial com a morte, que se mantém
até ao fim, como se a composi¢do poética fosse um recordar da vida
(de antes e durante a guerra) que a morte interrompeu, como se o
pensamento sobre a morte néo tivesse contemplado a forma que ela
assumiria, traduzido pelo advérbio de modo: “Pensei jamais que fora
assim'® a morte” (v.1). Essa surpresa é renovada a meio do poema
(v.26), com a reiteracdo deste verso, como se o sujeito se voltasse a

16 Tradugdo de Campos 2014. O acrescento, entre parénteses angulares, foi intro-
duzido pelo tradutor.

17 Cabrita 2022: 63.

18 Os negritos sdo nossos.
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lembrar daquele espanto inicial. No pendltimo verso, a frase nio é
exatamente a mesma (“Pensei jamais que fosse tdo vasta a morte”,
v.54), pois é aqui que se resolve o espanto, com a explicagdo de como
é, efetivamente, a morte. O advérbio de tempo, de polaridade negativa,
“jamais”, mantém-se, e é com ele (seguido de reticéncias: “Pensei
jamais...”) que o poema termina, assinalando a suspenséo da vida, o
seu desvanecimento, com o sujeito ainda surpreendido com o seu fim,

Mas se a morte foi sentida com estranheza, nio foi, de facto, uma
surpresa completa, pois era sabida e esperada, como varios versos o
revelam: “e j4 Megisto, que 18 o futuro nos caddveres e nas aves/ nos
predisse a morte ao amanhecer” (vv.9-10); “sabendo embora que cada
passo era ja o Gltimo” (v.17) “e que as nossas sanddlias ndo tocariam/
o chdo do regresso” (vv. 19-20); “e sabiamos que os deuses escutavam/
j& a nossa auséncia” (vv.29-30). Talvez por estar numa dimens&o post-
-mortem, em que tem um conhecimento extradiegético, o sujeito sabe
também o que se preparava do lado persa: “~ e no campo de Xerxes ja
contudo a nossa/ morte longamente era tecida” (vv. 24-25).

0 “Megisto” referido é o adivinho Megistias,' que, como nos conta
Herddoto, “teve a coragem de ndo abandonar o soberano de Esparta”, tal
como se podia ler no seu epitafio (7.228.3), da autoria do poeta Siménides:

Este é o monumento ao famoso Megl’stias, que outrora os Medos
mataram, depois de atravessarem o rio Esperqueu,
ao adivinho que, entdo, vendo claramente as Keres? que chegavam,

teve a coragem de ndo abandonar o soberano de Esparta.

19 Segundo Rebelo Gongalves, “Megisto” é um nome feminino e Megfstias (do grego,
Meyiotiag - Megistias), um nome masculino. No entanto, ainda sdo confundidos em
traducdes em lingua portuguesa, como se pode ver em Brose 2011: 44.

20 Seguimos a forma usada por Rocha Pereira 2009, na sua tradugdo do fragmento
de Mimnermo: “Keres tenebrosas”, para designar estas divindades que surgem na Iliada
associadas ao destino e a morte, mais tarde confundidas com as Meras. Frederico Lou-
rengo, na sua traducdo daquele poema de Homero, opta por “morte” (cf. 1.228; 3.454:
“negra morte” - keri melaine), “destino” (9.411; 11.332). Ana Elias Pinheiro, na Teogonia,
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Herédoto conta igualmente que, quando Efialtes traiu os espar-
tanos (ver adiante), foi este adivinho que, apds analisar as vitimas
sacrificadas, os informou de que estavam destinados a morrer assim
que o dia nascesse (7.219), como é referido no poema de Fernando
Cabrita: “nos predisse a morte ao amanhecer”.

0 poema exprime diversas oposi¢des, como juventude (aparentemente)
despreocupada/ realidade crua, vida/morte, passado/presente/futuro.

0 soldado que narra apresenta-se como um entre trezentos - que
sabemos quem sio e qual o seu fim. O trdgico ndo assenta apenas na
morte daquele que se lamenta por tudo o que poderia, em potencial,
ter feito, se tivesse chegado a uma idade mais avangada, mas na morte
de todos os famosos trezentos espartanos, acompanhados daqueles
que a histéria nos diz que também pereceram.

Estes soldados sdo descritos como tendo “bragos rijos” (v.43) e
“vozes suaves” (v.44), como tendo “rostos de homens”, especificagdo
que sugere que sdo adultos somente de aspeto fisico, pois, em tudo o
resto, sdo apenas rapazes com alguma ingenuidade. A andfora expressa
pela reiteracdo da copulativa “e” (muito presente ao longo do poema)
intensifica a simplicidade da mocidade: “E histérias felizes que recordar/
E amores/ E juventudes que mal ainda percebéramos” (vv.6-8).

Intercalando a realidade crua (o conhecimento da morte iminente)
com os atos e sentimentos juvenis, o poema realga esta oposicao, quer
através da conjunc¢io coordenativa adversativa (“mas na terra cravdmos
as nossas lancas”, v. 31), quer da locu¢do adverbial conectiva, que estabe-
lece uma relagdo de contraste (“e no entanto sorrfamos/ e cantdvamos
as velhas cang¢des de guerra/ que nos haviam ensinado nossos pais”,
vv.11-13; “e no entanto famos como irmaos do vento”, v. 21).

0 uso do futuro do presente simples preferencialmente a forma
perifréstica ou ao uso do presente do indicativo (com um advérbio, por

traduz Kera melainan por “negro Fim”, fazendo de Ker irma do Destino (Moron), da Morte
(Thanaton) e do Sono (Hypnon) (Hesfodo, Teogonia 210-212).
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exemplo) imprime uma maior formalidade ao tom do poema, assim como
alguma distincia entre o presente narrado e o futuro que se espera
préximo (mas néo, necessariamente, certo): “Efialtes, o traidor,?" / tera
agora toda a eternidade dos infernos” (vv. 37-38); Alguém nos chorara
14 longe, nas cidades” (v.48); “Uma voz decerto recordara os que ontem
foram vivos” (v.49); “Velhos pais arderdo aos deuses fogos sagrados” (v.50);
“[...] - e nés marcharemos 14” (v.51); “seremos como péssaros” (v.53).

As comparagdes surgem como recurso de linguagem, para exprimir
analogias que aproximam a vivéncia do soldado ao mundo dos (poten-
ciais) destinatdrios do poema.

A primeira, ja referida, é aquela em que a morte aparece “como a
sombra” (v.3). Depois, seguem-se outras que nos ajudam a visualizar
os soldados (“Trezentos éramos” é mencionado no v.4 e no v.28) que
marchavam, sabendo que nio haveria regresso: “lamos como irmaos
do vento/ bravos e quase imortais como deuses/ e tdo audazes como
as marés que crescem” (vv. 21-23); “Fomos, como a primavera, uma
ténue passagem/ em que houve dguas e diamantes e luas” (vv. 35-36);
“Como a primavera chegdmos/ com cénticos e liras” (vv.41-42); “~ e
como a primavera tivemos essa breve luz” (v.46); “junto aos anjos
seremos como péssaros” (v. 53).

0 poema desenvolve-se em torno da morte e da vida, tendo esta
sido cerceada antes de tempo, por acdo da primeira.

A morte surge numa envolvéncia de negatividade, como trevas, isto
é, auséncia de luz (“sombra”, v.3),% personificada, sendo-lhe atribuidos
sentimentos nefastos, como a inveja (o phthonos, tio comum entre os

21 0 nome de Efialtes ficou para a histéria como o protétipo do traidor. Quando os
Persas estavam num impasse, ndo conseguindo atravessar as Termopilas, este grego,
acreditando que seria recompensado, traiu os seus e revelou aos inimigos a existéncia
de um caminho que contornava o desfiladeiro, alternativa apenas conhecida por quem
ali habitava. Cf. Herédoto 7.213-7, Pausanias 1.4.2.

22 Um tdpico recorrente na literatura, inclusive, na grega. E.g., skotia... nyx, “noite
escura” (Euripides, Alceste 269), para designar o Hades/a Morte.
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deuses, relativamente a felicidade dos mortais:* “a morte invejosa
arrebatou”, v. 47); por ser de grande alcance, é apresentada como
“vasta” (“Pensei jamais que fosse tdo vasta a morte”, v.54); por ndo se
lhe aplicar ética, pode ser premeditada por outros (“ja contudo a nossa/
morte longamente era tecida”, v. 24-25); por fim, é poderosa, sendo a
lnica que consegue vencer os espartanos (“s6 a morte derrubou”, v.40).
A vida, por outro lado, surge como luz. Num ambiente juvenil,
tem “histérias felizes” (v.6), “amores” (v.7), alegria (“sorriamos [...] e
cantdvamos”, vv.11-12) e companheirismo (“marchdvamos/ lado a lado,
/ ombro a ombro” (vv.14-16). E também a vida que mostra a coragem
dos jovens: avangavam “naqueles trilhos duros” (v.18); “na terra
cravamos as nossas langas” (v.31), para proteger o corpo de Lebnidas.
O topos da brevidade da vida também estd presente, tomando a
primavera como base da comparacéo (ela prépria uma metéfora da
juventude, um tempo que ndo dura muito numa vida humana, inter-
médio entre a infincia e a idade adulta) e de oposicdo a morte: é um
tempo curto (“ténue passagem”, v.35) e luminoso (“breve luz”, v.46).
Para os gregos da época homérica, o lugar dos mortos é subterraneo,
exceto em alguns casos em que as almas sobem ao Olimpo, para se
juntarem aos deuses. Um exemplo interessante é o de Héracles, que se
dissocia, ficando uma versado sua, em forma de fantasma? sofredor, no
Hades,” e outra, “ele préprio”,”* que se juntou a Zeus, seu pai. E a imagem
do heréi que Odisseu encontra nos Infernos (Odisseia 601-608). No poema

23 Cf. Esquilo, Persas 362: “sem suspeitar da astticia do Grego nem da inveja dos deuses”.
Neste passo a esta sua tradugdo, Manuel de Oliveira Pulquério escreve: “A excessiva e
demasiado duradoura felicidade dos homens desperta, segundo as velhas crencas reli-
giosas, a ‘inveja’ dos deuses, os Unicos a poderem gozar a felicidade perfeita” (nota 37).

24 autos - ele; o préprio. Cf. Homero, Odisseia 11.602.

25 0 mundo inferior, portanto, os infernos, o sitio para onde vdo os mortos, in-
dependentemente da sua virtude. Porém, no Hades, onde reina o deus homénimo do
local, acompanhado de Perséfone, ha espagos distintos, consoante a vida de cada um.

26 eidolon - fantasma, imagem, qualquer forma insubstancial. Cf. Homero, Odisseia
11.602.
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de Cabrita, é para este mundo noturno que irdo os prevaricadores:
“Efialtes, o traidor, / terd agora toda a eternidade dos infernos” (vv.37-
38). Por outro lado, os trezentos irdo para “largos prados” (v.52), onde
poderio ficar “serenos e eternos”. Homero descreve o lugar para onde
iam as almas dos homens justos, os Campos Elisios, descritos na Odisseia
4,560-565: “e a vida para os homens é da maior suavidade. / Ndo h4
neve, nem grandes tempestades nem sequer chuva, / mas o Oceano
faz soprar as brisas do Zéfiro guinchante/ para trazer aos homens o
deleite da frescura”.? Plato, no mito de Er (Repuiblica, 614b-621d), conta
que as almas dos justos, purificadas, “regozijavam-se por irem para o
prado acampar” (614e) e, vindas do céu, “contavam as suas deliciosas
experiéncias e visdes de uma beleza indescritivel” (615a).?®

H4 o cuidado, no poema de Fernando Cabrita, de recriar um mundo
grego, de imediato pelo enquadramento histérico fornecido pelo titulo,
seguido de referéncias a nomes de personagens menos imediatamente
identificdveis do que Lednidas, como Megistias ou Efialtes.

Depois, os elementos descritivos vdo permitindo o reconhecimento
desse momento da histdria grega: os soldados que usam “sandélias”
(v.19) e combatem com “langas” (v.31); o desfiladeiro das Termdpilas
que é sugerido pela localiza¢do onde caem os “caddveres impolutos”
(v.39) dos guerreiros gregos: “entre fragas e penhascos” (v.40).

Nio s6 a guerra é insinuada, mas também uma vida quotidiana
que se adivinha “14 longe, nas cidades” (v.48): alude-se a existéncia
de “clnticos e liras” (v.42), de rituais religiosos (“Velhos pais arderdo
aos deuses fogos sagrados”, v.50), de crenca num Além libertador (“ja
livres de toda a raiva e de todo o medo”, v. 53).

Em dois momentos, o poema desliza para outro registo: a referéncia
a “diamantes” (v.36) e a “anjos” (v.53) trazem o leitor para o mundo
no momento da escrita.

27 Tradugdo de Lourengo 2018.
28 Traducgdo de Rocha Pereira 2001.



BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS * 69

Ainda nfo identificdmos que mundo era este nem dissemos a data da
escrita, para evitar que algum viés provocado pela idade do autor®” pudesse
desviar a atengio do objeto estético. Contudo, merece referéncia: no final
do poema, pode-se ler “Liceu de Faro, Margo de 1970”, o que significa que
o0 poeta tinha, na época, 15 anos, feitos havia apenas trés meses.

Portugal, naquela altura, passava por varias situagdes sociais e
politicas que antecederam a revolugdo do 25 de Abril de 1974. Pouco
menos de um ano e meio antes da datagdo do poema, em setembro de
1968, Salazar era substituido por Marcelo Caetano como Presidente do
Conselho. Em 1969, houve elei¢des, que Marcelo esperava que fossem

“como uma peca legitimadora essencial da sua politica de libe-
ralizar mantendo a guerra. Entende que o elo fraco do novo curso
reformista - recebido com grande expectativa e até apoio popular
[...] - reside na necessidade de prolongar a guerra. Pressente que o
capital inicial de simpatia e confianga adquirido pode ser desbara-
tado, quando as pessoas perceberem que as mudangas que desejam
tém de ser subordinadas a continuagdo de um esfor¢o militar que

ndo querem” (Rosas 1994: 549).

A populacdo estava insatisfeita e desiludida e os estudantes
revoltaram-se, principalmente em Lisboa e Coimbra, cidade onde se
iniciou “uma durissima e prolongada greve estudantil” (Rosas 1994:
552). Este descontentamento estendeu-se ao ensino pré-universitério,
jé desde as crises académicas de 1962 e de 1968, com consequéncias
para os adolescentes.*® O futuro dos rapazes era a guerra colonial, que,

29 Elisabeth Young-Bruehl cunhou o termo “Childism”, ainda sem equivalente na
nossalingua, para se referir ao preconceito relativo as criangas. Cf. Young-Bruehl 2012.

30 Cf. Marques 2023, o testemunho de vérias mulheres, nomeadamente de Helena
Cabegadas e Maria Emf{lia Brederode Santos, ambas no rescaldo da crise de 1962. Diza
primeira: “Na sequéncia desta prisdo, fui alvo de um processo disciplinar e expulsa de
todas as escolas do pafs. Vi-me assim na impossibilidade de acabar a dnica disciplina
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sabemos hoje, provocou mais de 10 mil mortos do lado portugués.*
Mesmo n#o se conhecendo ainda estes niimeros em 1970, a perspetiva
dos jovens era de um futuro nio risonho.

Apesar de ndo sermos adeptas do biografismo, tdo criticado por
Barthes e Foucault, ou de um intencionalismo autoral, ndo pudemos
deixar de associar o clima vivido pelo autor (que tem uma biografia
comprovdvel) ao texto literdrio produzido e, ndo menos influente, a

nossa acdo enquanto leitoras/autoras que produziram esta leitura.

CONCLUSOES

Os valores cantados pelo poeta grego Tirteu, no séc. VII a.C., de que
“E belo para um homem valente morrer, caindo/ nas primeiras filas, a
combater pela pétria” (frg. 10 West)*? ainda vigoravam nas campanhas
propagandisticas americanas, na Segunda Guerra Mundial, para atrair jovens
e, mesmo, criangas,* para o esfor¢o de guerra. Porém, esse ja ndo seria o
sentimento da juventude da segunda metade do século XX, em Portugal.

Dado o conhecimento que Cabrita revela deste episédio, podemos
aceitar como provéavel a hipétese de que este momento da histéria
grega tenha sido um recurso deliberado deste autor concreto, que,
aos 15 anos, decidiu escrever metaforicamente sobre o seu sentimento
relativamente ao servico militar obrigatério que o aguardava para
travar uma guerra que, com muita probabilidade, o levaria para outro

continente. No entanto, compreendemos que este episédio de entrega

que me faltava fazer para completar o curso dos liceus” (p. 53). Maria Emilia Brederode
Santos afirma: “Digamos que o ambiente desse tltimo ano do liceu, tanto na escola como
fora dela, era culturalmente rico, interessante e muito politizado” (p. 54).

31 Sousa 2021. Do lado africano, foram mais de 28.000 nos movimentos independentistas.
Nestes niimeros ndo se encontram os milhares de civis, mas o artigo citado d4 deles conta.

32 Tradugdo de Rocha Pereira 2001.
33 https://spec.lib.miamioh.edu/longform/readyones/#
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ao inevitdvel, com “raiva” e “medo” (v.53), tenha ecoado como uma
forma de catacrese, como se o poeta, quando escreve “Pensei jamais
que fora assim a morte/com tanta voracidade/sobre nds, como a sombra,
a abater-se” estivesse, precisamente, a dizer que ja tinha pensado na
morte (embora longe de imaginar a sua realidade brutal), sugerindo
que, como uma sombra, pairava sobre o seu futuro.

Numa época em que a contesta¢do a Guerra Colonial ndo poderia
ser abertamente declarada, este poema assume-se como uma forma de
leitura da histéria contemporanea, ao metaforizar o espirito do tempo
de escrita, espirito esse que une, pela sua universalidade, as experién-
cias sentidas, as angustias, preocupagdes, raivas e medos de jovens de
qualquer tempo, perante a perspetiva da guerra e da morte iminentes.
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No dia 15 de abril de 2021, a Cofina Mediabooks/Atlantico Press/
Correio da Manhd, langou no mercado nacional a colegdo “Mitologia
para criancas”, traducdo da homénima espanhola, distribuida pelo
El Pais. A versdo espanhola é constituida de setenta volumes; em
Portugal, safram apenas quarenta e cinco (semanalmente até 17 de
fevereiro de 2022).

Cada livro tem cerca de trinta pdginas (que no estdo numeradas;
paginagdo da responsabilidade de Ricardo Farinha) e é amplamente
ilustrado por Christian Villacafias e Jaume Cullell. Quanto a traduco,
é de Ivan Figueiras (com revisdo lingufstica de Alda Rocha). Os textos
originais, por sua vez, sdo de autoria diversa: Teseu e o Minotauro,
A Viagem de Ulisses: os Lotdfagos (volume 1 e 6) foram escritos por Eduardo
Acin Dal Maschio; 0 Cavalo de Troia e O Mito de Pandora (volume 2 e 7),

por Eduardo Acin Dal Maschio e Carla Pascual Roig; Os Trabalhos de
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Hércules I e Il e Zeus, O Rei do Olimpo, O Herdi Aquiles, O Voo de Icaro, Perseu
e Medusa (volume 3 e 5, 4, 8, 9, 10), por Javier Alonso Lépez'.

Esta cole¢do estd muitissimo bem conseguida e aparenta, de facto,
ter sido minuciosamente pensada para despertar a curiosidade e
prender o interesse de mitdos? e gratdos. Para isso, contribuem vérios
pormenores de natureza diversa.

O primeiro elemento a realcar é a férmula de acolhimento que
antecede todas as narrativas: “Bem-vindo ao mundo mégico dos
mitos. Clio, a musa da Histéria, ird guiar-te nesta viagem repleta
de aventuras emocionantes.” Quem estudou a literatura e a cultura
grega antigas ndo pode deixar de intuir (mesmo que os responséveis
da colecdo possam nao ter pensado nisso) aquilo que parecem ser
dois dos seus tragos: a importancia da hospitalidade (i.e., o empenho
em acolher bem o outro, neste caso, o leitor); o recurso ao registo
formular, préprio das literaturas de transmissdo oral - o que sugere
uma tentativa de aproximagio as circunstincias originais da difusdo
das narrativas mitoldgicas nos primérdios do mundo antigo®. Mais
do que estas possiveis influéncias, importa principalmente salientar
que a repeticdo da férmula acaba por criar uma espécie de ritual -
ou rotina - que as criangas tanto apreciam. Acresce a promessa de
viagens e aventuras emocionantes, duas experiéncias que, por norma,
agradam a qualquer um. Além disso, o facto de serem informadas de

modo sumdrio sobre a “viagem” que vai ter inicio ajuda as criangas

1 Ainformagao dada neste pardgrafo é relativa aos onze volumes vendidos no momento
daredagdo deste texto. No 4mbito desta reflexo, serdo tidos em conta essencialmente os
dois primeiros volumes. Quando a colegdo tiver sido publicada na integra, é nosso objetivo
refletir sobre os trés volumes dedicados aos labores de Hércules e os sete dedicados aos
errores de Ulisses, que sdo as aventuras preferidas pelos mais novos.

2 N3o nos foi possivel encontrar informagio sobre a faixa etdria a que se destinam
estes livros. Parece-nos, contudo, que serdo particularmente apelativos para o publico
de idade compreendida entre os trés e os dez anos.

3 Vd. Os Trabalhos de Hércules (1), p. 2, onde se refere que as histérias de deuses e herdis
eram transmitidas oralmente pelos anciios.
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a transporem-se para o universo do imagindrio e predispodem-nas a
imaginarem-se a viver essas aventuras.

Ora, como ficou evidente da leitura da férmula transcrita no pardgrafo
anterior, o reconto dos diferentes episédios mitoldgicos é assegurado
por uma mesma narradora omnisciente, que é, ela prépria, membro da
grande familia dos deuses, herdis e afins. Falamos de Clio, a musa da
Histéria, que, qual aedo, narra com muito entusiasmo o que se propde
contar. O facto de se dar a conhecer o0 nome do responsavel pela narracao,
que, como se disse, é sempre o mesmo, contribui para que o pequeno
leitor/ouvinte se sinta mais predisposto a tomar parte dessa viagem, até
porque, a partir de um certo momento, Clio deixa de ser um mero guia
e converte-se numa companheira de jornada, uma espécie de melhor
amiga ou irma mais velha, que por vezes até interpela o leitor: “E tu,
consegues adivinhar qual era o seu plano?” (0 Cavalo de Troia, p. 10)

Quanto as narrativas, tém caracteristicas que contribuem para
prender a atencio de quem 18, pois sdo com frequéncia entrecortadas
por didlogos que lhes conferem vivacidade. As descri¢des de espacos
e personagens sdo bastante visuais e criam no leitor a sensagdo de
estar a assistir in loco ao desenrolar da acao®. Para essa impressdo
concorre também a narra¢do propriamente dita, que é intensa,
expressiva, indutora de interesse e vontade de conhecer cada detalhe
e o desenlace da histdria.

No que diz respeito ao registo linguistico, é agraddvel notar
que prima - no geral - pela corre¢do®. Apesar de a linguagem ser
simples e acessivel a falantes de tenra idade®, ndo é infantilizada.

4 vd. pp. 5-6.

5 Quandoque bonus dormitat Homerus (Hor. Ars. 359): na primeira frase da segunda
pégina d’ Os Trabalhos de Hércules (1), falta uma virgula entre humano e que; no segundo
parégrafo de Zeus, o rei do Olimpo, por gralha certamente, pode ler-se “Mas antes de se
ter apropriado (sic) do poder, Urano fez uma terrivel profecia.” em vez de, por exemplo,
“Mas antes de se ter visto privado do poder, Urano fez uma terrivel profecia.”

6 Neste contexto, entende-se por crianca de “tenra idade” aquela que se encontra
a frequentar o ensino pré-escolar.
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Pelo contrdrio, surgem com alguma frequéncia palavras e expressdes
que podem ainda nio ser semanticamente muito inteligiveis para os
mais pequenos (cidaddo, manjar, pontiagudo, voraz, colossal, séquito, jocoso,
dissimuladamente, desfecho, aclamado, obscurecida; como levar avante,
desafiar o poder, dar a luz, estar ao virar da esquina, tornar-se brincadeira de
criancas’). De qualquer forma, é um bom principio, dado que fomenta
a assimilacdo gradual destas estruturas. Para ajudar a colmatar even-
tuais dificuldades, quem conta a histéria pode, aqui e ali, explicar o
sentido daquilo que lhe parece mais dificil; ja o leitor “independente”
deve ser incentivado a procurar no diciondrio algumas palavras que,
desconhecidas, comprometam a plena compreensao do texto. Tudo
isto naturalmente, sem exageros, pois o que importa é despertar o
gosto pela leitura e pela mitologia. De resto, ndo raras vezes, os autores
procuram dar um tom jocoso ao texto®, como acontece no segundo
volume, no momento em que os troianos ponderam queimar a oferenda
do inimigo. Entdo, a narradora comenta: “Os nossos herdis estavam
prestes a ser cozinhados como galinhas no forno.”

Outro elemento que constitui uma mais-valia desta colegdo é a
apresentagdo de uma moralidade associada ao mito no fim de vérias
histérias. Conquanto este aproveitamento seja habitual desde tempos
imemoriais, poderia ter sido negligenciado. No caso do primeiro
volume, Teseu e o Minotauro, porém, opta-se apenas por explicar a
origem do nome do mar Egeu, fazendo jus a fungio etiolégica do mito.
Isso ndo obsta a que, ao longo da narrativa, se faga - de forma mais ou

7 Estes exemplos foram retirados do primeiro volume, Teseu e o Minotauro. D’ O
Cavalo de Troia, pode aduzir-se dar mostras de deitar mdos a obra, por um triz, renunciar,
superar, intransponiveis, ardil, inexpugndveis, éxito e o uso da forma cujas, que estd a
cair em desuso.

8 Em Zeus, o rei do Olimpo, quando Métis lhe propde provocar o vémito de Cronos, o
jovem deus pergunta: “N&o tens uma ideia mais higiénica?” e obtém como reposta “Faz
o que te digo, Zeus, ndo sejas esquisito.” Este tipo de tiradas, que podemos considerar
mais préprias da comédia, provoca certamente o riso dos mais pequenos que, de certo,
ja ouviram frases parecidas das pessoas mais velhas com quem convivem.
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menos velada - o elogio dos valores que o herdi personifica, como a
coragem e a abnegagdo em prol dos concidadios que sofrem. O facto
de proporcionar, de forma mais ou menos consciente, este tipo de
reflexdo ética - que pode ser explorada por pais ou professores - e
de suscitar o desejo de emulacdo de boas a¢des e bons valores é uma
qualidade do mito e da cole¢do. Curiosamente, a ideia da emulagdo é
sugerida no inicio do terceiro volume - Os Trabalhos de Hércules - quando
anarradora descreve o habito que as criangas da antiguidade tinham
de ouvir contar histérias de deuses e heréis aos ancidos e diz que elas
sonhavam ser como eles’.

Os ancidos contavam estas histérias e os mais novos sonhavam
ser, um dia, tdo rdpidos como Aquiles, tdo astutos como Perseu,
tdo belos como Helena ou tdo firmes nas suas convic¢des como

Antigona. (p. 28)

No segundo volume - 0 Cavalo de Troia - a presenca da moralidade
¢ evidente e introduzida pelo equivalente portugués da expressido
grega habitual principalmente nas fdbulas: 6 utfog dedoi ot1.

Esta histéria mostra que, embora as vezes ndo pareca, a astticia
e a inteligéncia sdo mais poderosas do que a forca, e também que
ndo costuma ser boa ideia aceitar as ofertas do inimigo. Ao fazé-
-lo, os troianos cometeram o pior erro das suas vidas. O cavalo de
madeira era um presente envenenado. Por causa desta ma decisdo,
a poderosa Troia desapareceu da Histéria, como se nunca tivesse

passado de um simples sonho ou da inveng¢io de um artista. (p. 28)

9 Esta informagdo nio deixa de ser, de certo modo, motivo de orgulho para os pe-
quenos leitores e ouvintes do século XXI e gera neles um sentimento de pertencaa uma
familia mais vasta, enquanto herdeiros de valores e tradi¢des comuns, pois também
eles, volvidos mais de dois mil e quinhentos anos, continuam a ouvir esses relatos, a
admirar e querer imitar os mesmos herdis.
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0 pentltimo pardgrafo deste texto tem um pendor pedagdgico notavel,
pois néo sé extrai moralidades como explica de que modo o desrespeito
dos valores em causa levou a ruina de Troia. Por outras palavras, ensina
pelo exemplo, ainda que neste caso o exemplo seja negativo®.

As duas ultimas paginas de cada livro sdo dedicadas a curiosidades
e a recec¢do do mito, divulgadas em jeito de didlogo com o leitor,
como atesta o excerto seguinte: “O Minotauro é um dos monstros mais
horrendos e espetaculares da mitologia grega, ndo achas? Ainda bem que o
corajoso Teseu se atreveu a enfrentd—lo...” (Teseu e o Minotauro). Estas frases
servem de mote a informacdo de natureza diversa, como a explicagdo
do sentido da expressdo “fio de Ariadne”, a alusdo ao quadro “Teseu
mata o Minotauro” (Cima de Conegliano, 1505) e, numa perspetiva mais
evemerista'l, a relacdo do labirinto mitico com o Paldcio de Cnossos.
Nessa parte final, hd ainda uma seccéo intitulada “Sabias que...”, onde,
no primeiro volume, se faz referéncia a Dédalo e as suas invengdes'.

Outro ponto de andlise que, enquanto classicista, importa observar
é a recriagdo do mito nesta cole¢do. De uma maneira geral, todas as
narrativas seguem as versdes mais conhecidas dos mitos em causa. No
entanto, em Teseu e 0 Minotauro, apenas se atribui o suicidio de Egeu a
dor causada pela crenca de que o filho tinha morrido, sem nunca se
associar essa explicacdo a promessa que Teseu tinha feito ao pai, mas néo

cumpriu: anunciar, por meio da vela branca icada, que regressava sdo e

10 Este é um dos principios pedagdgicos de que as sucessivas geracdes se tém servido
para educar os mais jovens. Plutarco (ca. 50-125 d.C.), por exemplo, defende que devemos
dar preferéncia ao exemplo positivo para promover a emulagdo do bem e ndo dar aideia de
que o mal deve ser imitado. No entanto, pode-se e deve-se recorrer aos exemplos negati-
vos sempre que, pela dimensao das suas consequéncias tragicas, ele seja mais eloquente.

11 Segundo Evémero (século IV-III a. C.), os mitos tém fundamento histérico e ndo
sdo mais do que versdes idealizadas das vidas de pessoas reais que se distinguiram
pelos seus feitos.

12 J4 no segundo volume esclarece-se o sentido que hoje se d4 a expressao cavalo
de Troia. Af se conta o destino de Laocoonte e apresentam-se Homero, o carpinteiro
Epeu e Heinrich Schliemann, arquedlogo responsavel pela descoberta das ruinas de
Troia em 1870.
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salvo. Tendo em conta que o texto se destina a criangas, essa omissdo
pode ser propositada, para evitar excesso de comogdo®. Note-se ainda
que, em relagdo ao abandono de Ariadne em Naxos, se segue a versdo
de acordo com a qual ela adormeceu e, por isso, foi abandonada. Isto
permite-nos, portanto, inferir que os autores conhecem bem os mitos.

0 grafismo do texto é agraddvel, os caracteres sdo suficiente-
mente grandes e as linhas suficientemente espacadas. A lamentar
apenas dois pormenores subtis: que o texto ndo esteja justificado mas
alinhado a esquerda, e que paginas e volumes nio estejam numerados.
O primeiro, porque o respeito das margens seria um bom exemplo
para as criancas que se encontram no inicio da escolaridade obriga-
téria e que tém cada vez mais dificuldade em respeitd-las; o segundo,
porque a numeracgio das paginas facilita a referenciagdo do texto
e a dos volumes, a ordenagdo dos livros: é que as criancas, quando
querem organiza-los, sentem necessidade de os colocar pela ordem
por que foram postos a venda. Quanto ao grafismo, importa referir
ainda que, em cada pdgina (ou par de pdginas), surge uma frase ou
expressdo destacada a cores (que vdo variando e sdo repetidas de
forma aparentemente aleatdria, sem obedecer a qualquer padrio). Fica
a impressdo de que se procura sublinhar a cada momento a ideia mais
importante com o fim dltimo de, juntando cada uma delas, obter um
resumo da narrativa. Isso parece acontecer de forma eficaz n’0 Cavalo
de Troia, mas de forma menos coerente e coesa em Teseu e 0 Minotauro.
Mero acaso que a simula nio resulte sempre tdo bem? Ou teriam os
editores tdo-s6 o objetivo de quebrar a monotonia gerada pelo preto
constante das letras?

13 Tal como o deve ser a ndo referéncia a Ificles, irmao gémeo e mortal de Hércules,
e a omissdo da verdadeira causa dos doze (dez mais dois nesta versdo, que segue a de
Apolodoro) trabalhos que teve de cumprir (Os trabalhos de Hércules I). Nesta colegdo, os
dez trabalhos surgem como castigo pela rebeldia e insoléncia do jovem herdi, que terd
de se submeter ao primo Euristeu por doze anos e ndo como resultado da vinganca de
Hera. Quando os trabalhos comecam a ser apresentados, porém, é Hera quem surge
como responsavel pelos desafios a que o herdi teve de se sujeitar.
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As ilustra¢des de Christian Villacafias e Jaume Cullell sdo coloridas,
expressivas e conseguem, ndo raras vezes, fazer sorrir. A titulo de
exemplo, observemos a primeira imagem de corpo inteiro do Mino-
tauro que figura no miolo do volume respetivo e que, certamente,
influenciard a primeira impressdo que o monstro causara nos leitores.

Nesta imagem, que ocupa na {ntegra a pagina da esquerda, a poca
de sangue sobre a erva, bem como a barba, mios e bragos ensanguen-
tados do ser hibrido (“metade homem, metade touro”) fazem jus as
palavras de Clio, segundo a qual o Minotauro é “um dos [monstros]
mais horrendos e temiveis (...); uma besta feroz (...) que se alimentava
de carne humana”. No entanto, o trejeito do monstro, que surge,
sentado, a palitar os dentes, de olhos cerrados e sobrancelhas levan-
tadas, resulta engragado e, por isso, acaba por provocar empatia para
com ele e por dissipar o medo que as palavras da musa da Histéria
poderiam sugestionar nos pequenos leitores.

Na pégina oposta, vé-se Clio, de olhos esbugalhados, méos a frente

do queixo e gotas de suor a correr pelo rosto, para representar o medo
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que qualquer pessoa deveria sentir na presenca de um ser capaz de
suscitar o pavor de quantos ouvem falar dele. N3o ¢ dificil imaginar
que uma crian¢a mais pequena, ao contemplar as duas imagens,
sinta o temor de Clio como exagerado e comece a entoar: “Medricas!
Medricas!” Para esse sentimento de “valentia” - que de algum modo
se configura como resposta a ultima pergunta da pagina “Mas quem
teria coragem de o fazer? (sc. enfrentar o Minotauro)” -, também
contribui o posicionamento da representagdo de Clio no conjunto das
duas pdginas: ela aparece no canto inferior direito, sobre um fundo
diverso do da imagem do terrivel monstro, o que sugere que ela ndo estd
no mesmo espago que ele, logo ndo tem razdo para sentir tanto medo.

Estas duas imagens - e a conjugacdo que delas se faz com o texto -
ilustram, per se, a boa impressdo que a cole¢do tem vindo a causar até
ao momento. Quem estd habituado a lidar com criancgas sabe que, de
uma maneira geral - sobretudo se o risco ndo é premente - elas sonham
derrotar os maus, ter superpoderes e sentir-se os mais corajosos de entre
os seus pares. Ora, é exatamente esse tipo de sentimentos que o conjunto
consegue suscitar, dando azo a que os pequenos leitores, que poderdo
estar a fazer o seu primeiro contacto com a mitologia greco-romana, se
sintam fascinados e fiquem curiosos por este tipo de narrativa.

A estratégia de publicagdo semanal terd certamente origem em
teorias de marketing e afins, com o intuito de manter vivo o interesse
do consumidor e, até, ao mesmo tempo, de diluir percecdo do custo
da cole¢do (2 excecdo do primeiro volume' que tem o valor de 1€, os
restantes sdo vendidos a 6,9 €). No entanto, acaba por se constituir
numa ferramenta educativa importantissima, posto que, além de lhes
acirrar a curiosidade, ajuda os mais pequenos a aprender a esperar e
a gerir a ansiedade causada pela espera, a ndo ver as suas vontades
satisfeitas no imediato.

14 Com esse volume, foi oferecido um cartaz com a representagioo grafica de todos
deuses e seres miticos que protagonizam as aventuras desta colegdo.
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Eis a capa do volume inicial (DAL MASCHIO, Eduardo Acin - Teseu
e o Minotauro. Il. Christian Villacafias, Jaume Cullell; trad. Ivan
Figueiras; rev. lingufstica Alda Rocha . [S.1.] : Atlantico Press, cop.
2019. [32] p. : il. ; 25 cm. (Mitologia para criancgas). Tit. orig.: Teseo y
el Minotauro. ISBN 978-989-8989-05-5):

TESEV E O
MINOTAURO

164

Todos os volumes sdo robustos, com miolo impresso em papel de
qualidade e com capa dura, na qual figuram, além do titulo, a designagdo
da colecdo e uma das imagens que ilustram a histéria.

Segue-se um quadro com os titulos dos volumes para que se possa
perceber que mitos sdo abordados nesta colegao.

Mitologia para criangas

Teseu e o Minotauro Castor e Pélux

0 Cavalo de Troia Ulisses e os Monstros Marinhos

Os Trabalhos de Hércules (1) Pigmalido e Galateia
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Zeus, o Rei do Olimpo O Castigo de Sisifo
Prometeu, o Ladrdo do Fogo Dido e Eneias
Os Trabalhos de Hércules (1I) Ulisses, Calipso e Nausicaa
A Viagem de Ulisses: os Lotéfagos O Desafio de Aracne
0 Mito de Pandora Apolo e Dafne
O Herdi Aquiles A Maldigdo de Cassandra
0 Voo de icaro O Nascimento de Afrodite
Perseu e Medusa Ulisses Regressa a ftaca
Ulisses na Terra dos Ciclopes Eco e Narciso
Hades, Deméter e Perséfone O castigo de T4ntalo
A Mag3 da Discérdia Fineu e as Harpias
Jasdo e os Argonautas Filémon e Baucis
Ulisses Perde a Sua Frota Cupido e Psique
Belerofonte e Pégaso As Amazonas em Leuce
Rémulo e Remo Hélio e o Carro do Sol
Helena de Troia Edipo e a Esfinge
O Ouro do rei Midas Deucalido e Pirra
Ulisses e a Feiticeira Circe Orion e as Constelagdes das Duas
Ursas
Orfeu e Euridice Dioniso, o Deus da Videira
Apolo e os Seus Oraculos

A observacgdo cuidada desta lista revela, sem surpresas, que é dada
primazia a episédios relacionados com a Guerra de Troia e com os
errores de Ulisses, repartidos por védrios volumes.

Em suma, esta cole¢do cumpre com mestria os seus objetivos: dar
a conhecer os mitos que vém influenciando a cultura ocidental h4

mais de 2500 anos e cuja ignorincia impede a plena compreensio
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da nossa identidade enquanto herdeiros de gregos e romanos. Num
contexto em que muitos desconhecem estas referéncias culturais e em
que o préprio sistema educativo contribui pouco para a formagéo das
geragdes mais jovens nessa drea, é com muito agrado que acolhemos
publicagdes desta natureza. No entanto, porque a divulgacdo da
colegdo foi feita apenas para os primeiros volumes e sé no periédico
a que estd associada (e, em linha, em http://campanha.cmjornal.pt/
mitologia-para-criancas/) parece-nos que, lamentavelmente, ndo terd
chegado a muitas criangas.



NOTICIAS






LVDI CONIMBRIGENSES MMXXIV

CLAUDIA CRAVO, EULALIA MARQUES E FATIMA FERREIRA

No passado dia 10 de maio, as Ruinas da Con{mbriga foram o palco
da 8. edicdo dos LVDI CONIMBRIGENSES.

Este evento é parte integrante do projeto Artes Docendi, projeto
complementar do Centro de Estudos Cldssicos e Humanisticos, e
conta com a colaborac¢io de alunos dos trés ciclos de estudos da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra - licenciatura,
mestrado e doutoramento. Na dindmica organizativa dos LVDI, os
alunos j4 experientes contribuem para a integragio e formagdo dos
colegas iniciantes, quer na motivagdo e captagdo de novos elementos
quer na orientagdo dos aspetos especificos de cada oficina. O grupo
de monitores deste ano era composto por trinta alunos de Estudos
Clé4ssicos e Histdria, essencialmente.

Os cerca de 300 alunos de vérias escolas do ensino basico e secun-
dério, provenientes de Condeixa, Coimbra, Lisboa e Oeiras, foram os
grandes protagonistas de um dia dedicado a revitalizacdo da cultura
e das linguas cldssicas. Orientados pelos monitores, os alunos parti-
cipantes tiveram a possibilidade de contactar com catorze oficinas
de cultura e lingua, compostas por atividades diversas e adequadas
as varias faixas etdrias.

Na edi¢do deste ano foram privilegiadas as oficinas de jogos (de
rua e de tabuleiro); a oficina dedicada a casa e a cidade romanas,
baseada em maquetes exemplificativas dos varios espacos; as oficinas
de lingua e de escrita, com jogos etimoldgicos e jogos de expressdes
latinas, aliados a construcio da bula; a oficina dedicada a alimentacéo
romana, que proporciona aos alunos a degustacdo de sabores romanos;
e as oficinas relacionadas com a mitologia, como os Trabalhos de
Hércules, os véarios deuses e herdis cldssicos e a genealogia dos deuses.
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Figura 1. Cartdes distribuidos aos alunos, ja validados pelos monitores das diversas

oficinas.

A viagem no tempo, proporcionada pelas variadas atividades,
no contexto distinto de Conimbriga, foi complementada por visitas
guiadas as rufnas, orientadas por arquedlogos e guias do Museu. Para
muitos alunos foi o primeiro contacto com o espago, para outros foi a
possibilidade de apreciar pormenores novos que uma cidade romana
ndo se cansa de revelar.

0 dia terminou com uma representacio teatral, seguindo a tradigdo
de outras edi¢des. Alunos e professores tiveram o privilégio de assistir
a antestreia de O Banquete, de Platdo, apresentado pela Associagido
Cultural Thiasos.
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Figura 3. Visdo geral do ambiente vivido durante o evento.






FESTEA - FESTIVAL
INTERNACIONAL DE TEATRO DE
TEMA CLASSICO

FATIMA FERREIRA

Assinala-se, este ano, a 25.2 edicdo do FESTEA - Festival Interna-
cional de Teatro de Tema Cléssico, que se insere nas atividades de
Transferéncia & Conhecimento Aplicado do Projeto Geral do Centro
de Estudos Cldssicos e Humanisticos (CECH).

Tal como ja tem acontecido em edi¢des passadas, a edigdo de
2024 divide-se em duas temporadas: a primeira, de maio a julho, e a
segunda, de setembro a outubro.

Cumprindo a tradi¢do do certame, o cartaz é composto por varios
grupos que se dedicam ao teatro de tema clédssico, promovendo, junto
do publico, a reescrita e a releitura de titulos de autores antigos
consagrados.

Aos grupos nacionais com presencga habitual, como o Thiasos e o
TEUC, a edi¢do deste ano acrescenta a participagdo da Compafiia Noite
Bohemia, oriunda da Galiza e que participa no festival ha ja vérias
edi¢des, de um grupo de Siracusa, QA - Quasi aonima produzioni, e de
uma companhia de teatro universitdrio de Alicante. No presente ano,
o festival conta, ainda, com a participagio da Ganesh Entertainment
e da ESAP (Escola Superior Artistica do Porto).

A festa do teatro de tema cldssico tem percorrido diversos palcos,
desde o Museu Machado de Castro e o Teatro Paulo Quintela, em
Coimbra, passando por Conimbriga, no privilegiado espaco das ruinas
romanas, pela Figueira da Foz, no Campus da UC, por Semide e pela
Lousd, prevendo-se, ainda, uma atuacio em Rio Maior.
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Para além das representacdes teatrais, o FESTEA tem promovido
workshops e palestras, iniciativas dedicadas a atores e encenadores,
mas acessiveis a todos aqueles que se interessam pelo tema.

Ao longo destes 25 anos, a promogdo do teatro e das artes tem sido
a preocupagcio principal dos responsaveis pelo festival, que concretiza,

assim, o compromisso social a que se propde desde a sua criagio.

Direcdo do FESTEA



RECECAO DE PROPOSTAS
DE PUBLICACAO PARA 0 BOLETIM
DE ESTUDOS CLASSICOS

ORIENTAGOES GERAIS PARA 0S COLABORADORES:

1- os artigos devem ser originais.

2- ndo devem exceder, idealmente, as 15 paginas.

3- Estatuto Editorial: O Boletim de Estudos Cldssicos é uma Publica¢do
anual promovida pela Associagdo Portuguesa de Estudos Classicos em
colaboragdo com o Instituto de Estudos Classicos da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra e com o Centro de Estudos Classicos e Huma-
nisticos, com sede na Universidade de Coimbra. Com publicagdo iniciada
no ano de 1984, o BEC assume como principal missdo a investigacdo e a
divulga¢do em Estudos Cldssicos numa perspectiva de ensino e de apren-
dizagem dos mesmos em contexto pedagdgico, para o ensino superior
e ndo superior. O BEC procura servir o didlogo entre investigadores,
especialistas, docentes, estudantes e amadores dos Estudos Classicos,
com especial foco no que se investiga em Estudos Cléssicos (lingua,
cultura, literatura, pedagogia e didética, recep¢do), mas também no que
se faz e acontece no mundo contemporineo que reflita a relevancia dos

Estudos Cldssicos para a compreensdo da atualidade.

LINHAS TEMATICAS DE ORIENTACAO:

O Boletim de Estudos Cldssicos apresenta um perfil abrangente, privi-
legiando uma tonalidade pragmatica e de contacto com a comunidade
alargada, mas também, em particular, com a comunidade docente
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e discente dos Estudos Classicos: o perfil pedagdgico e did4ctico das
linguas e literaturas cldssicas, a pervivéncia e o contacto da matriz
cldssica com as literaturas contemporéneas, a presenca do cldssico
nas mais diversas manifesta¢des artisticas, questdes de histéria da
cultura; debate e andlise de aspectos dos programas com tépicos
sobre a Antiguidade (Latim, Grego, Histéria, Filosofia, Literatura
Portuguesa, Histéria das Artes) para o ensino secunddrio e superior;
relatério ou apresentagdo de experiéncias didacticas em curso.
Apresentam-se as seguintes linhas temdaticas em que se tem
apoiado a publicacdo e que podem constituir orientagdo para os

participantes:

- Grego

- Latim

- Latim Medieval

- Latim Renascentista

- Pedagogia e Didatica dos Estudos Cldssicos

- Teatro

- Perenidade da cultura cléssica/estudos de recepgio
- Noticias

NORMAS DE PUBLICACAQ

Os artigos devem conter os seguintes elementos, exceptuando-se

os textos de cariz literdrio ou artistico:

No inicio:

Titulo do artigo em Portugués e em Inglés
Nome do autor

Afiliagdo/Identificacdo profissional/Académica

Contacto mail



Resumo (médximo 10 linhas) em Portugués e em Inglés

Palavras-Chave (médximo 5) em Portugués e em Inglés

1. FORMATAGAOQ DO TEXTO:

a) enviar original por e-mail, em formato Word e PDF (ou, em
alternativa ao PDF, em suporte de papel;

b) dimensdes e formatagao: corpo do texto = maximo de 15 pag. A4;
corpo 12; Times New Roman; duplo espaco; notas de rodapé = corpo
10; Times New Roman; espaco simples.

c) s usar caracteres gregos para citacdes longas; a fonte de grego a
usar é Unicode;

d) palavras isoladas ou pequenas expressdes gregas virdo em alfabeto

latin (ex. adynaton, arete, doxa, kouros);

2. CITAGOES:
2. 1. Normas de caracter geral

a) uso do itdlico:

- nas citacdes latinas e respectivas tradug¢des incluidas no corpo
do texto (em caixa ficard em redondo);

- nos titulos de obras antigas, de monografias modernas, de revistas
e de recolhas temadticas;

- as citagdes maiores que 3 linhas deverdo aparecer em caixa
(avanco de 2,5cm) e em corpo 10;

w

b) usar aspas (“ ”) nas citacdes de textos modernos;

¢) ndo usar itdlico nas abreviaturas latinas (op. cit., loc. cit., cf.,

ibid., in...).
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2. 2. Citacoes de livros

- Bell, A. (2004), Spectacular Power in the Greek and Roman City. Oxford.
« Em nota de rodapé deve preferir-se a forma abreviada:
Bell 2004: 123-125.
- as edicdes posteriores a primeira serdo anunciadas da seguinte
forma: (2005, 22 ed.);
- a qualidade de editor(es) correspondera (ed.) ou (eds.); de coordena-

dor(es), (coord.). ou (coords.).
2. 3. Citacoes de artigos

- Murray, O. (1994), “Sympotic History”, in O. Murray (ed.),Sympotika.
A Symposium on theSymposion.Oxford, 3-13.

+ Em nota de rodapé deve preferir-se a forma abreviada: Murray 1994: 10.

- Toher, M. (2003), “Nicolaus and Herod”,HSPh101: 427-447.

+ Em nota de rodapé deve preferir-se a forma abreviada: Toher 2003: 431.
2. 4. Abreviaturas usadas

- revistas: L'Année Philologique;

- autores gregos: A Greek-English Lexicon;

- autores latinos: Oxford Latin Dictionary;

+ NAO USAR NUMERAGAO ROMANA: Hom. 0d. 1. 1 (ndo a. 1); Cic.
Phil.2. 20 (ndo 2. 8. 20); Plin. Nat. 9. 176 (ndo 9. 83. 176); S. OC. 225.

* nido colocar ESPACOS ENTRE 0S NUMEROS: Hom. 0d. 1.1 (ndo
Hom. 0d. 1. 1)



3. NOTAS

Devem ser breves e limitar-se a abonar o texto, introduzir esclarecimento,
ponto critico ou breve estado da questio; o que € essencial deve vir no corpo

do texto. A mera indicagdo do passo ganhard em vir também no texto.

4. BIBLIOGRAFIA FINAL
De uso obrigatdrio e limitada ao essencial ou aos titulos citados.

5. PASSOS PARA SUBMISSAQ A0 BOLETIM DE ESTUDOS CLASSICOS

5.1 Registo
5.1.1 Entrar em http://impactum-journals.uc.pt/index.php/bec
5.1.2 Fazer autenticagao:
a. Se nfo estd registado, fazer o registo em http://impactum-
-journals.uc.pt/index.php/bec/user/register
b. Se estd registado, introduzir username e password http://
impactum-journals.uc.pt/index.php/bec/login/signin
5.1.2 Na pégina de utilizador (http://impactum-journals.uc.pt/index.
php/bec/user), enquanto autor, podera fazer uma Nova Submisséo.

5.2 Como submeter um artigo
Na pégina de utilizador (http://impactum-journals.uc.pt/index.
php/bec/user), enquanto autor, poderd fazer uma Nova Submiss3o.
Consulte ainda as normas de publica¢io http://impactum-journals.
uc.pt/index.php/bec/about/submissions#authorGuidelines

5.2.1 No passo 1, deverd assinalar qual é a sec¢do em que pretende
submeter (Grego, Latim, Latim Medieval, Latim Renascentista,
Tradigdo Cléssica, Didacticas das Linguas Cldssicas, Alimentagdo -
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Fontes, Culturas e Identidades e Noticias), deve escolher o idioma
e concordar com as politicas editoriais da revista.

5.2.2 No passo 2, deverd submeter o documento. O documento nao
pode conter indicacdo de autoria e filiacdo académica (ver passo
3), mas é obrigatério conter titulo, resumo e palavras-chave em
portugués e inglés. (Os passos sdo: Explorar > Escolher o docu-
mento > TRANSFERIR).

5.2.3. No passo 3, deverd preencher os seus dados pessoais e acadé-
micos bem como os elementos de identificagdo do artigo: titulo,
resumo e palavras-chave da lingua original do artigo.

5.2.4. No passo 4, poderd submeter documentos suplementares (imagens,
graficos).

5.2.5. No passo 5, deverd confirmar a submissao.



SUBMISSION OF PUBLICATION
PROPOSALS AT THE BULLETIN OF
CLASSICAL STUDIES

GENERAL GUIDELINES FOR COLLABORATORS

1- The articles must be original.

2- Contributions should not, ideally, exceed 15 pages.

3- Editorial Status: The Bulletin of Classical Studies (BEC) is an
annual Publication promoted by the Portuguese Association of Classical
Studies (APEC), in collaboration with the Institute of Classical Studies
of the Faculty of Letters of the University of Coimbra and the Center
for Classical and Humanistic Studies (CECH) of the University of Coimbra.
The BEC was first published in 1984 and its main mission is to promote
research and dissemination in Classical Studies from a teaching pers-
pective and by learning pedagogical contexts, at secondary schools
and universities. The BEC promotes/encourages the dialogue between
researchers, specialists, teachers, students and amateurs of Classical
Antiquity, with special focus on what is investigated in Classical Studies
(language, culture, literature, pedagogy and didactics, reception),
but also on what happens in the contemporary world that reflects

the relevance of Classical Studies in understanding everyday events.

THEMATIC GUIDELINES

The Bulletin of Classical Studies presents an embracing editorial
profile, favoring a pragmatic approach and the contact with the
community at large, but in particular with the teaching and students’
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community of Classical Studies: the specific pedagogical and didactic
profile of classical languages and literatures; the survival and contact
of that matrix with contemporary literatures, and its presence in
the most diverse artistic manifestations and cultural subjects; the
debate and analysis of curricular aspects related to Classical Antiquity
(Latin, Greek, History, Philosophy, Portuguese Literature, History of
the Arts) in what pertains to secondary and higher education; reports
or presentations of on-going teaching experiences.

The following thematic lines, which have become a tradition in BEC’s

papers, are presented to provide a general guidance to participants:

- Greek

- Latin

- Medieval Latin

- Renaissance Latin
18z - Pedagogy and Didactics of Classical Studies
- Theater
- Classical Tradition/ Reception studies

- Notices
PUBLICATION GUIDELINES
The submitted articles must contain the following elements:
Title of the article in Portuguese and in English
Affiliation / Professional / Academic Identification

Abstract (maximum 10 lines) in Portuguese and in English

Key words (maximum 5) in Portuguese and in English



1. TEXT FORMAT

a) please submit your manuscript online via the OJS platform (http://
impactum-journals.uc.pt/bec) in Word format;

b) dimensions and formatting: main text = maximum of 15 pp.

A4; Times New Roman 12; footnotes = Times New Roman 10; simple
space.

¢) Only use Greek characters for long quotations; only Unicode type
is accepted;

d) Isolated words or short Greek expressions must be transliterated

in Roman alphabet (e.g. adynaton, arete, doxa, kouros).

2. QUOTATIONS
2.1. General Guidelines:

a) use italics:

- in Latin quotations and translations included in the main body
of the text;

- titles from ancient documents/works, modern monographs and
journals:

- long quotations (more than 3 lignes) should be displayed in a frees-
tanding block of text (2,5cm indentation) and written with a 10-point
font size;

w

b) use quotation marks (“ ”) in modern text quotations;

c) do not use italics in Latin abbreviations (op. cit., loc. cit., cf.,
ibid., in,...).

2.2.Book References

- Bell, A. (2004), Spectacular Power in the Greek and Roman City. Oxford.
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« In footnotes, the preferred abbreviated form should be: Bell,
2004: 123-125.

Subsequent editions will be referred as: (2005, 2nd ed.); - to the
Editor The corresponding abbreviation will be (ed.) or (eds.) and to

the coordinator the abbreviation(coord.) or (coords.).
2.3. Book's chapters

- Murray, O. (1994), “Sympotic History”, in O. Murray (ed.), Sympotika.
A Symposium on the Symposion. Oxford, 3-13.

In footnotes, the preferred abbreviated form should be: Murray
1994: 10.

- Toher, M. (2003), “Nicolaus and Herod”, HSPh101: 427-447.
In footnotes, the preferred abbreviated form should be: Toher 2003: 431.

2.4. Abbreviations

- journals: LAnnée Philologique;
- Greek authors: A Greek-English Lexicon;

- Latin authors: Oxford Latin Dictionary;

=> USE ONLY ROMAN NUMBERS: Hom. 0d. 1.1 (not a.1); Cic. Phil.
2.20 (not II. 8. 20); Plin. Nat. 9.176 (not IX. 83. 176);

=> DO NOT USE USE “SPACE” BETWEEN NUMBERS: Hom. 0d. 1.1
(not Hom. 0d. 1. 1)

3. FOOTNOTES

Must be short and in direct relation with the text, in order to
introduce a clarification, point out a critical aspect or a brief ques-
tion, The essential information must be in the main body of the text.



4. FINAL BIBLIOGRAPHICAL REFERENCES

Mandatory and limited to the essential titles and/or those quoted
in the text. The originals (in word) can be sent to the following mail

address: apeclassicos@gmail.com

Deadline for the reception of originals: CfP permanently open.
The originals are subject to peer review, whose results are sent to
the authors within a deadline not longer than 60 days after the
submission of the originals.
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