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MARTA MARQUES

RESUMO.

O presente artigo visa analisar algumas das incertezas que percorrem a crénica contemporinea,
nomeadamente no que diz respeito 4 sua identificagio enquanto género literdrio e aos bindmios que a
caracterizam: relato do real/ fic¢ao (in)verosimil; formato de publicagio e seus impactos (jornal/ livro);

autonomia enquanto género/ dependéncia de outros géneros literdrios e nao literdrios.

Palavras-chave: Crénica contemporinea; incertezas; género literdrio; hibridismo; formatos.

ABSTRACT.

The present article pretends to look into some uncertainties that run through the contemporary chron-
icle, particularly with regard to its identification as a literary genre and the binomials that characterize
it: account of the real/fiction with credible situations or with stories that are unlikely to be true; pub-
lication format and its impacts (newspaper/book); autonomy as a gender/dependence on other literary

and non-literary genres.

Keywords: Contemporary chronicle; uncertainties; literary genre; hybridism; formats.
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A coisa nio ¢ bem essa — incertezas na crénica contemporanea

Polimérfica, mas também polifénica, espécie de “medusa: demasiado escorregadia
e metamorfica para ser facilmente apreendida [...]” (Rita, 2017: 46), aglutina-
dora de vérias tendéncias genoldgicas e, consequentemente, permedvel a grande
variedade de juizo analitico, a crénica é o género literdrio das incertezas. Sendo
um género relativamente novo, divergente daquela sua homénima medieval
que lhe terd estado na origem?, a crénica tem percorrido um caminho cada
vez menos discreto na cena literdria. Com o desenvolvimento da historiografia
moderna, o termo crdnica, em eminente arcaismo, passaria a designar aquele
tipo de texto leve, escorreito e de pensamento independente, que o cronista
produzia para o folhetim, na necessidade de fidelizagao de leitores a procura
de um comentdrio instruido sobre a realidade do momento. A partir do século
XIX, a crénica deixaria de ter o contar da Histéria como devir, funcio que
até entao lhe era atribuida, para passar a ter o direito — e o dever — de, sob
o olhar de uma lupa singular, expressar a subjetividade do seu autor. Este,
cultor habitual de outros géneros literdrios, como o romance, no caso de Eca
de Queirés?, quando se estreou com os textos do Distrito de Evord®, assume
a forma da brevidade, sujeitando-se ao prazo curto de redagao e 2 pressa de

publicacio no niimero seguinte, razdo pela qual a crénica aparenta ser um texto

> Relembrando que a primeira crénica de origem portuguesa, com o propdsito, nao de tradugao, mas
de construgao de uma identidade nacional, remonta ao século XV, sendo da autoria de Ferno Lopes.

4 E vasta a lista de autores que cultivam o romance, a par com a crénica: Mdrio de Carvalho,

Maria Teresa Horta, Natdlia Correia, Pedro Mexia, Anténio Lobo Antunes, Lidia Jorge, José
Luis Peixoto, Mia Couto, José Eduardo Agualusa, entre tantos outros.

> Conjunto de textos publicados em 1867, nos quais o autor parecia esbogar uma defini¢do sua

para o conceito de crénica. Um dos seus metatextos a este respeito tem surgido amplamente
citado nos trabalhos de reflexao que tém sido publicados sobre este assunto: “A crénica é como
que a conversa intima, indolente, desleixada, do jornal com os que o leem: conta mil coisas,
sem sistema nem nexo, espalha-se livremente, pela Natureza, pela vida, pela literatura, pela
cidade; [...] fala em tudo baixinho, como quando se faz um serdo ao braseiro, ou como no
Verido, no campo, quando o ar estd triste. Ela sabe anedotas, segredos, histérias de amor, crimes
terriveis; espreita porque nao lhe fica mal espreitar. Olha para tudo [...]; a crénica tem uma
doidice jovial [...]; tem uma pequena voz serena, leve e clara, com que conta aos seus amigos
tudo o que andou ouvindo, perguntando, esmiucando. /A crénica é como estes rapazes que
nao t¢ém morada sua e que vivem no quarto dos amigos [...] e que, quando se vdao embora, nos
deixam cheios de saudades.” (Queirés, 1980 [1867]: 101).
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escrito ao correr da pena. A este respeito, defendo que, ainda que o cronista
possa elaborar um texto breve sem planificacao prévia, a espontancidade da
crénica ¢ aparente, formulada pela estrutura dialogal que a caracteriza. Eca de

Queirés, a propdsito da publicacio das Farpas, sugere isso mesmo:

das Farpas verd que fui forcado a limpar, catar e endireitar muito o estilo. [...]
Nao era possivel deixar aparecer ao pablico pdginas assim desalinhadas e por

vezes despidas da prépria gramdtica. Tive de refazer a “toilette” a cada artigo.
(Queirds, 2013 [1871-1872]: 2)

Indo ao encontro da possibilidade de construir e desconstruir o texto,
alinhando-o até alcancar a sua melhor “toilette”, como género literdrio, a
crénica, presente nos formatos da imprensa, distingue-se do texto jornalistico
porque se permite colocar a “técnica de romancista ao servico da narrativa
curta” (S4, 1985:25), exigindo ao texto um amadurecimento que o formato do
jornal nem sempre lhe permite alcangar. Essa revisao surge depois, quando o
texto alcanca a publicagdo em livro, muitas vezes pela mao do préprio autor.

Genericamente caracterizadores da crénica, os pardgrafos introdutérios
abrem caminho 2 primeira incerteza a ela relativa: o entendimento da crénica
enquanto género literdrio, ndo s6 na técnica aplicada, como também nas variadas
funcoes que lhe cabem. A resposta nao serd simples e o presente texto preten-
de-se mais problematizante do que tendencialmente responsivo as questoes que
levanta. Nao hd parAmetros estanques para o que cabe ou nio na Literatura,
estando esta forma de entendimento em constante atualizacido de tendéncias,

critérios e ajuizamentos®. Nao hd testes laboratoriais, e ainda bem, porque se

¢ Carlos Reis (2015: 19) afirma que as fronteiras da literatura sao “algo imprecisas”, o que resulta
na atribuigdo de expressoes metaféricas a elas associadas. Berrio e Calvo (1995) propéem um
esquema para a evolugdo dos géneros literdrios que leva a concluir que, nos limites de um
género se podem formar outros, ilagio que me parece justificar o hibridismo caracteristico
da crénica: a crénica é o resultado da fusio entre géneros literdrios, sobretudo os de forma
breve, como o didrio e o conto, bem como géneros do discurso, como a meméria e o ensaio,
adicionando-se, ainda, a proximidade ao registo jornalistico.
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perderia muita da sua magia, para poder testar a crénica ora como género jorna-
listico, ora como género literdrio. Por esse motivo, a critica divide-se ao definir
a crénica como uma parte do jornalismo ou, por contraste, deixando-a figurar
no campo da literatura, ainda que reconhecidos os tracos de hibridismo com
essa sua veia jornalistica, atendendo ao facto de a crénica “debicar os sucessos
do dia” (Assis, 1994 [1877]: 14). Assim, os critérios que alinham a crénica com
o texto jornalistico ou com a Literatura sdo pouco objetivos, incertos. A crénica
tenderd a afirmar-se enquanto género literdrio ou jornalistico, considerando
um conjunto de fatores que poderio ser levados em conta conjuntamente, mas
nio em exclusivo: pelo formato’ em que surge publicada, assumindo o livro
ou e-book como formas mais valorizadas® pela literatura, o jornal, a revista e o
blog como espagos privilegiados pelo jornalismo; pelo autor que a escreve, se for

escritor de géneros consagrados’ ou um vulto cultural convidado para ocupar

7 A tendéncia atual é a de que os cronistas que publicam habitualmente no espago do jornal ou

da revista rednam uma sele¢io dos seus textos numa antologia em livro. A titulo de exemplo,
destacam-se as publica¢oes recentes de Dulce Maria Cardoso (Auzobiografia nio autorizada —
2021), Joana Marques (Apontar é feio — 2022) e Capicua (Aqudrio — 2022), autoras que tém/
tiveram um espago habitual na revista Visdo; alguns autores do século XX, de que ¢ exemplo
Maria Judite de Carvalho, ndo chegaram a ver os seus textos perdurar no tempo: como referiu
Fernando Venancio (2004), muitos deles ficaram perdidos pelo jornal, sem publicacio a vista,
0 que ndo nos parece retirar mérito a sua produgdo enquanto cronista, fazendo-se a sugestao de
que possam vir a ser compilados em livro, 4 semelhanga da publicagao intitulada Este Tempo
(1991). Com esta nota procurdmos demonstrar que a tendéncia para fazer transitar a crénica
do jornal para o livro parece demonstrar uma vontade de que a crénica sirva para mais do que
“para embrulhar peixe no dia seguinte”, como referiu Manuel Anténio Pina (2014: 8), para
enfatizar a caducidade do jornal e, consequentemente, a perenidade da crénica.

O formato em papel tem tido como complemento o formato digital, quer no campo literdrio, quer
no campo jornalistico. O digital tem facilitado o processo de publicagio por parte dos autores, ji
que alguns e-books nao chegam a ter o custo de impressio, para passarem ao formato de livro em
papel. Por esse motivo, tanto o e-book como a assinatura digital de um periédico tém um valor
mais acessivel, quer no processo de produgio, quer no custo de acesso por parte dos leitores. Ainda
assim, face 4 proliferacio de publicagées digitais e  sua facilidade de armazenamento, tenho a
forte convicgdo de que o formato em papel continua a ser o lugar de prestigio de qualquer texto.
A titulo de exemplo, Anténio Lobo Antunes, ainda que nao se apresente aos leitores como cro-
nista, aparenta ter para sia crénica como um escape do romance — género este dificil e de grande
consumo energético para si: “Sou s6 um homem que tenta escrever livros e que sai deles como
quem sai de uma doenca, admirado por estar vivo [...]” (trad. de Antunes, apud Reis, 2005:
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determinada coluna'’; pela sua formulagdo discursiva, a crénica parece tornar-se
literdria quando entra em zonas de contacto com outros textos como o conto, o
ensaio, o didrio ou o registo subjetivo, marcadamente autobiografico'. Logo por
aqui se vé que a crénica tem um jeito ambiguo de intervir, deixando confusa a
critica, que, talvez pelas incoeréncias do género, pouco se tem debrucado sobre
ela, atendendo 2 sua crescente proliferagao, quer no meio jornalistico, quer no
meio literdrio — surgindo nele através da publicagio em livro (cf. a nota 7 deste
artigo). A este respeito, acredito, contudo, que o livro, sobretudo atualmente,
de facilidade relativa na sua publicacio, nio serve para validacio literdria, mas
sim como materializagdo de um discurso que, ora poderd ser literdrio ou nao
literdrio'*. Quanto a crénica, contudo, a preocupagio em construir antologias,
cada vez mais usual, parece-me, correndo o risco aparente de contradicio,
uma forma de legitimar a crénica e de a fixar no tempo, tentando ultrapassar

a caducidade do jornal.

51). A crénica, considerada pelo préprio como um género menor, de baixo relevo e qualidade,
para si, escrita temporalmente em paralelo com o romance, recupera alguns dos seus temas,
funcionando, a meu ver, como uma espécie de respiracio da apneia que a atividade romanesca
lhe provoca. Embora a crénica o repugne, é certo que o autor foi fluente na sua publicacio
(existem cinco livros de crénicas e uma antologia recentemente publicada), mesmo quando a
escrita romanesca lhe terd permitido ser financeiramente independente. Comprovando esta
interliga¢io com o romance, numa cronica sua, dadas as semelhangas com o titulo, recuperando
Nio entres tio depressa nessa noite escura (2000), o autor desabafa: “Era um romance dificil para
mim, cujas palavras tardavam em chegar. Nao conseguia mais do que trés pdginas por semana,
levantando-me cedo e andando naquilo a vida inteira.” (Antunes, 2002: 57). Talvez a crénica,
para Anténio Lobo Antunes, funcione como meio terapéutico da nostalgia da infincia e do
trauma colonial, ideia apontada por Carlos Reis (2005), enquanto que, na minha perspetiva, ela
possa também funcionar como forma de promover o romance, embora, como aponta o mesmo
investigador/ professor, o ptblico da crénica nio seja necessariamente o mesmo do romance.

10" A revista Visdo contou, até 2021, com crénicas semanais de Capicua e Miguel Aradjo, ambos

compositores e musicos.

O registo autobiogrifico surge claramente assumido no nome dado a rubrica de Dulce Maria
Cardoso na Revista Visdo, lugar que ocupa como cronista desde 2019 com o titulo de Auzo-
biografia nio autorizada.

Indo ao encontro desta ideia, Foucault sugeriu que o livro era uma “unidade fraca, acesséria,
em relagdo a unidade discursiva de que é o suporte” (1969: 34), isto ¢, o discurso do livro diz
mais do que o seu formato.
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O primeiro critério que apresentei ¢, para mim, o mais vazio e ddbio.
O suporte da crénica, como aponta Carina Infante do Carmo (2018)", é a
consequéncia do acaso resultante de uma oportunidade de exposi¢io para
o cronista, que aceita, muitas vezes, publicar no jornal, esperando que um
dia surja uma antologia dos seus textos, tendéncia que se mantém desde o
século XIX. Discutindo o seu lugar de residéncia, a crénica tem passado
frequentemente do formato do jornal e da revista para a compilagio em
livro. Sobre este aspeto, importard acrescentar que, para mim, existe uma
diferenca na forma como as crénicas transitam para o livro. Assumindo
o mesmo formato fisico, entendo que alguns livros funcionam como um
projeto pensado pelo cronista, que escreve os seus textos em permanente
continuidade uns com os outros, permitindo a sua inter-relacio ¢ a comuni-
cagao entre si. Este caso sucede em livros como A janela indiscreta — Crénicas
da emergéncia, de Isabel Cristina Mateus (2020)", cuja obra surge como
um didrio de confinamento daquele “tempo detergente” (Mateus, 2020:
221) e indspito, provocado por uma pandemia: os textos articulam-se e as
personagens que deles fazem parte vao-se repetindo e vao-se relacionando
entre si. Por oposigdo, as antologias de crénica de autores como Manuel
Anténio Pina em Crénica, saudade da Literarura (2013), ainda que possam
estabelecer pontuais relagoes entre si, estdo organizadas com o intuito de
compilar textos que em tempos tiveram o seu espaco no jornal e que aqui
[na antologia], num formato fisico perene, se agregam, sem o propésito de
contar uma histéria global, tentando resistir s restritas colunas em que

antes se apresentavam.

3 Carina Infante do Carmo, numa antologia de crénica publicada recentemente, afirma que
“a crénica (ainda para mais de cariz autobiogrifico) constitui uma forma de méxima expo-
si¢do no espaco publico e de afirmagdo de autoria [...]” (Carmo, 2018: 18). De referir que,
nesta citagéo, a investigadora considera que “as mulheres foram historicamente arredadas” da
crénica, contudo, este afastamento tem vindo progressivamente, desde finais do século XX,
a contrariar-se. Comegam a aparecer algumas mulheres cronistas, com obra publicada, como
Maria Judite de Carvalho, Maria Ondina Braga, Lidia Jorge, Isabel Cristina Mateus, Maria
do Rosdrio Pedreira, Alexandra Lucas Coelho, entre outras.

' Primeiramente publicado de modo gradual, na plataforma Facebook.
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As antologias tém sido frequentes em Manuel Anténio Pina (algumas
j4 p6éstumas), Anténio Lobo Antunes ou Ricardo Aradjo Pereira. Referidos
propositadamente, os trés autores apresentam-nos diferentes formas de cultivo
da crénica, todas vilidas e relevantes para o seu estudo. O primeiro segue a
linha de uma conversa reflexiva com o leitor, sendo, talvez em heranca do
lugar em tempos pertencente a E¢a de Queirds, o maior cultor da metacrénica
em Portugal — ajuda preciosa para os trabalhos de investigacao relativos a
crénica. Anténio Lobo Antunes, bem como Lidia Jorge, por exemplo, sendo
romancistas aclamados no seio da critica, sio também cronistas de excelén-
cia. A exploracio poética que fazem da linguagem, a par das descri¢bes que
abundam nos seus textos, contribuem, contudo, para instalar a ddvida na
altura de encontrar estruturas definidoras da crénica.

Nio se tendo nunca apresentado como cronista, Anténio Lobo Antunes
parece tender para o conto nalgumas das suas crénicas, sobretudo quando
parece evidenciar a criagao de novos mundos, verosimeis, mas aparentemente
distantes do seu, autobiogrifico — onde cabem as filhas, os pais, os irmios
e restante nucleo familiar. Na crénica A coisa nio é bem essa (2017 [2002]:
103-106), a protagonista ¢ Susana. Esta crénica estd escrita em terceira
pessoa e comega com uma narragio dos afazeres de uma mulher divorciada,
que percorre a casa e 0s seus pertences e, no fim, parece descobrir uma nova
facanha do seu ex-marido. Em choque com a descoberta, decide apontar para
si mesma uma arma de pldstico, que a deixa imével até a chegada do filho.
Este é um texto que tem tanto de melancélico como de inesperado, pelo seu
desfecho. Contrariamente ao registo de primeira pessoa, mais habitual na
crénica, esta apresenta-nos uma personagem que facilmente transportamos
para um mundo ficcional.

Em Lidia Jorge, tendo escrito contos, mas nao sendo contista por pre-
defini¢ao, abundam nas suas crénicas descri¢ées belissimas, provocando o
alheamento que s6 a Literatura pode proporcionar. H4 também nelas, por
oposicao, a desalienacao que as suas reflexdes permitem, nomeadamente
em temas sensiveis como a desigualdade social, o papel das mulheres na
sociedade e os diagndsticos que faz permanentemente ao estado da cultura

no pafs. Particularizando este raciocinio, poderd dizer-se que a crénica pode
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ser alienante quando permite que o leitor se desligue da sua realidade. Esta
no¢io vai ao encontro da defini¢ao de “romance-espetdculo” apresentada por
Vergilio Ferreira, como texto que apresenta uma representacao verosimil do
real, conferindo, no fim da sua leitura, uma imagem do mundo e da vida:
“ele subentende-nos exteriores ao que se narra, imobilizados na indiferenca
e assistindo apenas ao desenrolar dos acontecimentos” (Ferreira, 1981: 332).
Neste sentido, a meu ver, a crénica tem como ponto de partida um texto-
-espetdculo. Em A caminho do bosque, cronica de Lidia Jorge (2020: 13-16),
pode ler-se uma descrigao que perfeitamente figuraria num conto ou até num

romance, descrevendo o espago:

Um bosque ¢ uma floresta esparsa. No bosque as drvores encontram-se dispet-
sas pelo terreno e os arbustos nao cobrem o solo por inteiro. No bosque h4 tufos
de arvoredo ¢ hd clareiras. O meio ambiente pode refletir o tom esverdeado
dos milhées de folhas suspensas nos ramos, mas a luz do sol, ao contrdrio do
que sucede na floresta, ilumina a terra, e 0 manto de vegetagio que sobre ela
se acumula deixa os detritos vegetais e as miudezas do himus a vista. Com
precisdo, os franceses designam o boque de floresta clara. Assim deveria ser.

(Jorge, 2020: 13)

Por contraste, o texto literdrio pode também ter propensio critica, carac-
teristica que faz pender o texto para a nogio de “romance-problema”, proposta
por Vergilio Ferreira, “[...] no qual se confrontam ideias e do qual resulta uma
questdo para refletir” (Ferreira, 1990: 224). Neste sentido, a crénica, como
texto criador de consciéncia, é desalienante, um texto-problema, na medida
em que a representacao ficcional da realidade ¢ uma mimese do mundo e
do ser humano, colocando questées a eles relativas. Lidia Jorge, em Estagdo
do oriente (Jorge, 2020: 33-35), imagina um mundo em que as distincias se
esbatam ainda mais e as desigualdades sociais possam atenuar-se, havendo

igualdade de acesso a um mundo perfeitamente civilizado:

L4 vem o Alfa Pendular que me levard ao Porto. Espero que o filho da

rapariga de Leste, ¢ o filho do seu filho, nao sejam excluidos da cidade
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perfeita do futuro. Quando se precisar de um pao, olhar-se para o céu e
ele cair do regaco ja com manteiga e tudo.

(Jorge, 2020: 37)

Veja-se também, a titulo de exemplo, a crénica Morrer com um rouro,
de Paulo Varela Gomes (2014: 33-34), que termina com um pardgrafo de
questdes retdricas, para reflexdo acerca da tauromaquia: “Que serd preciso
para acabar com a tradi¢ao da tourada? Que sobressalto do coracao serd
necessdrio para despertar em nds a piedade pelos animais?” (ibidem: 34).

Em Ricardo Aratjo Pereira, o humor funciona como fantasia sobre
o manto didfano da verdade, para despertar consciéncias: a exposi¢do ao
ridiculo e a utiliza¢do da ironia como recurso primordial, a0 mesmo tempo
que conferem leveza ao texto (por oposi¢do a densidade que encontramos
em Lidia Jorge e em Anténio Lobo Antunes, por exemplo), reservam espaco
para que o leitor reflita sobre questoes comportamentais ou sociais que, nio
sendo aceitdveis ou esperadas para uma vida em comunidade, podem ser
mudadas. Como forma de corroborar este pensamento, apresento um excerto
da crénica intitulada A nacionalidade do coronavirus, onde Ricardo Aradjo
Pereira (2020: 189-190) escreve:

As pessoas que fazem questao de se referir ao coronavirus como “o virus chinés”
merecem o meu reconhecimento. Nutro profunda admiracio por quem tem
espirito cientifico, e mais ainda por todos aqueles em quem o espirito cienti-
fico surge associado a uma vocagao para controlador aduaneiro. Conhecer o
virus do ponto de vista cientifico é importante, mas dar uma vista de olhos
no seu passaporte também d4 jeito. Imagino que estas pessoas, apds serem
atropeladas, comuniquem ao médico, 2 chegada ao hospital, a marca do veiculo
que as atropelou, para que ele saiba se foram vitimas de um atropelamento
francés, sueco ou alemio, e possa determinar o tratamento adequado. [...]
(Pereira, 2020: 189).

Neste excerto, o cronista ridiculariza a atengao medidtica dada & origem

do virus causador da pandemia Covid-19, utilizando para isso pressupostos
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inusitados: o de que um virus tem passaporte; o de que o tratamento resultante
de um atropelamento se processa de modo diferente consoante a nacionalidade
do condutor/ veiculo. A utilizacio do adjetivo “aduaneiro” em associagao ao
espirito cientifico ridiculariza também o controlo do conhecimento consoan-
te a nacionalidade do objeto de estudo, como se de mercadoria se tratasse.
Em suma, através de um discurso leve, jocoso, Ricardo Aratjo Pereira pre-
tende alertar para o tempo que em 2020 e 2021 se perdeu a discutir sobre de
onde teria vindo este virus, gerando, em ultima instincia, comportamentos
discriminatérios. O texto culmina com uma provocagio, associando as

doengas a passageiros, nio sem sentido de humor:

Outra questio: sendo todas as outras doencas apdtridas, nio serd conve-
niente tratar da emissao de vistos, de agora em diante? Tenho duas ou trés
borbulhas lusitanas na testa, produto de acne portugués, que continuam
sem documentos. Aguardo indicagdes

(Pereira, 2020: 190).

Poder-se-ia comentar a estruturagio discursiva de mais cronistas, mas
creio que terd ficado demonstrado o quanto a crénica tende para o paradoxo:
o seu discurso leve traz os fardos pesados da vida em sociedade; o seu tom
dialogal, tratando quase por ru o leitor, indicia com ele uma conversa jovial,
“amena’”, no dizer de Santana e Elia (1995: 1387), mas séria a0 mesmo tem-
po®. E por tudo isto — a estruturagio dibia na confluéncia de outros géneros
literdrios, a formulagdo discursiva hibrida e o alinhar do texto entre a realidade

e a ficgdo, dancando sobre “o caos dos dias” (Mateus, 2020: 141)'° — que a

> A respeito do cronista brasileiro Fernando Sabino, Jorge de S4 escreve: “Essa ligagao com o
real aproxima a cronica da estrutura dramdtica, o que permite ao cronista de «A companheira
de viagem» explorar o confronto de caracteres através de didlogos engracados, irénicos, sem
agressividade — afinal ele nao esquece que estd compondo um texto cuja caracterfstica bdsica
¢ a leveza —, mas sempre com visio critica” (S4, 1985: 24).

Pela forma como o cronista se encarrega de tomar conta do mundo sob o seu olhar atento e
interpretativo, a crénica atravessa o caos, rindo dele, atenuando a sua negatividade.
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crénica se mostra de dificil categorizagido no que toca a inclui-la somente
num género jornalistico ou literdrio. A crénica cabe nos dois pelas razoes
enunciadas, que procurei demonstrar. O critério da defini¢cdo do género com
base na autoria parece, portanto, ser bastante subjetivo e, mais do que ao
leitor, parece caber ao autor e a critica a determinagio genoldgica do texto,
tal como sempre acontece nos estudos literdrios.

Quanto ao lugar da ficgdo, assunto em que tenuemente jd toquei,
parece importante convocar o ensinamento de Todorov (2018 [1981]: 14):
“A literatura ¢ uma fic¢o: eis a sua primeira defini¢ao estrutural”. Parecendo-
-me factual que o leitor ndo procura na crénica uma noticia, nio serd justo
cobrar-lhe um valor de verdade, ji que o texto “niao ¢ verdadeiro nem falso,
mas ficcional” (Todorov, 2018 [1981]: 15). Em concordé4ncia com as palavras

de Todorov, Antonio Prata, cronista da Folha de S. Paulo escreve:

Veja bem: apesar deste texto figurar no alto de uma pdgina de jornal, veiculo
cujo propdsito é publicar noticias, este texto nio é uma noticia. Este texto ¢
uma cronica. A diferenga, grosso modo, ¢ que as noticias s6 as vezes sao ficgio,
enquanto as cronicas sempre sio. [...] Se eu digo que comprei uma bicicleta
ou que pulei de paraquedas, pode ter certeza que ¢ [mentira]. Afinal, mesmo
que eu tenha de fato comprado uma bicicleta ou pulado de paraquedas, ao
escrever a cronica vou mudar a cor do banco, aumentar a queda-livre, vou
sair empinando pela Marginal, talvez bata papo com um urubu.

(Prata, 2015)

Segundo Antonio Prata, a crénica é um género que niao pressupde a
verdade do cronista: podendo partir de vivéncias autobiogréficas reais, estas
vivéncias vdo sempre ganhar uma tonalidade ou uma dimensio diferente,
para que o texto enrique¢a com isso. Enquanto leitora do género, a minha
andlise ¢ a de que, nao pressupondo verdade, a crénica implica verosimi-
lhanga, exceto situagdes em que o texto prepare o leitor previamente para
a possibilidade de entrar na cabega imaginativa do cronista, aceitando que
o texto pode conter fic¢do inverosimil. A titulo de exemplo, na crénica in-

titulada Mulher ao espelbo, Isabel Cristina Mateus (2021: 101-107) prepara
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a narrativa para apresentar ao leitor um didlogo da narradora com o seu
espelho: “Esta manha olhei-me ao espelho. [...] // Fago o meu melhor, o
meu mais enigmdtico, o meu mais irresistivel sorriso de Gioconda, mas em
versao safada, e arrisco um cindido «espelho meu, espelho meu, diz-me se
h4 no mundo...»” (Mateus, 2021: 101).

Por defini¢io, a crénica é breve e assume essa mesma forma simples (mas
nio simplista) de narrar, pela sua leveza discursiva. E justamente aqui que
surgem mais ddvidas: na narrativa da crénica cabe de facto um enlace, — por
vezes até um entrelace de assuntos — chegando a um desenlace, nem sempre na
voz do cronista, que empresta a sua voz a personagens ficcionais. Neste género
em permanente conflito de auto e heterodefini¢ao cabem personagens vérias,
em didlogo com o cronista ou até mesmo assumindo o lugar de protagonistas
numa histéria que ndo ¢ a do seu autor, como sucede, por exemplo em O
grande e horrivel crime, crénica da autoria de Anténio Lobo Antunes (1998:
143-145), protagonizada por Anibal, que assassina a prépria mae por citimes
do namorado desta. E por isto que a crénica ¢ polifénica, metamérfica e uma
espécie de medusa, esponjosa ao ponto de absorver tendéncias de outros géne-
ros. A adenda de Antonio Prata parece procurar salvaguardar-se do dever de
narrar verdade, assumindo que na crénica cabem as duas coisas em comunhao:
verdade e fic¢do; voz autoral e voz de outros, nem sempre determinados no
texto. Ao encontro desta perspetiva, Fernando Pinto do Amaral, no preficio

ao livro de estreia cronistica de Isabel Cristina Mateus, referiu-se a

um mecanismo de suspensao da realidade — ou de uma transposigio dessa
realidade para um regime de quase-fic¢do, que nos faz contemplar os pro-
tagonistas das curvas e contracurvas do mundo como entidades reais mas
sempre um tanto ficcionais, seres que vemos desfilar nos ecris do compu-
tador ou da televisdo. Esse tempo eldstico e subjetivo da ficgdo contamina
certos niveis de leitura [...]

(Amaral, 2020: 14).

Sobre esse “tempo eldstico”, qual Krdnos comendo os préprios fi-

lhos & nascenga, cabe ao cronista, domador do tempo, lutar contra esse
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seu pior inimigo'. A crénica, vivendo maioritariamente limitada pela
caducidade do periédico, vive na ambivaléncia de retratar um tempo
extemporaneo da escrita, tentando, assim, sobreviver constantemente ao
“panico do esquecimento” — expressio lembrada na crénica intitulada
A seita unida: “[Clarice] escrevendo para afastar o panico” (Jorge, 2020:
49). E este outro dos paradoxos da crénica, amargura espelhada por
Manuel Anténio Pina, na selecio do titulo O anacronista (1994) para
uma antologia sua. Ndo sé o poeta ¢ um fingidor, como também o ¢ o
cronista: independentemente do tempo relatado pertencer ao dominio
referencial ou a uma ligeira ou total ficgdo, certo é que o tempo em relato
ja sucedeu, vivendo o texto da meméria, o que lhe confere maior grau
de subjetividade. E um tempo impressionista aquele que vemos retratado
na crénica, o que lhe acresce interesse.

Num campo repleto de incertezas, resta uma certeza que nos parece
comum a todos os crivos analiticos: a crénica tenta vencer o pinico do
esquecimento, enfrentando-o, irénica e maioritariamente, em palcos muito
efémeros como o periédico ou o espago cibernético, atualmente também
muito em voga. O seu pior inimigo e antinomicamente fundador, o tempo,
continua a desafiar este género, para mim, mais literdrio do que jornalis-
tico, obrigando-o a superar-se noutras formas e formatos, como o livro.

O interesse da cronica, ainda assim, reside precisamente na sua vo-
latilidade e na sua ousadia de ser tudo entre o literdrio e o nao literdrio,
procurando enquadrar-se entre dois mundos, sem satisfagoes concretas de
ordem justificativa. Encarando estes desafios, prosseguiremos o trabalho

de ir entendendo melhor que “coisa” é esta.
q

7 Por ter como mote aquilo que é contemporineo do autor, a crénica corre frequentemente o
risco de ficar desatualizada, sobretudo quando o tema ¢ muito circunscrito a uma ocasifo.
O tempo torna-se amigo da crénica quando ela consegue manter-se atual, mesmo depois
de lida num tempo que jd ndo é o seu. Sair do formato caduco da revista ou do jornal,
cujo prazo finda a cada nova publicacio, o livro, suporte duradouro, ajuda a que a crénica
perdure no tempo.

76



A coisa nio ¢ bem essa — incertezas na crénica contemporanea

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
Amaral, Fernando Pinto do (2020). Luzes de presenca. Em Isabel Cristina Mateus, Janela

indiscreta — Crénicas da emergéncia (13-19). Lisboa: Labirinto.

Antunes, Anténio Lobo (2018 [1998]). Livro de crénicas (112 ed.). Lisboa: D. Quixote.

Antunes, Anténio Lobo (2017 [2002]). Segundo livro de crénicas (32 ed.). Lisboa: D. Quixote.

Assis, Machado de (1994). O nascimento da crénica. In John Gledson (Ed.), Crénicas escolhidas
de Machado de Assis — Colegio Folha (13-15). Sao Paulo: Atica.

Berrio, Antonio Garcia; Calvo, Javier Huerta (1995). Los géneros literdrios: sistema ¢ historia
(22 ed.). Madrid: Cdtedra.

Carmo, Carina Infante do (2018). A visagem do cronista — Antologia de crénica autobiogrdfica
portuguesa (Vol. 1). Lisboa: Arranha-céus.

Foucault, Michel (1969). Larchéologie du savoir. Paris: Gallimard.

Gomes, Paulo Varela (2014). Ouro e cinza. Lisboa: Tinta da China.

Jorge, Lidia (2020). Em todos os sentidos. Lisboa: D. Quixote.

Mateus, Isabel Cristina (2020). Janela indiscreta — Crénicas da emergéncia. Lisboa: Labirinto.

Pereira, Ricardo Aratjo (2020). Idiotas titeis e iniiteis. Lisboa: Tinta da China.

Pina, Manuel Anténio (2014). Crénica, saudade da literatura. Lisboa: Assirio & Alvim.

Prata, Antonio (2015). Seminovos, tinico dono. In Folha de S. Paulo, 31.05.2015.

Queirds, Eca (1980). Crénicas. In Obras completas de E¢a de Queirds (99-224). Lisboa: Circulo de Leitores.

Queirds, Ega (2013). As Farpas (4* ed., Maria Filomena Ménica Org). Lisboa: Principia Editora.

Reis, Carlos (2005). Los domingos grises de Anténio Lobo Antunes. Cuadernos Hispanoamericanos,
n.° 660, Junio, 37-51.

Reis, Carlos (2015). A Literatura como institui¢ao. In Carlos Reis, O conhecimento da Literatura
— Introdugio aos estudos literdrios (22 ed., 19-99). Coimbra: Almedina.

Rita, Annabela (2017). Da crénica, do cronista e do leitor. In Annabela Rita, E¢z de Queirds
Cronista (27-99). Lisboa: Gradiva.

S4, Jorge de (1985). A crénica (2*ed.). Sao Paulo: Atica.

Santana, Maria Helena; Elia, Sivio (1995). Cronica. In Biblos. Enciclopédia das Literaturas de
Lingua Portuguesa (1386-1390). Lisboa: Verbo.

Todorov, Tzvetan (2018 [1981]). Os géneros do discurso (22 ed.). Ana Mafalda Leite (Trad.). Lisboa:
Edicoes 70.

Venancio, Fernando (2004). Ao leitor — O outro crénico. In Fernando Venancio, Crénica jorna-

listica — Século XX (5-14). Lisboa: Circulo de Leitores

77



(P4gina deixada propositadamente em branco)





