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1. Iniciam-se com esta sessdo as conferéncias Paulo Quintela do Departamento
de Linguas, Literaturas e Culturas da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra. Entendeu o seu Diretor, Doutor Osvaldo Silvestre, convidar-me
para abrir esta série de conferéncias. Aceitei o desafio nao por me sentir
com o saber suficiente para assumir essa honra, mas sim por entender que
seria mais uma oportunidade para percorrer outros caminhos de aprendi-
zagem na preparacio deste momento de partilha de palavras, ideias, me-
morias e convicgdes. Por isso, procurarei apenas dar-vos conta do que fui
aprendendo e do que continuo a aprender para poder conversar convosco a
partir da minha surpresa permanente de estar vivo e ativo num mundo em
movimento. Efetivamente, tenho para mim, desde hd muito, que morremos
quando deixamos de aprender. Significa isto que hd pessoas que morrem
muito antes de morrerem e outras hd que s6 deixam de aprender quando
morrem efetivamente. Reconheco também, e disse-o hd uns anos num
poema que dediquei aos meus alunos e as minhas alunas, que ¢ sempre
cedo para a verdade, mas nunca ¢ tarde para o espanto. E ¢ justamente o
espanto que nos pée a caminho do saber e nos ajuda a tomar consciéncia
das nossas limita¢des e do nosso niao saber. Por isso, nao esperem de mim
grandes verdades; contentar-me-ei em partilhar o que aprendi com o saber
dos outros e com as ligdes da vida, num processo de permanente renovagao

e reinvencdo de nds e do mundo.

2. Escolhi como tema para esta conversa “a for¢a da palavra” Ao fazé-lo,
revisito de uma forma mais alargada um tema que elegi para uma li¢do pro-
ferida numa Cusanus Lecture da Universidade de Trier na Alemanha, em
que me propus falar da for¢a da palavra em Nicolau de Cusa (André, 2006),
um filésofo e mistico do século XV que disse que o grau mais elevado de
saber que poderiamos atingir seria o reconhecimento da nossa ignorincia,
ou seja, aquilo a que ele chamou “a douta ignorancia” (Nicolau de Cusa,
2012). Tentarei fazé-lo, ndo como linguista que nio sou, mas como artesio
e amante das palavras, com as quais trabalho todos os dias: escutando o
que nelas se diz, muitas vezes sem ser dito, por ser também inefdvel o que

elas pretendem dizer.
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Em Nicolau de Cusa, a expressio “forca da palavra”, que, em latim,
lingua em que escreveu, se diz vis verbi ou vis vocabuli, surge no contexto de
uma emergéncia do problema da linguagem como problema filoséfico em pleno
Renascimento. Verifica-se, por um lado, uma tendéncia para a valorizagao da
lingua e da individualidade do estilo, inscrita no coragio do préprio humanis-
mo renascentista e que encontra alguns dos seus expoentes mais significativos
em Petrarca e Lorenzo Valla, por exemplo, e que também se repercute na
valorizacdo da retérica que entdo se opera. Por outro lado, esta emergéncia do
tema da linguagem inscreve-se no desenvolvimento e consolidagdo das linguas
nacionais, quer como chio e material de criagdo literdria, quer como motor
de um novo fulgor filoséfico em que o pensamento se emancipa do primado do
latim como lingua filoséfica e teoldgica por exceléncia. Mas verifica-se entéo, por
outro lado, a instauragio progressiva de uma nova linguagem prépria e precisa,

universal e univoca, que Galileu traduz de forma paradigmadtica ao dizer que

a filosofia se encontra escrita neste grande livro que continuamente se abre
perante os nossos olhos (isto é, o universo), que nio se pode compreender
antes de entender a lingua e conhecer os caracteres com os quais estd es-
crito. Ele estd escrito em lingua matemdtica, os caracteres sio tridngulos,
circunferéncias e outras ﬁguras geométricas, meios sem os quais é impossi-
vel entender humanamente as palavras; sem eles, nés vagueamos perdidos
dentro de um imenso labirinto.

(Galileu, 1991: 21)

Mas o Renascimento ¢ também uma época em que se afirmam ten-
déncias misticas que percorreram toda a vivéncia e religiosidade medieval e
que significam, essencialmente, o reconhecimento dos limites das palavras
para dizer o mais profundo das coisas, o seu Grund ou mesmo Urgrund,
ou seja, o seu “fundamento origindrio”, ¢ que o movimento da chamada
“mistica do logos”, em que se integra Nicolau de Cusa, tdo bem representa.
E em tal contexto que a for¢a da palavra (e a férmula tanto se aplica ao verbo
ou palavra humana como ao verbo ou palavra divina) emerge entdo como

expressdo, em simultineo, do poder e dos limites da linguagem e, com eles,
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da nossa poténcia e a0 mesmo tempo da nossa impoténcia. Descobrir a forca
da palavra ¢ descobrir o que elas transportam no processo de geragio e de
estrutura¢io da linguagem (inerente aos multiplos comentdrios e glosas do 1°
versiculo do Evangelho de Jodo “No principio era o Verbo”), ¢ captar o que
nelas se exprime e expande, mas também o que nelas se visa por nao poder
ser dito adequadamente. Esta tensio transforma a criagdo linguistica num
processo infinitamente dindmico, revelador do poder do homem e revelador
também das suas limitagées. E a forga da palavra que funda o movimento
de transcendéncia ou de transcensus, rumo a um sentido indizivel sempre &
procura da dizibilidade, mas sempre limitado na sua expressibilidade (André,
2019: 201-234).

Gostaria ainda de destacar mais trés motivos préprios deste primeiro
momento em que encontrei e aprofundei o sentido da “for¢a da palavra”.
O primeiro tem a ver com a dinamiza¢io da sede da criagdo humana da
palavra (suportada, j4 em si, por uma concecio dindmica de homem): a
palavra tem forga, afinal, porque a mente que a gera nio sé tem forga como
¢ mesmo uma for¢a, como o demonstra a recorréncia da expressao vis mentis
e a prépria definicao da mente como vis (André, 2019: 235-254). Assim,
¢ na forca da mente que radica a for¢a da palavra, sendo a palavra uma
ostensio mentis, uma manifestacio da mente (Nicolau de Cusa, 1964: 16).
O segundo motivo corresponde ao objetivo com que muitas vezes ¢ invo-
cada a “forca da palavra™ conseguir através do didlogo, uma maior apro-
ximagio da verdade, que cada posicao individualmente considerada veria
restringida no seu alcance. E por isso que a expressio vis verbi, forga da
palavra, aparece vdrias vezes associada a expressdo rheologia sermocinalis
que se poderia traduzir como teologia discursiva ou teologia dialdgica, ou
seja, um saber das coisas divinas obtido através do confronto e do did-
logo de posi¢des divergentes (André, 2019: 215-217). O terceiro motivo
inscreve uma dimensdo pragmdtica no conceito de forca da palavra ao
traduzi-lo por metdforas como a da semente ou a do pao. A comparagio
da palavra a uma semente ocorre no sermao CCXVII, “Semen est verbum
Dei” (Nicolau de Cusa, 2001), em que se fala da for¢a da palavra como

for¢ca de uma semente que cai em terra boa e esta mesma comparagio dard

32



A forca da palavra. No principio era o verbo? No principio era a energia!

também origem a um dos mais conhecidos sermdes do P. Anténio Vieira,
o sermio da sexagésima, todo ele dedicado igualmente a for¢a da palavra
(expressao que o autor emprega quando se refere a forca da divina palavra
(Vieira, 2014: 52)), falando do seu poder (implicito nos efeitos que provoca
e nos frutos, cem por um, que dela resultam) e aludindo as condi¢ées para
a sua manifestagdo. Mas ocorre também a comparacao da palavra ao pao
quando o pensador alemio fala, no sermio XLI, “Confide filia” (Nicolau
de Cusa, 1991), dos pregadores como padeiros, que preparam as palavras
como estes preparam o pdo, escolhendo a farinha e trabalhando o estilo em
func¢io dos seus ouvintes nos quais hd de a palavra manifestar a sua eficdcia.
Dir-se-ia, analogicamente, que tal como a sementeira e a confec¢io do pao
sdo uma arte, cuja especificidade advém do material com que trabalham,
do contexto em que se exercem e dos respetivos destinatdrios, também a
linguagem ¢ uma arte marcada pela singularidade da for¢a que caracteriza
o seu material que sdo as palavras.

Ao investigar as fontes desta referéncia a forca da palavra, para compreender
melhor o seu sentido e o seu alcance, encontro a mesma expressio num pensa-
dor dos séculos IV e V, Agostinho de Hipona. Esta conce¢ao de linguagem e
da natureza dinAmica da palavra aparece no De magistro, e é objeto de todo o
capitulo VII do De dialectica onde aparece definida a for¢a da palavra justamen-
te nestes termos: “A for¢a de uma palavra é aquilo pelo qual nés conhecemos
o0 quéo forte ela é. Mas ela ¢ tdo forte quanto possa mover o ouvinte.” (Ruef,
1981: 30)". E, para que nio nos precipitemos a interpretar esta afirmagio como
se estivéssemos apenas no dominio da Retérica, no final do mesmo capitulo
regista-se a dupla consideragao que a for¢a das palavras pode merecer, no que
se refere 4 explicagdo da verdade (Dialética) e no que se refere a sua beleza e
ornamentac¢io (Retérica) (Hans Ruef, 1981: 138-184)>. Nao ¢ de estranhar esta
ideia, uma vez que, para este autor, no De Trinitate (Agostinho, 1968: 692),

se considera “a palavra que soa exteriormente como um sinal da que brilha no

! Nesta obra de Hans Ruef pode encontrar-se o texto do De dialectica revisto e comentado.

2 Cf., para uma andlise e comentdrio a este capitulo do De dialettica, Ruef, 1981: especialmente 138-144.
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interior, 3 qual melhor convém o nome de Verbo”, radicando assim na forga
do verbo interior a forca da palavra exterior que o exprime, consideracoes que
estio também por detrds da aludida conce¢io da palavra em Nicolau de Cusa
como manifestacdo da mente. Pressupde-se, pois, nestes dois autores, que hd
uma energia expansiva do sentido infinito contraido na mente humana que se
concretiza nas palavras que dizemos, dando origem a uma conce¢io expressio-

nista da linguagem que tem uma clara carga dinimica e energética.

3. Se este breve percurso nos permite compreender a razio pela qual optei por
dar a estas reflexdes o titulo “A forca da palavra”, gostaria agora de operar
um salto no tempo para justificar o seu subtitulo, passando para o final do
século XVIII e para o principio do século XIX ¢ detendo-me num dos maio-
res expoentes da literatura e do teatro aleméo nessa época: Goethe com a sua
tragédia Fausto. Logo apés as cenas iniciais, vemos Fausto regressar a sua sala
de trabalho para pegar na Biblia e no inicio do Evangelho de Joao, a fim de
o verter para a lingua alema. Transcrevo os passos dados nesta tradugao com

as justificagbes que deles vai proporcionando:

Estd escrito: ‘No principio era o Verbo!’
Aqui j4 hesito! Quem me ajuda?

T3o alto nao posso avaliar o Verbo

e tenho de traduzir de modo diferente,

se bem for iluminado pelo Espirito.

Vejo escrito: No principio era o sentido.
Pensa melhor na primeira linha

para que a tua pena se nao apresse!

E o sentido que tudo atua e cria?

Deveria estar: No principio era a forca!

No entanto ao escrever isto

algo me avisa para nio ficar ai.

Ajuda-me o Espirito! De repente vejo a solugao
e escrevo confiante: No principio era a agio.

(Goethe, 1986: 44)
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Da dificuldade em traduzir o primeiro versiculo do Evangelho de Joao
dd bem conta Frederico Lourengo na sua nota a tradu¢io que fez do texto
grego deste Evangelho (Biblia, I, Novo Testamento, 2016: 319-322). E da
dificuldade também em traduzir para portugués estes versos do Fausto de
Goethe sao testemunho as diversificadas versoes que deles foram feitas, tendo
eu aqui optado por apresentar a minha prépria tradu¢ao. Mas o mais impor-
tante ¢ apercebermo-nos dos sucessivos passos que o autor com a personagem
vai dando para estabelecer devidamente o que é que afinal era no principio.
E, assim, come¢ando por verbo ou palavra (o termo alemao é Worz), apressa-
-se a uma primeira corregio, optando por sentido (ou pensamento, segundo
outros tradutores, sendo o termo alemao Sinn), logo também rejeitado por
lhe ndo parecer que seja o sentido a criar tudo e a tudo atuar. Mas de ime-
diato lhe substitui a palavra for¢a (em alemao Kraft), aparentemente mais
adequada a esse movimento inicial de criagdo. Mas também essa opgdo lhe
parece insatisfatéria, e, por isso, acaba por aceitar como tradugio de /ogos
(ou de verbum na versdo latina) o conceito de agdo e é com confianga que
afirma que “no principio era a A¢do”. Dir-se-ia que por detrds da palavra,
por detrds do sentido, por detrds da forca, hd algo mais e esse algo ¢ a acdo.
Ora o que é a agio? E exatamente a palavra, o sentido, a for¢a na sua produ-
tividade, na sua atividade criadora, em ato. E ao utilizarmos aqui a expressio
“em ato” apenas recorremos a palavra portuguesa correspondente ao actus
latino e & energeia grega, conceitos que se, em alemaio, sio frequentemente
traduzidos pelo termo importado do latim Akr que faz par com o conceito
aristotélico de poténcia (Potenz como tradugio de dynamis), sio também
traduzidos noutros casos pelo conceito de 7étigkeir, uma palavra que deriva
justamente da palavra 7az, aqui utilizada por Goethe para exprimir a agao.
Em conclusio, o sentir de Fausto e, com ele, de Goethe, é o de que, afinal,
no principio era o que dd impulso a0 movimento em ato, ou seja, aquilo que

poderfamos chamar energia.
4. E no contexto assim delineado que gostariamos de situar o passo seguinte

que nos atrevemos a dar para tentar responder A pergunta “No principio

era o verbo?”, com a exclamac¢io “No principio era a energia!”. E esse passo

35



JOAO MARIA ANDRE

permite-nos entrar na célebre proposi¢ao de Wilhelm von Humboldt no seu
texto “Sobre a diversidade do edificio linguistico humano e a sua influéncia
sobre o desenvolvimento espiritual do género humano”™: “A linguagem nio ¢
nenhuma obra (ergon), mas uma atividade (energeia)”. Se esta é a afirmacao
que se tornou célebre, devemos 1é-la com as palavras que a antecedem e que

se lhe seguem:

A linguagem, concebida na sua verdadeira esséncia, ¢ algo que passa cons-
tantemente ¢ em cada momento. Mesmo a sua conservagao através da escrita
é sempre apenas uma conservagao incompleta e ao jeito de uma mimia que
s6 necessita de novo que se procure ressuscitar através do discurso vivo.
Ela niao ¢ nenhuma obra (Ergon), mas uma atividade (Energeia). A sua
verdadeira defini¢io nao pode, por isso, ser senao genética. Ou seja, ela é
o trabalho, eternamente repetido da mente, de ser capaz de transformar o

som articulado em expressio do pensamento.

(Humboldt, 2002: 418 (V1I, 46))

Esta definigao de linguagem, preparada durante os anos que antecederam
a sua formulagido, tem sido objeto de intimeras interpretagdes por parte dos
especialistas em Humboldt e na histéria da linguistica, desde posi¢oes dua-
listas que estabelecem uma plena contraposicdo e uma mutua exclusio entre
as dimensdes de ergon e de energeia que se possam atribuir 2 linguagem, até
posicoes que defendem a sua conjungao dialética ou a sua complementaridade
em relagoes de reciprocidade. Nao vamos entrar neste conflito de interpretacoes,
mas gostariamos de sublinhar, em primeiro lugar, que, nas pdginas que se
seguem a esta definicio de linguagem, o autor radica na unidade fundamen-
tal da natureza humana as caracteristicas enunciadas e que a valorizacio do
conceito de energeia se prende com a sua forga atuante (wirkende Kraft) que
faz dela uma espécie de infinito que se move e desenvolve através do tempo,
expressdo da energia infinita do préprio ser, que, no espirito do homem, se
exprime como auténtica acao criadora (wharhaft schopferische Handlung)
que se concretiza na forca criadora da linguagem (die schopferische Kraft der

Sprache). Em segundo lugar, ¢ relevante o recurso ao conceito de energeia, que,
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no pensamento aristotélico, faz par com o conceito de poténcia para explicar
o movimento dos entes: etimologicamente energia significa em trabalho, em
agdo. A energia ¢ por isso a caracteristica ou a propriedade do que estd em
processo de realiza¢io da sua poténcia, que na terminologia aristotélica se
diz através do termo dynamis, o que implica, na respetiva conexio, a incon-
torndvel dinamizagao da energia e, consequentemente, aqui, a dinamizagio
também da linguagem?. A energia é, assim, a fonte dinimica da linguagem,
sendo essa energia que se concretiza no que temos vindo a designar como a
forca da palavra. Em terceiro lugar, ¢ decisiva a defini¢ao negativa da lingua-
gem apresentada por Humboldt: ela nao deve ser vista tanto como ergon, ou
seja, obra acabada, facto, resultado de um processo, mas como energia, ou
seja, como atividade criadora, processo dindmico de realizagio, expansio de
forcas no tempo. Mas, em quarto lugar, isto significa ainda a contaminagio
energética do resultado de tal processo, e, por isso, se a lingua, a fala e as
palavras resultam da energeia da linguagem, elas transportam também, como
forcas internas, essa mesma energeia, isto é, sio como que contaminadas por
ela como seu cumprimento ou sua consumagio, ainda que cada lingua  sua
maneira ¢ com a sua especificidade propria (Schwarz, 1972: 492-494). E ¢
também por causa desta energia que atravessa a linguagem, as palavras e as
suas obras, como sio os livros, que a tentativa de compreensao da sua esséncia
apenas a partir de estruturas é sempre incompleta, porque falha o seu cardcter
movente, dinimico, de acontecimento. A partir daqui compreendem-se os
cinco aspetos positivos que caracterizam a linguagem: o aspeto ativo e nio
passivo, o aspeto relativo a atualidade mais do que a potencialidade, o aspeto
criativo, o aspeto dindmico e o aspeto energético (Voss, 2017: 97 e seguintes).
Por tudo isso, nao deixa de ser evidente a convergéncia de Humboldt com o
Fausto de Goethe na definicio do que ¢ efetivamente o principio: 7az, dird
Goethe, Titigkeit afirma Humboldt.

> Também Miguel Baptista Pereira se refere as trés dimensées da linguagem, energeia (atividade

criadora do falar), dynamis (saber técnico potenciador de uma determinada lingua) e ergon
(produto falado ou escrito), no seu artigo “Retérica Hermenéutica e Filosofia”, republicado no
IV volume das suas obras completas (Pereira, 2020: 33).
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Muitas serio as fontes da concegio energética da linguagem de Humboldt
e um seu intérprete recente aprofunda em pormenor Aristdteles, Leibniz,
James Harris, Herder e Kant (Voss, 2017: 407-534). No contexto desta
reflexao, seja-nos permitida uma especial alusdo a influéncia de Herder que
se presentifica, de uma maneira evidente, na vincula¢io entre pensamento e
linguagem através do ato reflexivo, na correspondéncia entre lingua e nagoes
com base no conceito de Volksgeist, na tese de que a origem da linguagem ¢
uma criagdo espontinea do homem e no cardcter metacritico, quase em sentido
kantiano, da critica da linguagem. Mas mais do que esses tragos, interessa-nos
agora a concegio, especifica de Herder, de uma filosofia energética que se
estende da natureza ao homem e do homem 2 linguagem, sobretudo poética.
Concebendo o universo, na sua obra Ildeias sobre a filosofia da histéria da
humanidade, como um gigantesco complexo de for¢as orgéinicas, resulta daf
que tudo o que é é forca, por outras palavras, “o ser é um sistema vivo de
forcas orginicas que agem umas em relagdo as outras, em perfeita harmonia”
(Voss, 2017: 481). Dai o recurso constante a expressées como forgas criado-
ras, forgas da natureza, forgas atuantes, forgas internas, impulsos, formando
uma rede conceptual que impregna a sua Cosmologia, a sua Antropologia, a
sua Estética e a sua Filosofia da Linguagem. Tudo é um sistema de forcas e
o homem nio constitui uma exce¢ao nem as suas criagoes, jd que o seu psi-
quismo ¢ “um reino de forcas invisiveis, intimas ¢ mais ou menos obscuras”
(Voss, 2017: 482) e a propria alma ¢é concebida, por inspira¢io aristotélica,
também ela, como um complexo energético, de que resulta uma concegio
de homem como uma unidade psicofisiolégica de forcas em a¢ao, como um
sistema de forgas espirituais, marcando a memdria ou a imagina¢io como
espontaneidade ou autoatividade. A partir daqui é ficil constatar como
a linguagem, atividade superior do homem, é também ela definida como
energia, forca (K7aft), criagio e expressio de energias primordiais, sendo a
energia da linguagem que insufla energia a razio, faculdade que, em si, seria
morta. Por isso, como diz José Foss, “de sistema de ampliagdo dindmica do
ser inerte, a linguagem transforma-se em expressio pura da dinimica do
espirito” (Voss, 2017: 485), sendo a sua dimensdo poética o seu trago mais

distintivo, pois “a esséncia da poesia ¢ a forca e for¢a é o ponto central da
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sua esfera” (Voss, 2017: 487). Mas para compreender esta esséncia energética
da linguagem e da linguagem poética, que Humboldt recebe de Herder, ¢
necessério nao esquecer o seu fundamento, que é uma concegdo energética
do homem e do préprio universo, num pensamento nio muito longinquo
da natura naturans de Espinosa e a que as descobertas do século XX sobre
a origem do universo vieram dar corpo e fundamento. Segundo elas, em
ultima andlise, o mundo é matéria e energia, ou, nas palavras expressivas de

Zubiri, o mundo ¢ dinamismo:

A realidade do cosmos ¢, em si mesma, dinamismo... E falso dizer que
o mundo estd em dinamismo. O mundo ndo estd em dinamismo, ¢ di-
namismo... O dinamismo ¢ algo formalmente constitutivo do mundo.
O mundo ¢ formaliter na sua realidade prépria algo que consiste em dar
de si. E este dar de si o que jd se é é justamente o dinamismo.

(Apud Lain Entralgo, 2002: 115)

5. Parecendo-me estimulante esta conce¢ao de linguagem, considero, no
entanto, que a atravessa ainda algum idealismo ao dar um primado ao espi-
rito humano e aos elementos espirituais e intelectuais da linguagem. E certo
que Humboldt nao deixa de dar destaque aos elementos sonoros, materiais
e sensiveis, a ponto de a sua concegio poder ter sido interpretada como uma
espécie de energetismo espiritualista ou um naturalismo energético, pela aten-
¢ao ao sensivel, no processo sintético de matéria (som) e forma, antecipando
de algum modo a distingao entre significante e significado, numa analogia
com o que faz a arte. Mas o primado acaba por ser sempre da forma que ¢
impressa & matéria sensivel, entendendo-se a linguagem como expressio de
sentido. Ora a for¢a da linguagem deve também reconduzir-se 4 sua fonte
material, na medida em que a palavra ¢, em termos imediatos, algo de fisico,
¢ uma emissdo de ondas sonoras que tém a sua dimensio fisica na respetiva
sonoridade e na sua modulagio, que atua e é recebida nao apenas ao nivel da
mente, mas ao nivel do corpo e dos seus sentidos. Pensemos, por exemplo,
em dois vocdbulos, que sio aparentemente sindnimos: ave e passaro. Embora

o seu referente possa ser o mesmo, a for¢a de cada um deles ¢ distinta pela
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composigdo de vogais e consoantes, de sons abertos e fechados, de sibilantes,
de nimero de silabas, obrigando a esforgos diferentes em quem os pronuncia e
provocando ressonéncias diferentes em quem os escuta. Quando em O teatro
e 0 seu duplo, Antonin Artaud se ergue contra o primado da palavra no teatro
ocidental para resgatar o corpo do lugar segundo que parecia ter na estética
e na representagio teatral, nio o faz negando a palavra e a importincia da
palavra, mas chamando a atenc¢do para o préprio corpo da palavra, para
a sua dimensio fisica e material e para a for¢ca com que atua sobre a pele,
queimando o ator e o espetador, no que ele é corporalmente ¢ nio apenas
no que ele é como ressonédncia de significados, e reconduzindo a palavra
sentido & sua dimensio plena, jd que, se sentido se aplica ao significado de
uma palavra ou de uma frase, aplica-se também aos érgiaos dos sentidos.

E por isso que, num dos textos centrais e nucleares dessa obra, Artaud exclama:

Transformar a finalidade da palavra, no teatro, ¢ utilizd-la num sentido
concreto e espacial, combinando-a com tudo o que no teatro ¢é espacial e
significativo no dominio do concreto: é manipuld-la como um objeto sélido,
um objeto que perturba as coisas, primeiro na atmosfera, e depois no dominio

infinitamente mais misterioso e secreto, mas que ¢ suscetivel de extensao.

(Artaud, 2006: 70)

E considerando esta for¢a que ¢ a palavra que num dos seus textos sobre
o teatro e a crueldade chega mesmo a dizer que “acreditamos que hd forcas
vivas no que se denomina poesia e que a imagem dum crime apresentada
nas condigdes teatrais requeridas [entenda-se: na suas condicdes materiais,
espaciais e sonoras], é, para o espirito, algo infinitamente mais terrivel do
que o mesmo crime quando cometido na realidade.” (Artaud, 2006: 94).

Também Fernando Pessoa, pela pena de Bernardo Soares e num texto
frequentemente citado por outros motivos, se refere a esta materialidade das
palavras e A for¢a dos seus corpos em termos muito expressivos: “As palavras
sd0 para mim corpos tocdveis, sereias visiveis, sensualidades incorporadas.
Talvez porque a sensualidade real nio tem para mim interesse de nenhuma

espécie — nem sequer mental ou de sonho — transmudou-se-me o desejo para
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aquilo que em mim cria ritmos verbais, ou os escuta de outros.”. E acrescenta
pouco depois: “Como todos os grandes apaixonados, gosto da delicia da perda
de mim, em que o prazer da entrega se sofre inteiramente. E, assim, muitas
vezes, escrevo sem querer pensar, num devaneio externo, deixando que as
palavras me facam festas, crianca menina ao colo delas.” (Bernardo Soares/
Fernando Pessoa, s.d.: 140).

Foi também por isso que eu préprio, j4 hd alguns anos, num texto sobre
as margens da palavra e os nossos cinco sentidos, afirmei que as palavras
tém forma, tém cheiro, tém sabor, tém textura e tém som, para 4 da forma,
do cheiro, do sabor, da textura e do som que tém as coisas que representam
(André, 2004: 113-117). A palavra romi pode ter um sabor diferente ou um
diferente aroma do sabor ¢ do aroma que tem a prépria roma e a palavra
roda tem uma forma diferente da palavra circulo, como a palavra amor nio
tem a mesma forma que a palavra enamoramento ou a palavra paixao. Por
isso, a forca das palavras nio resulta apenas da forca dos conceitos que elas
representam, mas ¢ também uma combinacio sinestésica da forca desses
conceitos com as diversas for¢as materiais que nos entram por cada um dos
nossos sentidos.

E ainda essa forca da palavra e a energia que a suporta que permite captar
a natureza performativa dos enunciados linguisticos que Austin condensou
na dimensio fazedora da linguagem (“fazemos algo com as palavras” e, por
isso “dizer ¢ fazer”) evidente sobretudo nos chamados atos ilocuciondrios
que demonstram como a linguagem pode ser realizagio de atos por meio da
fala, estando o sentido de um enunciado também ligado ao que este autor

chama a sua for¢a ilocuciondria (Austin, 1991).

6. Além disso, as palavras sio modulagdes de energias nossas e do mundo, no
seu processo de circulagio infinita e, por isso, nio podem ser vistas apenas no
seu conteudo 16gico, na sua significagdo mental, mas na dimensio aberta ¢ no
seu enraizamento nos complexos energéticos de que resultam. O que recoloca
a afetividade no coragdo das palavras e da atividade linguistica. Porque, como
escrevi noutro texto, 20 mesmo tempo que corpo também pensa e também fala,

a razio também sente, nao ¢ meramente uma razio légica, mas é a0 mesmo
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tempo uma razio sensivel, pdtica, afetiva (André, 1999). Os afetos sao também
eles modulagoes da nossa energia na relagao que temos com o mundo e com
os outros. Espinosa, filésofo holandés, de origem portuguesa, do século XVII,
considerava todos os afetos como modos do desejo e o desejo como expressio
daquilo a que chamava conatus, ou seja, a nossa tendéncia conatural para nos
afirmarmos e perseverarmos na existéncia (Espinosa, 1967), antecipando assim
o cardcter nuclear da freudiana pulsio da vida no ser humano e definindo o
desejo como a esséncia do homem. Mas essa pulsdo para a vida é algo que ocorre
simultaneamente ao nivel do corpo e da mente, porque corpo e mente nao sio
duas coisas diferentes, mas dois aspetos da mesma realidade. O que significa
que os afetos, a0 mesmo tempo que se exprimem na mente e na consciéncia,
exprimem-se também no corpo. S0 modulagdes da energia que nos define e
que em nos circula e, assim, é impossivel compreender a forca das palavras, a
energia que ¢ a linguagem, sem a articular com os afetos que a acompanham e
sem captar a respetiva forga, porque a forca das palavras é também a for¢a dos
afetos de que brotam e a forga dos afetos que despertam ou desencadeiam nos
ouvintes. E é também por esse motivo que, quando se fala da retérica, uma
das artes ou técnicas da palavra, se fala simultaneamente de logos e de pathos,

ou seja, da sua dimensao 16gica e da sua carga afetiva.

7. Mas para se captar a forca da palavra nao basta apenas apreender o seu
significado, dar-se conta da sua materialidade e do seu impacto fisico sobre
nds, articuld-la com a afetividade que a impregna, mas é também necessdrio
atender ao mundo que a linguagem e as palavras transportam, carregam e
configuram. Além dos dois aspetos acima referidos e que a retérica nos obriga
a considerar no uso da palavra (o logos e o pathos), hd um terceiro que nio po-
demos desconsiderar e que é o ezhos. A palavra grega ethos significa também o
local de residéncia, a morada, a casa em que se habita, e é essa raiz que permite
a transi¢do de ethos como habitagao para ethos como hébito e de ezhos como
hébito para ethos como conjunto de caracteristicas morais de alguém, como
notas distintivas do seu comportamento, de que fala a ética. Por isso, falar
do ethos da linguagem ¢ falar também do modo como a linguagem ¢ casa,

ou seja, do modo como as palavras e, com elas, as linguas sio a nossa casa,
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talvez mais do que a nossa pdtria, como chamou Fernando Pessoa a lingua
portuguesa no registo atrds citado do livro do Desassossego. Mais do que a
lingua portuguesa, prefiro dizer que as linguas, a nossa e as outras, na sua
riqueza e complementaridade, sao a nossa casa, e se, como vinha dizendo, a
lingua, na sua utiliza¢io, mobiliza o ethos, ou seja, a nossa morada, ela tem
desse modo uma dimensio ecolédgica, palavra que vem do grego oikos, que
significa também casa. O que quer dizer que a lingua e, com ela, a forca das
palavras, ndo se reduz apenas ao seu sentido ou significado, mas envolve o seu
contexto, que vai desde as pessoas que a falam a geografia em que habitam,
a0s povos com que contactam, aos sons que privilegiam, a0 mundo em que as
palavras sdo palavras e que é sempre um mundo diferente para os diferentes
falantes. A linguagem, na sua dimensio energética, tem um sentido holistico
que nio para na palavra enquanto tal: ela brota de um mundo e cria e con-
figura outro mundo ou novos mundos. Por isso, ler a Odisseia nio é apenas
compreender o significado das palavras com que o poema homérico se escreve,
mas habitar o seu mundo, como ler a Eneida é habitar o mundo que nela ¢
apresentado, o mesmo se podendo dizer de Fausto, de Os Miserdveis ou do
Memorial do Convento. Esse mundo é um mundo de cultura, jogando-se e
inscrevendo-se na forca das palavras a for¢a da cultura ou das culturas, mas
também ¢ um mundo de pessoas, de valores, de pensamentos, e ¢ a0 mesmo
tempo um mundo de ruas, pragas ¢ monumentos, de casas ¢ de artefactos,
de coisas e das relagoes que temos com elas, marcadas por afetos, por memé-
rias, por tradigées e também por sonhos e fantasias. E por isso que ler ¢ um
exercicio de hospitalidade, como defendi recentemente no meu livro, Doze
proposigoes sobre livros, leitura e hospitalidade: a leitura implica a capacidade
de hospedarmos os outros em nds através dos seus livros e das suas palavras
e de nos hospedarmos nos outros entrando e morando assim nos livros que
sdo casas de palavras, de afetos e de mundos (André, 2021). Sao esses mundos
que se percorrem e ¢ neles que se mora quando falamos, ouvimos, lemos ou
escrevemos, mas sao esses mundos concebidos no seu dinamismo e ndo como
configuragoes estdticas paradas ou fixadas no tempo, porque, nio o podemos
esquecer, “no principio era a energia”, e ¢ a presenga da energia que reclamamos

nesta concegio ecoldgica da palavra e da linguagem.
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8. Mas a referéncia a forca da palavra, equacionada nestes termos holisticos
e ecoldgicos, deve também levar-nos & consciéncia dos seus limites. As pa-
lavras sio o aparecimento, a manifestagao visivel ou dizivel do que na sua
realidade mais profunda ¢ muito complexo e escapa a qualquer tentativa de
fixagio verbal. E o infinitamente inefével que se diz nas palavras, mas sem
se esgotar na sua riqueza e na sua plenitude infinita. Porque a for¢a que
as palavras exprimem e a energia que as gera sio infinitas no seu impulso
origindrio e reclamam uma poesia, ou melhor, uma poiesis infinita, e por-
que, afinal, as palavras nio sio as coisas, como diz José Saramago em As
Intermeténcias da morte, pela boca do Espirito que plana sobre as d4guas em
conversa com o aprendiz de fildsofo: “Parece que nio vés que as palavras
sdo rétulos que se pegam is cousas, ndo sio as cousas, nunca saberds como
sa0 as cousas, nem sequer que nomes sio na realidade os seus, porque os
nomes que lhes deste ndo sao mais do que isso, os nomes que lhes deste.”
(Saramago, 2005: 78). Isto torna-se tanto mais significativo quanto, por
aquilo que dissemos, a for¢a das palavras traz consigo os mundos em que
nascem e que configuram, que sio necessariamente diferentes de povo para
povo, de época para época, de regido para regido. As palavras estdo vincu-
ladas as culturas em que sio ditas, naquilo que as potencializa e também
naquilo que as limita. Nenhuma cultura ¢ infinita, nem nenhuma cultura
¢ completa. Nenhuma diz 0 mundo em toda a sua riqueza e polifonia, mas
apenas de uma forma perspetivistica. Por isso, a energia da linguagem e a
for¢ca da palavra reclamam, como seu correlato incontorndvel, o didlogo
intercultural. E um Departamento como o Departamento de Linguas,
Literaturas e Culturas deveria assumi-lo como missao permanente da sua
atividade formativa e investigadora. Porque um tal Departamento, para além
de Casa das Palavras, da Linguagem, da Cultura e das Ideias, é também o
espago de germinagdo, de disseminagdo, de cruzamento da forca das pala-
vras, da energia da linguagem, do dinamismo da cultura e da ressonéncia
vivificante das ideias. Nao apenas para que as pessoas se entendam, o que
nao deixa de ser importante. Ndo apenas para que as pessoas aprendam
que a for¢a das palavras é muito mais eficaz no concerto das nagdes do que

a forca das armas, porque a palavra potencia e as armas matam deixando
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um rasto de desolacdo 4 sua passagem. Nao apenas para que se aprenda a
ler e a traduzir o que os outros dizem nas suas linguas, facilitando assim o
seu entendimento. Mas sobretudo para percebermos e aprendermos que hd
mais mundo para 14 do mundo que somos ¢ em que nos movemos e que,
por mais que nos aperfeicoemos na arte da tradugdo, nunca a traducao
serd completa porque serd sempre a redu¢io do mundo do outro ao nosso
préprio mundo e por mais que ambicionemos uma lingua de entendimento
entre todos, seja ela o esperanto com que se sonhou na segunda metade do
século XX, seja o globish, o global english com que metade do mundo atual
¢ colonizado por outra metade, jamais conseguiremos transpor para uma
s6 lingua a riqueza, a diversidade e a for¢a de cada uma das linguas. O tra-
balho de tradugio ¢, como refere subtilmente Paul Ricoeur, marcado pelo
luto da tradugio absoluta, que se manifesta num sentimento de perda, mas,
ao mesmo tempo num prazer inerente a sua dialogicidade, o que permite
compreender a sua proposta de hospitalidade linguistica, entendida como
um processo em que ‘o prazer de habitar lingua do outro é compensado
pelo prazer de receber em sua casa, na sua prépria morada de acolhimento,
a palavra do estrangeiro” (Ricoeur, 2005: 21). O didlogo intercultural, que
assenta no reconhecimento da nossa finitude, exige como forma de sua
concretizagdo, num plano simultaneamente conceptual e afetivo, simbé-
lico e festivo, um procedimento como o da hermenéutica diatépica, que
Boaventura de Sousa Santos aprofundou (Santos, 2006: 115-117; 414-421)
na sequéncia do trabalho pioneiro de Raimon Panikkar (1996; 2000: 46,
92, 96) e que implica a capacidade de nos situarmos simultaneamente em
diversos #dpoi (lugares) ou centros reconfiguradores de sentido de diversas
culturas para nos darmos conta das limitacées de umas e de outras, mas
também da potencialidade de todas.

Em 2013 Pierre Legendre coordenou um projeto que se concretizou
num livro a que deu o titulo Tour du monde des concepts (Legendre, 2013).
Foram selecionados nove conceitos do pensamento ocidental na sua dinimica
de globaliza¢io e de transferéncia para outras linguas (Religido, Verdade,
Lei, Estado, Sociedade, Corpo, Natureza, Danga e Contrato) e foi pedido a

especialistas nativos de diversas linguas e culturas, como o Arabe ¢ o Persa,
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Linguas Africanas do Burkina Faso, o Chinés, as Linguas Africanas do
Gabao, o Hindu, o Japonés, o Russo e o Turco que procurassem, por um lado,
encontrar os termos que nessas linguas poderiam corresponder aos termos
europeus, e, por outro lado, que especificassem as diferentes ressonancias que
cada um desses termos comportava na rede conceptual, artistica e vivencial
de cada um desses povos e culturas. E as conclusoes a que podemos chegar
sdo reveladoras da forca e dos limites das palavras: os termos com que se
pode dizer Danga, Corpo, Verdade ou Estado, por exemplo, em linguas
como o Japonés, o Chinés, algumas linguas africanas ou o 4rabe tém cargas
e ressonincias que as densificam de uma forma completamente diferente
daquela que caracteriza a palavra Verdade, Vérité ou Wahrbeit, ou a palavra
Corps, Body, Kirper ou mesmo Leib ¢ assim sucessivamente. Cada palavra é
uma contragio de um mundo ou de parentescos existenciais e linguisticos
que tornam dificil e incompleta a sua traducao direta e, por isso, aprender as
palavras dos outros implica uma imersio no seu mundo, na sua experiéncia
relacional, na sua vida e no seu pensamento, porque até j4 a Antropologia
Social e Cultural havia demonstrado que, por exemplo, as emogdes nio sio
universais, mas hd emocoes especificas em diferentes povos, quer no seu
modo de sentir, quer nas suas expressoes, sendo uma ilusaio uma gramdtica
universal de gestos e de expressoes das emogoes (Le Breton, 1998). A volta
ao mundo dos conceitos ¢, assim, a volta ao mundo da forca das palavras,
mas também a volta a0 mundo dos seus limites.

E também por isso que nenhuma lingua é pura: todas as linguas sio o
resultado de interagdes com outras linguas e com outras culturas. Se todas
as culturas sdo, de algum modo, mesticas, todas as linguas sao também, de
algum modo, crioulas, e se, como diz Mdrio Licio, “o Crioulo é uma iden-
tidade de uniio dos eus que hd em nés” (Sousa, 2021: 18), porque “eu sou
necessariamente o outro” (Sousa, 2021: 105), entdo o cruzamento de linguas
que opera, mais do que uma limitagdo, ¢ uma potenciagao da sua forca e da
forca das suas palavras. Tudo isto no espirito do conceito africano de Ubuntu
que exprime esta profunda dimensao antropolégica: “Eu sou porque tu és”,
ou dito de outro modo e recorrendo ao titulo de um livro recente do filésofo

francés Jean-Philippe Pierron, Je est un nous (Pierron, 2021).
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9. Falando ainda da for¢a da palavra e dos seus limites, ¢ importante ter em
conta que nio traduzimos apenas o que pensamos ou sentimos através da lin-
guagem verbal. A nossa energia encontra outras formas de expressio que sio tao
importantes como as palavras e em alguns casos até mais importantes, porque
h4 situagbes em que a perda da voz exige a atengdo a0 modo como o corpo se
faz, ele préprio, ouvir. Com efeito, a comunicagio pode realizar-se também por
outras linguagens, como o olhar, as expressoes corporais, a exteriorizagao das
emocdes, 0s gestos e outros rituais de comunicagio de afetos. Como refere Artaud,

referindo-se a0 modo como o ator em situacio de representagio se exprime,

nio se trata de saber se a linguagem fisica do teatro é capaz de conseguir as
mesmas solucoes psicolégicas que a linguagem das palavras, se ¢ capaz de
exprimir sentimentos e paixoes tdo bem quanto as palavras, trata-se sim de
saber se ndo hd, no dominio do pensamento e da inteligéncia, atitudes que
as palavras sejam incapazes de fixar e que os gestos e tudo o que participa
numa linguagem espacial atinjam com muito maior preciséo.

(Artaud, 2006: 78)

As linguagens consideradas nio verbais integram sistemas comunica-
tivos tais como o kinésico, o proxémico, o cronémico, o paralinguistico, o
olfativo e o tdtil com configuragées culturais diversificadas cujos sistemas
se organizam de maneira holistica numa inter-relagdo uns com os outros
e com a linguagem verbal (Grimson, 2001: 55-94). Se a cultura ocidental
privilegiou esta linguagem e baseou o acesso ao conhecimento e as formas
de relacionamento social pela linguagem verbal, valorizando assim as com-
peténcias légicas de expressdo, outras culturas atribuem uma importincia
diferente as formas de comunicag¢io nio verbal como a linguagem corporal e
até a prépria gestao do siléncio que ¢ igualmente uma forma de expressio da
energia interior que habita um ser humano. Dai que basear a comunicagio
exclusivamente na linguagem verbal, em contextos, por exemplo, de diversi-
dade cultural ou de extrema vulnerabilidade, como ¢ o caso dos refugiados,
das vitimas de violéncia doméstica ou dos sem abrigo, pode tornar dificil

A partida a possibilidade de compreensdo. A presencga da energia, nas suas
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diversas modulacées, escuta-se também nos gestos e no préprio siléncio que

os emoldura e torna significativos.

10. Mas gostaria agora de, partindo da energia como base da linguagem e
da for¢a que se manifesta nas suas formas de comunicagio, evocar algumas
outras dreas disciplinares, para mostrar como o foco nessa dimensio dina-
mica do ser do mundo, do ser humano e do ser da linguagem pode tornar
fecundos didlogos transversais com outras regioes do ensino e da investigacio.
E, para honrar o patrono destas conferéncias, comecaria justamente pelo
teatro, a fim de mostrar que, também af, no principio é a energia. Logo nas
primeiras pdginas do seu célebre livro O espago vazio, Peter Brook, que hd

pouco tempo abandonou o nosso convivio, diz:

Uma palavra nio comega como palavra — é o produto final de um processo
que se inicia por um impulso, estimulado por uma atitude ¢ um compor-
tamento que ditam a necessidade de expressio. Este processo ocorre den-
tro do dramaturgo e repete-se dentro do actor. Ambos podem apenas ter
consciéncia das palavras; no entanto, para o autor e depois para o actor a
palavra ¢ a pequena parte visivel de uma formacio gigantesca que nao se vé.

(Brook, 2008: 12-13).

Neste reenvio da palavra para o impulso na criagdo teatral e na sua
interpretagdo ecoam as palavras de Stanislavski, j4 com mais de um século,
que, no seu livro A criagio de um papel em que ele desenvolve e aprofunda
o seu método das agdes fisicas, diz o seguinte: “Os impulsos interiores — o
impeto de agir e as acoes interiores propriamente ditas — adquirem em nosso
trabalho uma importancia excecional. Sao nossa for¢a motriz nos momentos
de criagdo e s6 é cénica a criatividade que se fundamenta na a¢io interior.”
(Stanislavski, 2008: 70). E sobre a natureza destes impulsos, como manifes-

tagoes da energia do ator, tinha dito pouco antes:

Esses impulsos criadores sio naturalmente seguidos de outros que levam

3 agdo. Mas impulso nao ¢ ainda a¢io. O impulso é um impeto interior,
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um desejo ainda insatisfeito, enquanto a a¢io propriamente dita é uma
satisfacdo, interior ou exterior, do desejo. O impulso pede a agéo interior,
a agdo interior exige eventualmente a agdo exterior.

(Stanislavski, 2008: 66)

Também Grotowski, apesar de criticar algumas expressoes de Stanislavski,
radica a agio teatral no impulso, esse nicleo de energia em expansio que d4

inicio a todo o gesto ¢ a toda a agdo:

Antes de uma pequena agio fisica hd o impulso. Aqui estd o segredo de
algo que ¢ muito dificil de captar, porque o impulso ¢ uma reagio que
tem inicio sob a pele ¢ se torna visivel s6 quando jd se transformou numa
pequena agdo. O impulso ¢ de tal maneira complexo que nio se pode dizer
que esteja ligado exclusivamente ao Ambito do corpo.

(Grotowski, 2016: 110)

E poderiamos também interpretar quer o aprofundamento do “gestus”,
quer o efeito de distanciagdo na estética brechtiana, como a composigio da
personagem a partir de diversos nicleos energéticos que se exprimem na
sua presenca gestual, no primeiro caso, ou, no segundo caso, como a mo-
dulagdo da energia do ator e da personagem, com variagdes, suspensées ou
intensificagdes que visam impedir, no espetador, uma identifica¢io total e
desenvolver uma consciéncia critica. No entanto, o autor que mais explici-
tamente trabalhou e teorizou o conceito de energia como nicleo expansivo
e dilatador da agao teatral foi Eugenio Barba, encenador de origem italiana,
radicado na Dinamarca hd muitos anos. No seu diciondrio de Antropologia

Teatral, intitulado A arte secreta do ator, diz Barba em termos muito explicitos:

Através da técnica que lhe transmite e tradi¢io, ou através da construgio
de uma personagem, o ator chega a um comportamento artificial, extra-
-quotidiano. Dilata a sua presencga, por conseguinte dilata a percec¢io do
espectador. No fingimento do teatro ¢ um corpo-em-vida. Ou aspira a

sé-lo. Para isso trabalhou anos e anos, por vezes desde a infancia. Para
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isso repetiu muitas vezes as mesmas agoes, para isso, treinou-se. Para
isso utiliza processos mentais, ‘mégicos’, subtextos pessoais. Para isso
imagina o seu corpo no centro de uma rede de tensées e resisténcias
fisicas irreais mas eficazes. Usa uma técnica extra-quotidiana do corpo
e da mente. A nivel visivel, parece que trabalha sobre o corpo e sobre a

voz. Na realidade, trabalho sobre algo de invisivel: a energia.

(Barba, 2005: 57)

O que o autor e encenador nos diz, com toda a clareza, é que aquilo
sobre que o ator, na realidade, trabalha é a energia. Por esse motivo, a energia
constitui o principal elemento em jogo na pritica teatral. Nao se trata de negar
nem o trabalho sobre o corpo, nem o trabalho sobre as palavras e a voz que
as exprime. Trata-se, antes, de reconhecer, que, em teatro, todo o trabalho
sobre o corpo e sobre as palavras ¢, afinal e na realidade, um trabalho sobre a
energia. Dir-se-ia, entdo, que o sujeito teatral, o que no teatro se torna visivel
(e o teatro ¢ a arte da visibilidade, pois é do verbo ver que deriva teatro,
que significa o espaco em que se vé) é essencialmente a energia, ou seja, no
teatro ¢ a energia que estd permanentemente em movimento. E sdo muitas
as formas de energia e, nas diversas culturas teatrais, mais do que deixarem
reconduzir-se aquilo que, por comodidade ou por estereétipo, poderiamos ser
tentados a chamar energia masculina ou energia feminina, elas organizam-se
por duas polaridades que sdo expressoes, por vezes opostas, do conceito de
vento ou de respiragao: é assim com animus e anima nas linguas provenien-
tes do latim, com manis e keras, no teatro balinés, com lasya e tandava na
tradi¢ao indiana. Temos, deste modo, num polo, a energia numa modulagio
delicada e terna, e, no outro polo, a energia na sua modulag¢io vigorosa e dura.
O que significa que tanto hd energia num gesto de ternura, como hd energia
num gesto violento. E o principal trabalho do ator é compor e modular as
diversas expressoes de energia. Tal composi¢io nio significa homogeneidade
nem uniformidade: se o gesto de uma mao pode acompanhar, em delicadeza,
uma modula¢io mais terna de um olhar ou do movimento de um pé, pode
também contrapor-se a essa modulacio com uma modula¢io mais vigorosa

e dura, resultando, da composi¢do contraditéria de vérias modulagoes, a
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riqueza e a complexidade de uma personagem sobre as tdbuas do palco.
Acresce ainda que a energia se manifesta simultaneamente no espago e no
tempo: Assim, a0 manifestar-se no espago, cria campos de forga que saem de
um gesto ou de um olhar em dire¢do a um ponto do espago ou em diregio
ao gesto ¢ ao olhar de outra personagem; por outro lado, ao manifestar-se
no tempo, através das suas modulagoes, cria tempos fortes e tempos fracos,
tempos curtos e tempos longos, que jogam com os campos de for¢a criados
no espaco e com as diferentes modulacées da energia dos diversos aparelhos
do ator (o aparelho de locomogao, a voz como aparelho fonador, o aparelho
respiratério, o aparelho cutineo, etc...). A sucessio e alternincia das diferentes
modulacées da energia chamamos ritmo. Assim, para o ator, trabalhar sobre
o corpo ou trabalhar sobre a voz, ¢ sempre trabalhar sobre a energia. E nao ¢
s6 o ator que trabalha sobre a energia: também o cendgrafo, o figurinista, o
desenhador de luz, o compositor de bandas sonoras trabalham sobre energia.
Uma pega de teatro ¢ o resultado de um complexo jogo de energias.

Mas, se do teatro passarmos a danca, nio teremos dificuldade em perce-
ber que também ai, no principio, era a energia. Poderfamos documentd-lo de
muitos modos, mas basta referirmos um dos grandes mestres da danca europeia
contemporanea, Rudolph von Laban, para ficarmos esclarecidos. Uma das
antologias dos seus principais textos apresenta como titulo Espaco dindmico,
e no texto introdutério Laban ¢ muito explicito: “O espago dindmico néo ¢é
captdvel sendo pelo nosso sexto sentido, o sentido do movimento. Poderia
chamar-se também o sentido da vibracio ou sentido da fluidez.” (Laban,
2003: 21), explicitando nestes termos o que pretende dizer: “O sentido que
apercebe 0 movimento, seja o salto de um corpo ou uma destas ondas infimas
de uma flutuagio inexplicdvel que nos rodeiam em multidao, este sentido
¢ o sentido da vibracao, da flutuacio, do movimento” (Laban, 2003: 22).
Como diz Madalena Victorino, interpretando o movimento da danga em
Laban “cada um tem de encontrar o seu préprio modo de se movimentar e a
energia que o ajuda a conectar-se a uma estrutura coreogrifica” (Victorino,
2021: 14). Além disso, o que sdo os quatro elementos-base que tornam ex-
pressivo o movimento, segundo Laban (peso, tempo, espaco e fluéncia), senio

a estrutura da prépria energia na sua manifestacao?
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E se da danga passarmos para a musica, uma das mais expressivas artes do
tempo, nio teremos grande dificuldade em chegar & conclusao de que também
a musica ¢ criagdo de formas de energia: a energia das ondas sonoras musicais
cria espagos dentro do espaco e cria tempos dentro do tempo, reconfigura
espacos pelos vetores das suas forcas e reconfigura tempos pelos ritmos que
acende e em que se exprime. Os ritmos musicais sdo compassos de energia, as
melodias sio modulagées das suas ondas e o volume o aumento da sua inten-
sidade. Por isso, ndo haveria musica sem energia. Qualquer que seja o aspeto
pelo qual olhemos uma nota musical (a sonoridade, a duragio, o timbre ou o
tom) é de energia que falamos, porque ¢é a vibracoes do ar que nos referimos e
a sua percegao pelos sentidos humanos, nomeadamente o sentido da audicao.

E se destas artes performativas nos deslocarmos para as artes visuais,
aparentemente mais estdticas nio deixaremos de surpreender o movimento e
a energia no seu cora¢do. Nio vou falar do cinema, que j4 foi definido como
“imagem em movimento”, mas cito um exemplo retirado da pintura. Quando
Kandinsky, no seu livro Do espiritual na arte, procura aquilo que poderfamos
chamar a “esséncia da pintura” opera uma deslocagao da visualidade, prépria
da arte pictérica, ndo s para a sonoridade, prépria da arte musical, mas para as
energias atuantes em cada sentido, dizendo por exemplo, que “temos de admitir
a relacdo estreita da vista, nio sé com o gosto, mas com todos os restantes
sentidos” (Kandinsky, 2015: 59), e afirmando, no final do capitulo sobre a cor,
que “a cor é um meio para exercer uma influéncia direta sobre a alma. A cor é a
tecla, 0 olho o martelo. A alma é o instrumento das mil cordas”, e concluindo:
“O artista é a mao que ao tocar nesta ou naquela tecla, obtém da alma a vibra-
¢do justa.” (Kandinsky, 2015: 60). Ora a vibragdo ¢ o que poderiamos chamar
o efeito da energia, seja da energia sonora, como no caso da musica, seja da
energia visual, como no caso de pintura. E se passdssemos da pintura para a
escultura ou para a arquitetura também nao seria dificil captar a energia que

as ativa no contexto do que se poderia chamar o espago e a matéria potencia.
11. Mudando agora para uma outra 4rea, a Filosofia, ficamos surpreendidos

com a fecundidade que pode significar uma centragio no cardcter dinAmico dos

conceitos, a partir da energia e da forca que os atravessa. Temos muitas vezes a
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tentacio para considerar os conceitos filoséficos na sua dimensao categorial e
estruturante, quase como se correspondessem a esséncias dadas. Mas nada estd
mais longe da Filosofia do que esse estaticismo do pensamento. Em primeiro
lugar, porque os conceitos filoséficos sdo também eles seres moventes ou entes
em movimento: tém uma histéria em que se cruza a sua etimologia com a se-
dimentacdo das significacoes que os diversos pensadores e as diversas correntes
filoséficas lhes foram emprestando, e exemplo notdvel disso é o Historisches
Warterbuch der Philosophie, iniciado nos anos 70 do século passado por Joachim
Ritter e s6 concluido em 2007: para o esclarecimento de cada conceito, faz
um percurso pela sua evolugio histérica desde a Antiguidade até muitas vezes
a época contemporinea. Isso demonstra que os conceitos filoséficos tém peso,
tém uma semantica complexa, evoluem em cruzamentos de épocas histéricas e
de correntes filoséficas, ou seja, sdo profundamente dinAmicos na energia que
transportam. Mas, em segundo lugar, a energia caracteriza ainda os conceitos
filoséficos numa outra perspetiva: é que além de terem histéria, os conceitos
filoséficos tém forca e sio mesmo forcas ou constelagoes de forcas, nicleos
energéticos na sua configuragio semantica. E nesse sentido que podemos falar,
a propésito de um determinado dominio ou no quadro de uma determinada
investigagao filoséfica, de conceitos-motor, conceitos-mola, que sio auténticos
conceitos-for¢a que introduzem um profundo dinamismo nos sistemas de
pensamento que integram. Um conceito é motor quando move ou faz mover o
pensamento. No seu quarto volume de O mérodo, Edgar Morin apresenta-nos o
que poderfamos considerar uma concec¢io ecoldgica das constelacoes de ideias,
profundamente assente na nogio de energia. As ideias desenvolvem-se dentro
de um determinado calor que as marca nos seus inter-relacionamentos e nas
suas interagdes que ocorrem no quadro de trés principios (Morin, 1992: 73-74):
1° o principio hologramdtico, segundo o qual a parte estd no todo mas o todo
estd também em cada uma das partes, fazendo de cada conceito uma contragao
de todos os outros; 2° o principio recursivo, em que a relacio entre causa e
efeito nao ¢ unidirecional e linear, mas circular e retroativa, espiralar, ji que
se a causa produz um efeito, o efeito retroage sobre a causa, o que, transposto
para o dominio das ideias, significa que, se um conceito pode originar outro,

este outro reconfigura depois o conceito que o originou; 3° o principio da
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auto-eco-organizagdo: os sistemas cognitivos e os complexos de ideias nio sio
apenas hétero-organizados, mas sio, por um lado, auto-organizados porque
tém uma dimensao autopoiética que lhes permite reestruturem-se a si préprios
a partir das suas reconfiguragdes num movimento infinito de atualizagao se-
maintica, e eco-organizados porque nio flutuam etéreos no ar mas sio pensados
por seres humanos enraizados histérica, cultural e socialmente em espacos e
em territdrios que se repercutem no seu pensamento. Nio é assim de admirar
que, quando percebemos o que sdo conceitos-motor, conceitos-mola ou con-
ceitos-for¢a, nos deparemos com movimentos de atra¢io entre conceitos, de
rejeicao de conceitos e de assimilacio de conceitos uns pelos outros. Ao olhar
para o meu percurso na filosofia, na cultura e nas artes ao longo de quatro
décadas, poderia dar como exemplos de conceitos-motor do meu pensamento
o didlogo, a palavra, a metamorfose, as dinAmicas culturais, a mediagio e o

espago-entre, o siléncio, o mistério, os afetos, entre muitos outros.

12. Entretanto, se na Filosofia a energia e a for¢a das palavras podem cons-
tituir um chio para um fecundo didlogo com as linguas e as literaturas, na
Comunicagio e no Jornalismo encontramo-nos num campo em que essa con-
ce¢do energética da linguagem ocupa um lugar de destaque. Porque, na atenc¢io
a0 que acontece, a comunicagio jornalistica deve ultrapassar os factos na sua
dimensio estdtica, para os abordar na sua dimensio dinimica: tudo o que
acontece ¢ expressdo de energias criadoras ou de energias destrutivas (porque
também as hd) que atravessam os seres humanos individualmente ou vistos na
sua dimensdo comunitdria. E, para conhecer bem os factos, é necessdrio conhecer
os respetivos sujeitos nas suas dinAmicas e nas energias que lhes dao origem. Ao
mesmo tempo, para transmitir informagao ¢ necessdrio que os recursos através
dos quais essa transmissio se opera, como o texto escrito, a reportagem em
imagens, a palavra dita, partilhem da energia que estd por detrds dos factos e
das histérias que se veiculam jornalisticamente, pois também a verdade nunca ¢
estdtica, mas sempre profundamente dinimica. E o logos, o pathos e o ethos que,
na retdrica, como vimos, constituem os elementos de um discurso convincente
devem misturar também a sua energia a energia da realidade num equilibrio

critico e sem que isso signifique que se falsifiquem ou enviesem os aconteci-
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mentos. Mesmo em jornalismo, a objetividade légica ndo deve ser incompativel
com a dimensao pdtica e ética, pois a neutralidade na descri¢io, por exemplo,
de um crime de violéncia doméstica ou de um crime contra a humanidade pode
naturalizd-los e, assim, tornd-los banais no sentido com que Hannah Arendt
fala da “banalizagao do mal”. Uma peca jornalistica morta nio afeta ninguém.
Uma peca jornalistica viva tem o seu impacto e os seus efeitos. Juntando a forca
das palavras a forga das imagens torna-se mais eficaz a comunicacgio, pois essa
forca, como j4 dizia Agostinho, é o que move e faz mover.

Seria importante transpormos também estas reflexdes para outras dreas
temdticas e disciplinares. Mas o tempo que nos resta ndo nos permite senao
umas breves alusées. Refiro-me 4 Area da Histéria, por um lado, e as dreas

da Geografia e do Turismo por outro.

13. Referirei apenas que, no que se refere a drea da Histéria, nos encontramos,
para este efeito, num plano que se situa muito préximo da 4rea do Jornalismo
e da Comunicagdo. A Histéria como mera revisitacio dos factos na sua pre-
tensa objetividade corresponde a uma visdo positivista do seu saber que hd
muito foi questionada. Da minha parte, direi que, mais do que a constelagio
de factos, me interessa, quando olho para o passado histérico, descobrir as
energias em a¢do na sua constitui¢do, que, mais uma vez, podem ser criadoras
ou destrutivas. As energias que conduziram ao holocausto nio sio da mesma
natureza das energias que conduziram a descolonizagio, ao fim do apartheid
ou 2 criagio de estruturas sociais e comunitdrias convergentes com um projeto
de uma sociedade mais justa e mais soliddria. E o trabalho do historiador ¢
também o de descobrir e caracterizar essas energias, compreender e explicar
o seu aparecimento e o seu desvanecimento, e perceber também como a forca
da palavra atuou em cada momento histérico, proporcionando saltos e fulgu-
ragdes da humanidade ou regressoes culturais e civilizacionais ao longo do
tempo. Porque, se a histéria pode ser uma apresentagdo monumental de a¢oes
a favor de um mundo melhor, também ¢é, em muitos casos, um cortejo de
crimes e de vitimas, que o anjo da histéria de Klee olha horrorizado quando
se volta para trds. Ainda recentemente o Primeiro-Ministro Anténio Costa

demonstrou isso com grande humildade democrdtica ao pedir desculpa, em
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Mogambique, por massacres cometidos durante a guerra colonial. A histéria
¢ sempre o resultado de dindmicas e de forgas, econdémicas, juridico-politicas,
culturais ou ideoldgicas, por vezes em convergéncia, muitas vezes em conflito,
como defende o materialismo histérico, e os factos que a constituem nio sio

mais ClO quce a sua CXPI‘CSSiO.

14. Finalmente, tanto a Geografia como o Turismo, incidindo o seu estudo
sobre os territérios, as populagdes e a sua organizagdo, por um lado, e, por
outro, sobre o patriménio cultural com que tais populagoes se vao inscreven-
do também historicamente no respetivo espago fisico, sé tém a ganhar com
uma consideragdo dinimica da sua matéria de investigagdo: os territérios sio
resultado da interagdo da energia fisica do mundo com a energia dos seres
humanos em sociedade, e o patriménio, seja o patriménio natural, seja o
patriménio cultural, é também ele energia, resultado de fluxos energéticos
e ¢ energeticamente que mobiliza a atengdo de quem, em movimento pelo
mundo, o tenta compreender nas dindmicas que conduziram ao modo como

atualmente traduzem as energias de cada comunidade ou sociedade.

15. Vai longa esta digressdo sobre a energia e a forca da palavra. E, agora,
quase a chegar ao seu termo e ao momento certo para me calar, convém
reconhecer que expressio da energia e da forca da palavra é também o silén-
cio. E no siléncio que nascem as palavras, ¢ devido ao jogo das pausas e dos
siléncios que as palavras falam e nao sao apenas ruido, e é ao siléncio que as
palavras retornam. O siléncio, como escrevi noutra ocasido, “ndo é a anulagao
do sentido, mas antes a sua plenitude” (André, 1997: 770). O siléncio, diria
agora, nao ¢ a anulagio da energia nem da forca das palavras, mas a sua
expressdo mais rica e enigmdtica. Partilho da visao de Anténio Ramos Rosa,
que dizia que “alguns sons sdo tio suaves, que parecem a vibragio do siléncio”
(Rosa, 2012: 12). E, se comecei com os versiculos iniciais do Evangelho de
Joao, “No principio era o Verbo”, termino com um ensaio foto-poético em
que retomo os versiculos do principio do Génesis sobre a criagio, sendo as
minhas palavras o resultado da escuta de uma imagem de Elsa Margarida

Rodrigues e do didlogo com ela:
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