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MARTA MARQUES

RESUMO

Aquele més de mar¢o de 2020 veio trazer 20 mundo uma nova realidade que, depois de trés anos
volvidos, nio voltaria a ser a mesma: instituiu-se o teletrabalho, comecou a valorizar-se mais a casa
enquanto lar, mas também enquanto espago de recolhimento do “eu”. Aquele 2020 pandémico veio
assinalar um marco na literatura portuguesa, sobretudo num género que se permitiu ser escrito em
simultineo com os acontecimentos, testemunhando a guerra sanitdria 14 fora e os conflitos internos
vividos pelo cronista que, olhando para si, usou a janela do olhar também para os outros. O presente
artigo visa propor uma reflexio sobre o modo como a crénica literdria e, em particular, a antologia de
Isabel Cristina Mateus veio documentar um tempo detergente, com tanto de medo como de possibi-

lidades de descoberta interior/exterior.

Palavras-chave: Crénica; testemunho; pandemia; conflito; Isabel Cristina Mateus.

ABSTRACT

That March of 2020 brought a new reality to the world that, after three years, would never be the
same: telecommuting was instituted, the house began to be valued more as both a home and a space for
introspection. That pandemic year of 2020 marked a milestone in Portuguese literature, especially in
a genre that allowed itself to be written simultaneously with the events, bearing witness to the sanitary
war outside and the internal conflicts experienced by the chronicler who, looking at himself, also used
the window of perception to observe others. This article aims to propose a reflection on how literary
chronicles, particularly Isabel Cristina Mateus’ anthology, documented a cleansing time, with as much

fear as inner/outer discovery.

Keywords: Chronicle; testimony; pandemic; conflict; Isabel Cristina Mateus.
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CRONICA - FALAR A VERDADE A MENTIR?

Vinda do folhetim, a crénica inscreve-se como um texto breve, de tema diverso
e escrita em jeito de conversa com o leitor, sendo o narrador uma persona-
gem inventada pelo cronista: um a/ter ego seu ou um outro, completamente
alheio a si. Este é talvez o primeiro aspeto polémico da crénica: quanto
de autobiogrifico existe nela? Quanto se distanciam o autor e o narrador?

A melhor resposta parece ser a do cronista brasileiro Antdnio Prata’:

Veja bem: apesar de este texto figurar no alto de uma pdgina de jornal, veiculo
cujo propésito ¢ publicar noticias, este texto ndo é uma noticia. Este texto é
uma crénica. A diferenga, grosso modo, ¢ que as noticias s6 as vezes sio ficgao,
enquanto as cronicas sempre sdo. [...] Se eu digo que comprei uma bicicleta
ou que pulei de paraquedas, pode ter a certeza que é [mentira]. Afinal, mesmo
que eu tenha de facto comprado uma bicicleta ou pulado de paraquedas, ao
escrever a crénica vou mudar a cor do banco, aumentar a queda-livre, vou
sair empinando pela Marginal, talvez bata papo com um urubu.

(Prata, 2015)

Tendo como objetivo explicar que, para a cronica, a verdade dos acon-
tecimentos nio é uma premissa para a sua aceitabilidade no jornal, a crénica

assume-se como o tnico texto do jornal ou revista, pensando no século XXI,

2 Este subtitulo teve como inspiragio o posicionamento assumido por Lidia Jorge, quanto a

possibilidade de evocar a mentira no registo literdrio: “Deixem, pelo menos de vez em quando,
que a palavra mentira permanega no seu grau simbélico de alterac¢io gratuita da realidade. E

essa mentira que eu gosto, é dessa que ¢ feita a Literatura e a Arte. Ha muito que a humani-
d tira q gosto, ¢ dessa q feita a Literat Arte. H to q h

ade se teria enforcado nas abas de uma figueira, se a vida nio fosse temperada por um frivolo
dade se t forcad bas d fi d fosse t d frivol
espaco de irrealidade. Viva, pois, a mentira como fantasia inocente! A mentira é a primeira
condigdo da Arte.” (Jorge, 2020: 132).

A evocagio de cronistas brasileiros num trabalho sobre crénica portuguesa afigura-se perti-
nente na legitimagao e explicagdo da crénica enquanto género literdrio, na medida em que a
prética da crénica no Brasil, com os contornos atuais (subjetividade, ficcionalidade, cardter
reflexivo, tom leve ou humoristico), apresenta uma maior tradigao, sobretudo no dominio da
metacrénica — texto de tom ensaistico, que visa tecer pondera¢ées de Ambito tedrico sobre a
crénica enquanto género literdrio.
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em que se pode fingir ou ficcionalizar. Nao mentindo, o cronista tem liberdade
para adicionar peripécias ou acrescentar cor as personagens que escolheu para
figurarem no seu espago e no seu tempo. Tudo isto porque, precisamente, a
crénica nio ¢ uma noticia e, sendo um texto de autor, habitualmente escritor
de ficgdo, ela também nio tem a responsabilidade da noticia, nem chega a ter
o objetivo do texto de opiniio: nao hd ninguém para informar, ninguém para
convencer. A crénica serve primeiro o propésito de deleitar! e, depois, talvez
sem querer (ou num querer disfarcado de indiferenca), serve o propdsito de
questionar ou fazer o leitor refletir sobre aspetos da massa humana, como propos
Jorge de S4 (1985), naquela que terd sido a mais significativa publicagao sobre
crénica até aos dias de hoje, intitulada “A cronica”. Embora tenham jd surgido
outras publicagdes cujo propdsito correspondeu a uma tentativa de teorizagio
deste género, nomeadamente em Portugal, o facto é que, na minha perspetiva,
pouco se adiantou relativamente aquilo que S4 tinha proposto como aspetos
transversais & prética da crénica na contemporaneidade. A critica tem-se aco-
modado um pouco a constatagoes de 4mbito generalista, escondendo-se por
detrds de autores que deram os primeiros passos na reflexio do género, como,
precisamente, Jorge de S4 e John Gledson (2006), no Brasil, ou, no panorama
portugués, Maria Helena Santana (1995, 2003). Mais do que tracar uma car-
tografia tedrica do género, tem-se privilegiado uma antologia deste tltimo, que,
muitas vezes, e por si s6, nao basta para definir e situar o estado da crénica.
Pela sua fluidez e diversidade temdtica, a crénica tem sido frequentemente
colocada pelos préprios cronistas & margem do espaco literdrio em Portugal.
A titulo de exemplo, Manuel Antdnio Pina, importante cultor da crénica em

Portugal, nunca se considerou cronista. Para ele, a crénica

4 Candido Oliveira Martins, num seu artigo sobre olhares e discursos plurais da crénica em

tempos de pandemia, falava, justamente, da vertente de deleite presente na crénica contempo-
ranea: “Contrariando a voracidade de Cronos e transcendendo o tempo através da espessura
contagiante das suas reflexoes, beleza e poeticidade, crénicas como estas [as de Isabel Cristina
Mateus] estio animadas por um manifesto sopro literdrio que as fard perdurar para depois
desta circunstincia. Mais do que o pretexto dos assuntos imediatos, referenciais e tempestivos,
¢ a linguagem da crénica e a rica tessitura das modalidades da sua enunciagdo verbal que a
tornam intempestiva, memordvel e um discurso de pleno sentido.” (Martins, 2021: 121).
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era como uma servidao didria que afirmava com humor sé aceitar para
alimentar a legido de gatos que tinha em casa e que s serviriam, como
tudo o que ¢ jornal e como diziam os velhos tipdgrafos do /N, num dito
que ele tantas vezes citava, para embrulhar peixe no dia seguinte.

(citado em Sousa Dias, 2014: 8)

Autor muito eclético na prdtica de vdrios géneros literdrios para di-
ferentes publicos, desde o teatro & poesia, sempre em conjugac¢io com a
pratica jornalistica, parece um pouco injusto que a sua crénica, também
ela eclética, profunda e metamérfica (na forma e no estilo), e apenas pela
sua medida breve, nio lhe merega a atengio dos outros géneros®. E por isto
que me parece de escassa utilidade a defini¢do da crénica como literdria
ou jornalistica e, posteriormente, o seu enquadramento em categorias.
Cabem nela tantos temas, tantas formas de expressao e tantas vozes, que o
melhor mesmo serd dar ouvidos (ou bons olhos) aquilo que Luis Fernando
Verissimo escreveu sobre a crénica e sobre as (des)vantagens da sua per-

manente catalogagio:

A discussio sobre o que ¢, exatamente, crénica é quase tdo antiga quanto

aquela sobre a genealogia da galinha. Se um texto ¢ uma crénica, conto

> Incorrendo num paradoxo, o mesmo autor disse ainda, em entrevista para a revista Visdo, que

a poesia, quando comparada 4 crénica “E trabalho, claro, mas ndo ¢ penoso. Para isso j& me
bastam as crénicas, e o jornalismo...” (Pina apud Almeida, 2009). Com esta afirmacio, talvez
o autor quisesse demonstrar que a dificuldade da crénica reside na sua versatilidade, no seu
largo espetro, o que a torna dificil de disciplinar, na hora da reda¢do: no meio de tantas ideias,
tantas possibilidades, o cronista, por vezes, sente-se perdido, afinal, a escolha ¢ infinita. A
este respeito, Drummond de Andrade escreveu: “Chega um dia de falta de assunto. Ou, mais
propriamente, de falta de apetite para os milhares de assuntos. // Escrever ¢ triste. Impede a
conjugagio de tantos outros verbos. Os dedos sobre o teclado, as letras se reunindo com maior
ou menor velocidade, mas com igual indiferenca pelo que vdo dizendo, enquanto 14 fora a vida
estoura nao s6 em bombas como também em dddivas de toda a natureza, inclusive a simples
claridade da hora vedada a vocé, que estd de olho na maquininha. O mundo deixa de ser
realidade quente para se reduzir a margindlia, puré de palavras, reflexos no espelho (infiel) do
diciondrio. // [...] Vocé esperando que os outros vivam, para depois comentd-las com as maior

cara-de-pau [...]” (Andrade apud Massi, 2021: 197-198).
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ou outra coisa interessa aos estudiosos da literatura [...]. Vocé, que é um
consumidor do ovo e do texto, sé tem que sabored-lo e decidir se ¢ bom ou
ruim, nio se é crénica ou nio é. Os textos estao na mesa: fritos, estrelados,
quentes, mexidos... Vocés s6 precisam de um bom apetite.

(Verissimo, 1999: 4)

Partindo do pressuposto de que todas as crénicas que integram o corpus
analitico deste artigo se inserem no dominio literdrio, atendendo 4 relevincia
que nele assume o investimento ficcional de situagdes e personagens e o cui-
dado trabalho da palavra, Janela indiscreta, de Isabel Cristina Mateus, acaba,
na verdade, por impor uma relativizagiao do impeto categorizador que, regra
geral, persegue o critico literdrio, até porque o préprio texto viabiliza outras

possibilidades de exploragao.

JANELA INDISCRETA OU O DESCONFINAMENTO DO OLHAR

Levando em consideragdo que estas crénicas retratam tdo bem um tempo
em que todos nos vimos fechados em casa, por conta de uma pandemia
ainda pouco estudada, espécie de Adamastor que nos vedou o mundo e
nos trouxe, quicd, e pela primeira vez no mundo contemporaneo, a ideia
de que 0 homem é mesmo “um bicho da terra tao pequeno”, como escre-
veu Camoes (2015 [1572]: 92), o livro de Isabel Cristina Mateus compila
pequenos fragmentos de uma narradora que, ao longo de quarenta e trés
dias de Estado de Emergéncia em Portugal, se colocou a janela, obser-
vando os outros e observando-se a si também, quer no reflexo do vidro,
quer no reflexo da alma. As crénicas da autora, primeiro publicadas na
plataforma Facebook e, depois, por desafio de amigos e colegas, passando
para o formato do livro, correspondem, de facto, ao todo que o livro pede:
elas podem funcionar como uma espécie de didrio intimo de um “tempo
detergente” (Mateus, 2020: 221) que, talvez num préximo século, seja
bibliografia relevante para o estudo e compreensio sociolégica daquilo
que foi este tempo pandémico. O livro de Isabel Cristina desafia os limi-

tes temporais da crénica e prova que é possivel deixd-la, ndo sé fixar um
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tempo®, mas também fixar-se no préprio tempo, como seu testemunho
histérico, pessoal, mas relaciondvel com qualquer um de nés. E também
esta a caracteristica do bom cronista: a capacidade de falar de si, do trivial
e mundano, mas com a sensibilidade de tocar em relacées de semelhanca
com o leitor, pela capacidade que o texto tem de espessar paisagens inte-
riores. A atencdo ao outro é sem ddvida outro dos tracos do bom cronista:
tal como no humor, o segredo da boa crénica consiste em olhar para o
trivial, quer na linguagem, no objeto, na histéria ou na personagem e
desfocd-lo, ressignificando as imagens obtidas.

Depois de uma introdugio de cardter mais genolégico do que propria-
mente a respeito do livro que me proponho analisar, gostaria de me deter
em alguns aspetos em particular, que me chamaram 2 atencao durante as
leituras do livro — porque o livro de Isabel Cristina Mateus convida a mais
do que uma.

O primeiro aspeto é, sem duvida, o titulo. Recuperando, talvez, o filme
e o mote proposto por Hitchcock (1954)’, o espago fisico onde se encontra
a cronista também é maijoritariamente a janela do seu apartamento, espago
fechado, confinado, discreto, que lhe permite, antiteticamente, observar os
outros de forma indiscreta. Tendo a capacidade de comunicar com o exterior,
a janela da cronista permite-nos, ainda que sob a moldura desse espaco fisico
e assumindo as diferentes perspetivas do olhar da observadora, reconstituir
um espago social e psicolégico num tempo bizarro. Ao nivel social, perce-
bemos que a autora se situa num bairro de classe média, constituido por um

conjunto de prédios com uma ou mais varandas a sua volta, que permitem

¢ “Decidi escrever no interior de um tempo confinado. Nao “depois de” um estado de emer-

géncia, mas durante a travessia. No cora¢do dos dias e no durante ocasional das palavras. No
breve sopro de uma crénica.” (Mateus, 2020: 24).

“Janela Indiscreta”, de Hitchcock coloca o protagonista “preso” a janela da sua casa, apés
fraturar uma perna, para conseguir uma fotografia no melhor dngulo possivel. Restringido a
esse espago, o protagonista comega a observar o quotidiano dos seus vizinhos, até que, dentro
da banalidade do suceder dos dias, o comportamento de um dos vizinhos o chama particu-
larmente A atengédo: o suspeito desaparecimento da esposa deste fé-lo querer investigar mais
sobre um possivel crime, com a ajuda do seu conjuge.
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que os vizinhos comuniquem entre si, através do exterior. A prépria autora, a
propdsito do espaco da varanda, torre de vigia de um conflito onde a guerra

¢ metdfora premente, diz:

Por estes dias de emergéncia, as varandas sdo lugares némadas, tio instd-
veis como o virus, mutdveis espagos de inven¢io. Sao varandas resistentes
ao acromatismo dos dias, cantoras na noite de Itdlia, palco de multiplos
eventos, concertos, performance, teatro. [...] // Sao escritérios, gindsios,
recreios, ateliers de bricolage, cozinhas improvisadas, bares, um open space
de fuga a prisio em que se tornou a casa. Elos que nos religam ao préximo,
ao vizinho da rua ou do outro lado do mundo. As varandas conseguem
abolir fronteiras, quebrar os muros do isolamento e da privacidade que
erguemos contra o real. Nestes dias confinados, até as janelas mudaram.
As nossas janelas do sul deixaram de ter cortinas e aprendem a abrir-se ao
exterior, a viver no espago publico, a amar a luz como as janelas do norte.
(Mateus, 2020: 165-166)

E neste espago confinado da janela e da varanda, mas com ligagdo ao
lado de fora, que Isabel Cristina Mateus tenta emular algumas das personagens
do filme de Hitchcock. Na crénica intitulada “Janela indiscreta”, recordamos

alguns dos vizinhos do protagonista do filme?:

Nestes dias de for¢ado confinamento, fago da janela o meu posto de
observacdo. A minha torre de vigia. A minha cAmara. Nio sou fotdgrafa,
nio tenho olho verde nem binéculos e, felizmente, nao tenho uma perna
partida. Mas nem por isso deixo de estar em isolamento nem deixa de
ser indiscreta a minha lente. // No prédio cinza, alinhado em 4ngulo

recto com a minha varanda, o homem dos biceps espanca o tapete com

8 Colocando-se no papel de James Stewart, 4 janela, a cronista vai fazendo a reconfiguracio de

algumas personagens do filme: a musa do fitness, o casal que, em breve, fard cama na varanda,
a senhora que trata o cio como filho, a compara¢io com o crime que a janela permitird ao
protagonista do filme presenciar.
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inusitada violéncia. Bate-lhe com um pau ou bastio, nio consigo per-
ceber a esta distancia. O som de cada pancada ¢ brutal, repercute-se na
vizinhanca, ecoa pela rua esvaziada de ruido como um grito, um pedido
de socorro. Duvido que o tapete resista ao tratamento: nio hd fibra,
mesmo sintética, que aguente. Talvez o action man queira matar o virus
por espancamento, defenestré-lo, vingar-se da prisao domicilidria. [...]
A minha janela indiscreta s6 falta o crime que hé-de fazer de mim um
James Stewart no feminino. // [...] // A boazona do quinto esquerdo
cultiva o body, apesar do fecho dos gindsios e da ecovia. Vestida a rigor
para o fitness, vibrante de cor, toda esculpida e bronzeada, nio hd virus
que a detenha. Vé-la sair assim, tio formosa e bem segura, faz-me invejar
quem nio estd em teletrabalho.

(Mateus, 2020: 50-52)

Na crénica seguinte, intitulada “A Coronela”, voltamos a encontrar
novas personagens que parecem recuperadas do filme de Hitchcock, como

o casal que quase vive na varanda, que passo a citar:

No terrago em frente da minha varanda, a mulher do roupio cor-de-rosa
continua a transferir a casa para o exterior. Talvez isso lhe dé a ilusdo de
nio estar confinada. O terrago comporta agora, para além da casota do
cdo e dos cinquenta vasos de rosas, uma mesa de jantar, dois toldos, um
estendal, um grelhador, um pequeno sofd e uma cadeira de baloico. [...]
Nio tarda, com o avango da primavera, a cama vird ocupar o seu lugar e
as noites da rua ficardo mais quentes. Quem sabe nio esconjuram o virus.
(Mateus, 2020: 56)

O livro de Isabel Cristina Mateus, para além de procurar recuperar, pela
parddia, algumas personagens, vizinhas de James Stewart, e suas também,
apresenta-nos outras, igualmente originais, quase sempre sob uma matriz
cémica, o que lhes justifica a homenagem, em forma de titulo de crénica.
Referirei algumas, como “a mulher dos cabelos de nuvem”, mulher impeca-

velmente ordenada, que contrasta com a desordem que vai no mundo:
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Tudo nela obedece a um principio interior de ordem, a um esforco de
conjugacio de estilos, de texturas e de cores (invariavelmente declinadas
em tons pastel) que, mais do que o desejo de atrair o olhar alheio, traduz
a angustia metafisica e a inseguranca que a habitam. Domina-a um ir-
reprimivel desejo de impor ordem nas coisas por nao suportar a ideia de
viver num mundo dominado pelos caos ou pelo grotesco.

(Mateus, 2021: 96)

Os cémicos treinadores de bancada, tristes nas suas casas, com os cafés
fechados ou o “guardador de promogées” que, dentro da sua comicidade,

origina trocadilhos e vale uma pesada consideragao da autora:

Olho-o ¢ nio posso deixar de pensar nesta estranha forma de desam-
paro provocado por um virus que condena o guardador de promogées
a condi¢do de desempregado dos dias. E, sem querer, vém-me ao fio do
pensamento, num pack gritis de imagens, os milhares, talvez milhoes
de desempregados por esse mundo fora, vitimas da pandemia global que
agora ganharam rosto. Gente que nio sabe se terd jantar para dar aos
filhos até ao final do més. [...] Gente a quem falta tudo, casa e comida,
com ou sem promogoes.

(Mateus, 2020: 129)

A vizinha que pedala, leve, como se a bicicleta a fizesse sair da varan-
da e passear, livre e com um cesto transportando um livro e “um ramo de
flores campestres acabadas de colher, a combinar com as flores do vestido”
(Mateus, 2020: 150).

As personagens das crénicas de Isabel Cristina sdo indmeras,
homenageando aqueles que foram fazendo parte de um quotidiano livre e,
depois, de uma emergéncia confinada, em que muitas delas, personagens
ficcionais, ou caricaturas com resquicios do real, foram ganhando prota-
gonismo e foram sendo o mote para a exposi¢io de alguns dos problemas
sociais que uma pandemia inesperada veio acentuar: a solidio, a fome, o

desemprego, o medo, o desamparo dos mais velhos, a violéncia doméstica, as
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desigualdades sociais e as vivéncias diferentes de um confinamento passado
numa casa sem pao ou num palacete na Toscinia’.

E também gragas is personagens de Janela Indiscreta — Crénicas da
emergéncia que o livro ganha um certo cardter filoséfico, transportando para
a crénica os livros e os autores que revolucionaram o pensamento moderno. E
neste espago comum que, por exemplo, Isabel Cristina Mateus e Lidia Jorge
novamente se encontram, talvez por terem gostos literdrios semelhantes.
Ambas as autoras tecem consideracoes sobre A sociedade do cansaco, mostran-
do leituras refinadas sobre as ideias desenvolvidas por Byung Chul-Han, a
proposito do cansaco que esta pandemia veio apurar. Valerd a pena, portanto,

uma citagio desse encontro:

Cada um de nds transformou-se num pdra-raios onde desferem a cada
instante solicitagdes que nos surgem como ameacas de usurpagao do nosso
tempo restrito e do nosso pequeno espdlio. [...] // Existe uma espécie de
mao estendida atrds de nés, permanentemente, querendo usar-nos, abu-
sar-nos, levar-nos o que temos, usurpar sem esforgo o que ganhamos com
esforgo. N4do admira que no meio de tudo isto, a gentiliza e o respeito pelas

pessoas se tenha alterado.

(Jorge, 2020: 141)

?  Também Ricardo Aratjo Pereira, ainda que nao de forma exclusiva, foi tratando estas preo-

cupagdes, nas suas cronicas, que depois compilou no livro Ideias concretas sobre vagas (2022).
A titulo de exemplo, em “Efeitos secunddrios da covid”, Ricardo Aratjo Pereira, recorrendo
a ironia que lhe ¢ caracteristica, alerta para as desigualdade provocadas pela pandemia, di-
ferentemente sentidas em cada familia: “Mas as pessoas que ndo sdo afectadas pelo brutal
aumento do desemprego, pelas faléncias em massa e pela recessdo econdmica agradecem muito
a covid estes tempos de reclusao, que tém sido tao bons para intensificar o contacto com a
familia, editar sobre o sentido da vida e alinhar os chacras”. “Fez-nos dar valor ao que é mais
importante, dizem elas, confortavelmente instaladas nos seus sofds, iniciando o visionamento
de uma série da Netflix juntamente com os seus entes queridos. Sé ¢ pena que nem toda a
gente veja a pandemia com olhos doces. Pessoas menos sensiveis ao que é mais importante na
vida, e que dio bastante importincia precisamente équelas questoes menos importantes ¢ até
mesquinhas, como ter dinheiro para pagar a renda e a conta da mercearia, nao tém desfrutado
tanto dos ensinamentos da covid.” (Aratjo Pereira, 2022: 30).
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Tendo por titulo “A fragrincia das coisas”, a crénica de Lidia Jorge
vai ao encontro das reflexdes de Isabel Cristina Mateus, na medida em que
ambas procuram, com as suas crénicas, ajudar os leitores a captar novamente
aquilo que hd muito se perdeu: a arte da fruicao, da contemplagio de que
fala o autor de 4 sociedade do cansago. E aqui que a crénica revela também o
seu hibridismo, na medida em que toca na vertente ensaistica: partilhando
com o leitor a sua biblioteca pessoal e as suas leituras sobre um dado tema,
o cronista discorre sobre uma tese e vai expondo a sua perspetiva sobre ela,
partindo sempre do principio de que o leitor nao conflitua com o seu ponto
de vista e que 0 acompanha ao longo do seu raciocinio. Encontrando-se com

Lidia Jorge, Isabel Cristina diz, a respeito do caminho que a sociedade traca:

A sociedade do cansaco em que vivemos e a pandemia tornou ainda mais
evidente. A sociedade de uma violéncia neuronal, de um “excesso” que,
como observou Byung Chul Han, nos deixa a beira do funcionamento
imunolégico. Por muito que estes dias anémalos tenham ressuscitado o
principio viral, lembrando-nos que o objeto da defesa imunolégica é sem-
pre a eliminacio daquilo que nos é estranho ou desconhecido, bactéria
ou virus, a violéncia neuronal exercida sobre cada um de nés continua a
ameacar-nos, a desintegrar-nos por dentro. A corroer a nossa identidade.

(Mateus, 2020: 174)

De forma despretensiosa, as crénicas possuem a capacidade de tragar
um mapa do estado das coisas, assumindo, assim, uma vertente pedagdgica,
que vai além do deleite. Focando-se no que estd 4 vista e naquilo que a sua
lente capaz de ver por dentro consegue fazer, qual Blimunda, o cronista ¢ o
atual responsdvel por nos trazer uma nova perspetiva do espaco, do tempo
e, em suma, da sociedade. A forma breve da crénica pode ser uma aliada
num tempo em que a leitura ndo estd propriamente na moda: de cardter leve,
tom jovial, — recuperando as tao repetidamente citadas palavras de Eca de
Queirés — o texto da crénica traz pequenos apontamentos que convidam o
leitor a desenvolver a sua curiosidade. E também este o papel dos livros que

se tém publicado, quer na forma de crénica continua (como o livro de Isabel
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Cristina Mateus, integralmente focado na vivéncia em pandemia) ou sob a
forma de antologia de um s6 autor (como Antdénio Lobo Antunes ou Manuel
Anténio Pina) ou compilando ainda vdrios nomes, como sio exemplo as pu-
blicagbes encabegadas por Fernando Venincio (2004) ou, mais recentemente,
por Carina Infante do Carmo (2018), no panorama portugués.

Ainda a propésito dos tracos hibridos da crénica, nio poderfamos deixar
escapar algumas caracteristicas interessantes no livro de Isabel Cristina Mateus:
em primeiro lugar, a autora parece ter claro para si que a crénica nao cabe
em caixas estanques e, por isso mesmo, o seu livro nio procura obedecer
a um padrio uniforme, ainda que essa uniformidade se alcance através do
sentido. O mesmo nio acontece com a forma: tendo sempre como centro o
periodo de confinamento em que nos encontrdmos entre margo e abril de
2020, a autora parece “dancar sobre o caos dos dias” (Mateus, 2020: 141),
dangando também sobre a forma do texto. “Janela indiscreta” é uma espécie
de didrio de um confinamento, porque obedece, mas nao de forma integral,
as caracteristicas do género: a escrita quase didria ao longo de quarenta e trés
dias, o tom confessional e a expressao do “eu”. Nio existe, no entanto, um
interlocutor ficticio, abstrato a quem a autora se dirija. Cabem, neste “did-
rio”, a ficgdo e a inverosimilhanga: a titulo de exemplo, na crénica “Mulher
ao espelho”, Isabel Cristina Mateus coloca-se no papel da personagem, em
conversa com o proprio espelho, pouco simpdtico, por sinal. O espelho déd-lhe
conta do cansaco acumulado, das rugas que se acentuaram, enfim, do quanto
a mulher ainda é muito pressionada para nao envelhecer. O conflito termina
com a narradora a ignorar o espelho de olhar rispido, como que libertando-se
do seu préprio escrutinio de si e tentando aceitar-se, mesmo sabendo que o
tempo lhe terd deixado marcas fisicas da sua passagem.

Neste desafio as potencialidades hibridas da crénica, Isabel Cristina
Mateus arrisca ainda o formato da poesia, escrevendo prosa em verso. Este
¢, talvez, o aspeto mais interessante das formas exploradas pela autora,
obrigando quem se debruga sobre o texto a investigar sobre o conceito de
poesia e a compreender o que cabe no seu formato. Consequentemente, a
autora mostra também, ainda que numa tese sem fundamento de palavras

(apenas de forma) que na crénica cabem outras formas, tal como no conto.
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Exemplos destes textos serdo “Animais feridos” e “Pdscoa rima com pdssaros”.
Importard ainda salientar que todos estes versos seguem uma linha de con-
tinuidade com as crénicas anteriores, esbatendo a nivel semntico eventuais

incompatibilidades de composicao.

FECHANDO A JANELA PARA ABRIR A PORTA - CONCLUSOES
Em sintese, este artigo procurou mostrar que o livro de Isabel Cristina
Mateus oferece ricos contributos para a compreensio e exploragao da crénica
enquanto género literdrio: procurei demonstrar de que forma desafia o espaco
e o tempo; como explora as personagens; como desenvolve paralelismos com
outras realidades e artes, como o cinema e outras obras literdrias. Procurei
mostrar que a crénica aceita desvios, ou que eles fazem parte do género,
sendo, por isso, percursos, pendendo para o ensaio, o didrio ou o poema.
Pela relagao de continuidade que os vérios textos estabelecem entre si, fica
visivel também um novo conceito de crénica, que nio se viu no século XX
e que s6 agora se comega a praticar: a crénica cabe no livro e nio precisa
de pertencer a uma sequéncia subjetivamente ordenada de textos avulsos,
resultantes de publicagao prévia no formato da imprensa.

Pela exploragdo da palavra, pela forma excecional com que explora as
categorias narrativas que referi, de forma despretensiosa, creio que acabei
também por demonstrar que as crénicas de Isabel Cristina Mateus podem e
ganham em ser analisadas como textos literdrios, que em nada se diminuem
quando comparados ao conto ou a outros textos de forma breve.

Por tltimo, mas nio menos importante, o subtitulo “Crénicas da emer-
géncia” torna claro que, além de modelo para o género da crénica, este livro
assume ainda um importante cardter documental de um tempo estranho,
dominado por um virus vindo de parte alegadamente certa (Wuhan), mas que
rapidamente espalhou a incerteza e veio gerar um conflito 2 escala mundial,
nao apenas de ordem sanitdria, mas também de ordem pessoal, unindo todos
pelos mesmos medos e pela mesma incapacidade de defesa de um virus que
se fixou tanto em classes desfavorecidas, como nas elites sociais. Note-se

ainda, finalmente, que muitos foram os cronistas que foram dedicando a sua
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coluna semanal ao tema da pandemia, ainda que nao tenham compilado os
seus textos num livro dedicado em exclusivo ao tema, como sucedeu com
Isabel Cristina Mateus, no referido livro, ou com Ricardo Aratjo Pereira
em Ideias concretas sobre vagas (2022). Dulce Maria Cardoso, Capicua, Lidia
Jorge, Joana Marques e Patricia Portela sao alguns exemplos de cronistas

que também se dedicaram ao tema e que também valem uma leitura atenta.
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