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RESUMO

Gabriela, Cravo ¢ Canela, produzida pela Globo e emitida na RTP1 em 1977, instalou novos hébitos de
consumo televisivo em Portugal e trouxe a discussdo temas como a emancipagio feminina, as relagoes
de poder patriarcal e as questoes de género. Esta investigagio qualitativa analisa como oito mulheres
portuguesas percecionaram a telenovela, auscultando-as quanto s “transgressoes femininas” que esta
propunha. Trés anos depois da Revolugao de Abril, os seus nicleos familiares, sobretudo os de indole
rural e religiosa, mantinham resisténcia quanto as novidades propostas pela narrativa. As entrevistadas

associam as mulheres brasileiras ao estereétipo de liberdade ilustrado pela protagonista.

Palavras-chave: Gabriela, Cravo e Canela; rececao; emancipagio feminina; memdria; percegoes sociais.

ABSTRACT

Gabriela, Cravo e Canela, produced by Globo and broadcast on RTP1 in 1977, established new televi-
sion viewing habits in Portugal and brought topics such as female emancipation, patriarchal power re-
lations and gender issues into the social debate. This qualitative research analyses how eight Portuguese
women perceived the telenovela, listening to them about the ‘female transgressions’ it proposed. Three
years after the April revolution, their families, especially those of a rural and religious nature, remained
resistant to the novelties proposed by the narrative. The interviewees associate Brazilian women with

the stereotype of freedom illustrated by the protagonist.

Keywords: Gabriela, Cravo ¢ Canela; reception; female emancipation; memory; social perceptions.

170



Gabriela, Cravo e Canela: meméria e recegio da telenovela

a partir das experiéncias de um grupo de mulheres portuguesas

INTRODUCAO!

Ap6s 0 25 de Abril de 1974 e até 1976, Portugal entrou num periodo intitulado
de PREC — Processo Revoluciondrio em Curso. Durante este periodo foram feitas
revisées a lei em setores como a satide, a educagao e a habitacio, procurando-se
estabelecer “a igualdade tanto na vida como na lei” entre homens e mulheres.

Nesta altura, em termos de comunica¢io medidtica, a RTP1, detida pelo
Estado e sob a administracao militar do Movimento das Forcas Armadas (MFA),
fazia duas transmissoes didrias. A RTP1 apresentava uma “doutrina de desenvol-
vimento da formagao e educagio das massas, com programas de esclarecimento
politico, debates e complementagao escolar” (Cunha, 2003a: 3). O uso para fins
politicos da RTP1 aproximava, segundo vérios autores, o uso que era feito da
estagdo portuguesa pelos novos lideres revoluciondrios ao que, outrora, tinha sido
levado a cabo pelo Estado Novo, registando-se uma “governamentalizagio da
RTP” (Carvalho, 2003: 273 citado por Cddima, 2020: 134). Os anos de 1975 ¢
1976 ficaram também marcados, em termos televisivos, pelo registo em direto
da tentativa de Golpe de Estado do general Spinola e em termos medidticos, pela
nacionalizagio da imprensa, da ridio e da televisio. E neste contexto meditico e
politico, de mudanca e de consolidagao democritica, que se regista a chegada de
novas formas de consumo cultural 4 televisio, as telenovelas brasileiras. Gabriela,
Cravo e Canela exemplifica essas modificagoes sociais através das imagens da
emancipacido feminina, relacoes de poder e patriarcado.

Neste sentido, o presente artigo tem como objetivo compreender como
¢ que oito mulheres portuguesas receberam e entenderam, no contexto do
Portugal pés-revoluciondrio, as questoes de género, emancipagio feminina
e patriarcado colocadas a nu em Gabriela, Cravo e Canela. Para atingir tais
objetivos, procedeu-se 4 andlise da rece¢io da telenovela por mulheres portu-
guesas, nascidas em familias do mesmo distrito, mas imbuidas e criadas, na
época, em contextos socioculturais e regionais distintos. Quando a trama foi

exibida, estas mulheres tinham entre 10 e 32 anos, tendo atualmente entre 58

! Este trabalho ¢ financiado por fundos nacionais através da FCT - Fundagio para a Ciéncia e a Tecno-

logia, I. P., no ambito do projeto com o identificador DOI: https://doi.org/10.54499/2023.02911.BD.
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e 80 anos de idade, o que permite relacionar as suas memdrias com processos
de nostalgia e de reconstrugao identitdria.

Metodologicamente procedeu-se a aplicacio de entrevistas semiestrutura-
das presenciais e a sua posterior andlise de contetido. A aplicagao desta técnica
teve como objetivo resgatar a memoria televisiva das entrevistadas e, sobretudo,
observar quais as consequéncias provocadas pelo visionamento desta narrativa
nas dindmicas dos seus nicleos familiares e nas visdes pessoais de cada uma.

Do ponto de vista teérico, o artigo mobiliza as perspetivas sobre género
de Macedo e Amaral (2005) e de Hooks (2018) e enquadra a relacio entre
memdria, nostalgia e rececio televisiva através de Carvalheiro (2013) e Klaus
(2016), o que permite compreender como as recordagées individuais se cruzam
com din4micas sociais, culturais e histéricas mais amplas. A pesquisa ofere-
ce, ainda, uma reflexio sobre o modelo de codificacao e descodificacao das
mensagens, proposto por Hall (1973) e uma inevitdvel abordagem a histéria
e contexto da trama aqui objeto de pesquisa.

A pertinéncia desta pesquisa reside na necessidade de entender como a
ficcdo televisiva, em particular as telenovelas, pode atuar como um agente
de socializagdo e transformacio cultural em momentos histéricos de grande
mudanga, como foi o caso de Portugal pds-revolucio. Este estudo contribui,
ainda, para a compreensio do papel das telenovelas como meio de difusio
de ideologias e comportamentos, além de fornecer insights sobre a recegio

dessas producées em contextos histdricos, culturais e sociais especificos.

RECECAO DE TELENOVELAS

Quando a ténica ¢ colocada na rececio, o desafio estd em olhar-se para as préticas
e significados que a audiéncia atribui a um conteido medidtico. Carvalheiro
(2013) prop6e uma separacio conceptual entre os termos uso, consumo e rece¢io
de mensagens medidticas, enquadramento que o presente artigo adota. Para
o autor, o uso diz respeito 2 interagdo funcional que a audiéncia nutre com as
tecnologias ou géneros audiovisuais e consumo denota uma absor¢do passiva
dos contetdos propostos pelos media. Em contraponto, recegdo surge como o

conceito que alude ao processo de interpretagio ativa das mensagens por parte
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de quem as I¢, vé ou ouve. A recusa da passividade no ato da rececio j4 teria sido
proposta por Hergoz que defendia que o devaneio proposto pelos contetidos
medidticos ndo visava a alienac¢io, mas sim o esquecimento momentineo do
real, deixando espago para a interpretagao pessoal das mensagens (Klaus, 2016).

O leque de interpretacoes possiveis impele o entendimento acerca do
processo de codificagio e descodificagio das mensagens proposto por Hall
(1973). Numa primeira fase, quem produz determinada mensagem, fi-lo a
luz do seu quadro de referéncias. Depois, cada recetor ressignifica o contetido
que lhe chega de acordo, nio sé com o respetivo mapa conceptual, valores e
experiéncias, mas também com as estruturas sociais em que se movimenta e as
crengas partilhadas nas comunidades e sociedade em que se insere (Policarpo,
2006; Almeida, 2007). Desta forma, de acordo com Hall (1973), a troca
simbdlica impoe, por parte de emissor e recetor, ou uma leitura hegemonica,
ou oposicional ou exige uma negociagio de sentidos. Em suma, a prdtica
criadora do sentido resulta da interagao entre o individuo e o texto. Isto sig-
nifica que pessoas diferentes podem ter interpretagoes diferentes do mesmo
conteddo, fenémeno que é apelidado de polissemia dos textos (Klaus, 2016).

Tém sido efetuados — ao longo dos anos — vdrios estudos empiricos no sentido
de indagar que usos fazem os telespectadores da telenovela e que gratificagoes
tém ao consumi-la. De forma geral, conclui-se que os individuos procuram
as telenovelas como forma de entretenimento e escape e como ferramenta de
identificagdo e validagio de atitudes, comportamentos e tragos de personalidade
(Burnay, 2005; Policarpo, 2006; Cunha, 2011). A aquisi¢do de conhecimentos,
a catarse emocional e a reflexdo sio também algumas das bonificagées que o

espectador obtém ao visualizar e acompanhar tramas desta indole.

A REVOLUCAO DE GABRIELA, CRAVO E CANELA EM PORTUGAL
Trés anos apds a Revolugio de Abril (corria o ano de 1977), deu-se a revolucio
televisiva em Portugal. Neste ano, estreou na televisio portuguesa o primeiro
contetido de natureza telenovelesca, “Gabriela, Cravo e Canela — um romance
de costumes” (Cunha, 2013: 153) — e o concurso A Visita de Cornélia. Estes

dois produtos foram responsdveis por tornar Portugal “num palis televisivo”, ou
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seja, despertaram no pafis “fenémenos inerentes a massificacio das audiéncias
contidas na televisio” (Cunha, 2003b: 7).

Gabriela, Cravo e Canela, original da Rede Globo de Televisio, foi
emitida pela RTP1 de maio a novembro de 1977, no hordrio das 20 horas e
30 minutos. Em Portugal, foram exibidos 130 capitulos desta trama e nio
os 160 que a compunham (Cunha, 2003a; Rodrigues, 2015).

Conhecida como Gabriela, esta telenovela resultou da adaptagio “bas-
tante fiel” (Bravo, 2012 citado por Faria e Fernandes, 2014) para televisio
do romance de Jorge Amado?, publicado em 1952 e referente aos anos 20,
intitulado de Gabriela, Cravo e Canela: Crénica de uma Cidade do Interior.
Pese embora a adaptagio® seja considerada pelos investigadores de elevado rigor
sobretudo no que concerne aos didlogos e as temdticas abordadas, constata-se a
existéncia de pontuais infidelidades ao texto (por exemplo, o desenvolvimento
de determinadas personagens que no romance somente eram mencionadas
pelo autor) pois o ajuste de uma obra 2 televisio implica a reconfiguragio da
trama s caracteristicas do novo suporte (Alves e Marques, 2023).

A primeira telenovela exibida em Portugal contou com a produgio de
Walter George Dust, teve como protagonista Sénia Braga e apresentou como
cendrio Ilhéus, na Bahia, no Brasil. A histéria de Gabriela reunia no ecra
“a saga do cacau”, com a “alegria”, a “inaudita sensualidade refor¢ada na
protagonista” (Rodrigues, 2015: 148) e o “culto politico e estético” (Cunha,
2011: 8). As temdticas abordadas em Gabriela faziam sobressair questoes de
género, de patriarcado, de comércio e de poder, coincidentes com as liberdades
ambicionadas pelos portugueses na Era democrdtica — “Portugal ambicionava
libertar-se nem que fosse pela imaginacio” (Rodrigues, 2015: 150). Por outras

palavras, a trama assentava, pois, no confronto entre a “oligarquia financeira

As obras de Jorge Amado contemplam “populares e subalternas que circulam num universo
repleto de pluralidades, com diversidade de saberes, formas de falar e religiosidades” (Alves e

Marques, 2023: 75).

Na perspetiva de Alves e Marques (2023), esta obra de Jorge Amado marca o apaziguamento
do autor e o abandono dos seus textos mais revoluciondrios.

“A adaptagao ¢ sempre uma recriagio” diz Jorge Amado (Tillmanm, 2020: 13).
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dos coronéis diante do liberalismo progressista” e no registo da sobrevivéncia
e de “transgressoes das personagens femininas” (Hatschebach e Favoreto,
2017: 357-358). As questées politicas, a emancipagdo feminina, o equilibrio
entre o amor e as liberdades sociais, a exploracio laboral e as mudancas nos
estilos de vida e costumes foram também alguns dos principais busilis desta
narrativa. A forma despudorada com que todos os temas eram abordados na
trama trouxe “estranheza” e “curiosidade” aos telespectadores portugueses
(Cunha e Silva, 2014).

A simbiose entre o cariz popular dos programas televisivos e a erudicio
das obras literdrias, trouxe para o pequeno ecri o puablico seleto e acentuou o
valor cultural que a televisio pode adquirir. Tal como refere Torres, “a adaptagio
de um romance com uma certa credibilidade literdria permitiu, pois, que um
setor culturalmente mais elevado aderisse a telenovela como objeto de consumo
quase prioritdrio” (2008: 68). Por conta da proximidade linguistica que une
Portugal e Brasil, o publico portugués de classe média-baixa tinha facilidade
na compreensio e interpretacio da mensagem da telenovela brasileira. Para
além desta faixa de audiéncia, os homens eram, por terras lusas, a franja da
populacio que mais fielmente acompanhava a trama (Cunha, 2003a). Tal ¢
justificado por conta do vinculo doméstico que as mulheres portuguesas con-
tinuavam a ter, nesta fase da democracia. Em Portugal, por conta do reduzido
namero de televisores, o consumo de Gabriela, Cravo e Canela era feito em
espacos publicos, como cafés, sociedades recreativas e associagbes ou em casa
de familiares e amigos. A fruicio coletiva deste contetido televisivo gerava
interatividade entre os telespectadores, tornando-se uma mediadora social e
politica dos diversos grupos sociais (Martim-Barbero, 1977, citado por Cunha,
2003a e Cunha, 2003b). Para além disso, a telenovela Gabriela incutiu nos
portugueses novas rotinas e hdbitos de consumo de produtos televisivos jd
que eram feitos, por parte dos assiduos telespectadores, ajustes a vida laboral
e doméstica de forma a que pudessem assistir a telenovela. A telenovela gerou,
também, por exemplo, a introduc¢io de vérios vocdbulos na lingua portuguesa,
promoveu a estigmatizagio da mulher brasileira e incitou o uso avolumado de
produtos da industria cultural brasileira. O facto de Gabriela ser representativa

da “identidade nacional”, dos “projetos da nacio” e da “cultura brasileira”
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(Tillmann, 2020: 2) causou, contudo, um certo mal-estar entre uma faixa
da populagio lusa. Esta considerava que a integragio destes contetidos na
televisao nacional conspurcava a cultura portuguesa.

Gabriela foi “um produto revoluciondrio por incentivar a reorganizagio
simbdlica da realidade social a partir da reconfiguracio e reescritura das
trajetdrias individuais das mulheres” (Cunha e Silva, 2014: 26) e foi a grande
responsdvel pela fideliza¢do do publico a um género e, por consequéncia, a

um meio e a um hordrio.

GENERO, PATRIARCADO E EMANCIPACAO FEMININA
Mais do que falar em categorias sexuais (masculino ou feminino), importa
entender que género é um conceito que adquire multiplos significados com
dimensio “politica, sexual e cultural” (Macedo e Amaral, 2005: 87). Neste
artigo considera-se género, o resultado da articula¢io entre a categoria bio-
légica e a construgio social que identifica e reconhece o género feminino ou
masculino como portador de dadas fungées e posigoes sociais.

Por sua vez, patriarcado associa-se a uma organizag¢io social formada
a partir de células familiares, segundo as quais a atribuicao das funcoes
domésticas, sociais e politicas estdo relacionadas com o sexo dos executores.
Nesta senda, o homem acarreta relevo na pirdmide hierdrquica doméstica e
social, possuindo privilégios e regalias quer profissionais, quer financeiras
e politicas. J4 a mulher, nas sociedades patriarcais, estd alocada a funcoes
domésticas e ¢ excluida de todos os tipos de decisdes. Logo, as relagdes pa-
triarcais sdo uma forma especifica de relacio de género em que as mulheres
se encontram numa posi¢ao subordinada e de servilidade (Fernandes, 2021).
A mesma autora reforga, consultando diversos outros tedricos, que as relagoes
patriarcais se articulam com estruturas de classe, racismo, sexualidade ou
deficiéncia, nio podendo ser vistas como varidveis independentes.

Anota-se, ainda, que Macedo e Amaral avancam que a psicandlise cons-
tituiu a “lei do pai”, ou seja, um “sistema de poder e autoridade em relagdo ao
qual o individuo define a sua subjetividade” (2005: 145). As autoras invocam,

ainda, algumas perspetivas feministas contemporineas, nio unanimes, com
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as quais Fernandes (2021) concorda, segundo as quais o patriarcado nio ¢
universal, decorrendo de questdes histdrico-contextuais.

Com o objetivo de cessar com os fendmenos e exploragdes sexistas e
com a opressdo surgiram os movimentos feministas. Segundo Hooks (2018),
o problema que estes movimentos visam solucionar ¢ a dominacio e repressio
que os sistemas de poder — sexismo institucionalizado — exercem sobre mino-
rias sociais. Note-se que a cultura de dominagéo e controlo ¢, desde sempre,
imposta a quem ¢ mais frdgil (mulheres, criangas, pessoas com deficiéncia,
etc). Os sistemas de poder sao, segundo a mesma autora, fortalecidos por
crengas passadas que acompanharam o crescimento de homens e mulheres
e por uma organizagdo hierdrquica. A critica feminista recai, por exemplo,
segundo Hooks (2018) no casamento patriarcal, na liberdade sexual e repro-
dutiva e na persisténcia da desigualdade nas tarefas domésticas. Neste sentido,
os movimentos feministas apoiam a emancipag¢io feminina e o desvinculo
da mulher de fun¢ées pré-estabelecidas e castradoras das suas vontades e
liberdades. Nio se trata, segundo Hooks (2018), de uma hipervalorizacao da
mulher face a0 homem, mas num equilibrio entre direitos, deveres, fun¢oes

e liberdades entre os dois sexos.

O FEMININO EM GABRIELA, CRAVO E CANELA

A protagonista de Gabriela, bem como as personagens mais acarinhadas pelo pi-
blico, eram femininas, verificando-se uma espécie de elevagio destas ao Olimpo,
por conta da sua fécil identificacio (Rodrigues, 2015).

Todas as personagens femininas de Gabriela, Cravo e Canela, de algu-
ma forma, personificam “o drama feminino diante a moralidade vigente”
(Hatschebach e Favoreto, 2017: 357). Por um lado, surgem as que presidem
o empoderamento feminino, subscrevendo as transformacoes sociais (as per-
sonagens Gabriela e Malvina, por exemplo). Por outro lado, brotam as que
espelham os efeitos colaterais do patriarcado, demonstrando a submissio e
a restri¢do aos desejos e prazeres mundanos (exemplo disso foi a personagem
Saozinha). Neste caso, as personagens femininas estio ligadas aos “bons cos-

tumes” e, por ineréncia, ao contexto doméstico e familiar e aos compromissos
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maternais, sendo inexistente a sua autodeterminacao (Martinha, 2013). De
acordo com a autora, estas mulheres vergavam-se as ordens de pais, irmios
ou maridos, cingindo a sua vida aos deveres sociais e familiares. Todas as
mulheres que na trama em estudo nio preenchessem os requisitos enunciados
eram tidas como prostitutas’, sem deveres familiares, mas com imposicao e
subjugacio aos direitos do homem.

No fundo, estas associagdes correspondem aos dois tipos de esteredti-
pos associados a mulher. Por um lado, a mulher submissa e subjugada aos
desejos de outrem e 4 vida doméstica e privada. Por outro lado, a mulher
empoderada e dona de si mesma, esteredtipos que ainda hoje vigoram nas
tramas portuguesas.

A protagonista desta trama, Gabriela, chegou a I1héus como migrante
do mercado de escravos, depois da morte do tio. Gabriela era uma mulher
“6rfa”, vistosa, sensual e “impulsiva” (Matinha, 2013) que trabalhava como
cozinheira para o 4rabe, apelidado de “turco”, Nacib. Para além das funcées
domésticas que desempenhava para Nacib, trabalhava, ainda no bar do
Vestvio, onde explorava a sua sensualidade. Gabriela acaba por casar com o
patrdo, homem que a partir desse momento, quer que Gabriela se torne uma
mulher responsdvel, castrando parte das suas liberdades. Tal atitude leva-a
a trair o marido com Tonico Bastos. Esperava-se que esta traicao resultasse
na morte de Tonico Bastos pois era costume derramar-se sangue em casos
de adultério, como aconteceu no inicio da telenovela. Todavia, Nacib pede
somente a anulacdo do casamento com Gabriela e incita 0 amante da ex-mu-
lher a sair de Ilhéus. Tal atitude revela que Gabriela foi capaz de modificar as
suas ideologias patriarcais. Gabriela mostra-se, de forma transversal nas suas
atitudes e discursos desapegados dos valores morais, politicos e econdmicos
vigentes, aparecendo como a maior representante da liberdade feminina na
trama, em todas as suas valéncias.

Analisando brevemente a personagem Malvina, vislumbra-se que

esta ¢ a herdeira da maior fortuna da cidade o que, @ priori, lhe confere

> Apelidadas de “mulher tentagao” ou “amante ideal” por Hatschebach e Favoreto (2017).
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um alargado nimero de responsabilidades. Contudo, esta personagem
rejeita-as e rompe com as tendéncias pré-determinadas para si pelo seu
pai. Para além desta afronta, Malvina protagoniza uma outra transgressio
as leis morais vigentes: mantendo uma relagio com um homem casado.
Perante o sucedido, o pai de Malvina, manda-a para um colégio inter-
no, todavia, com vista a conquistar a liberdade que sempre ambicionou,
Malvina fugiu e foi procurar a sua independéncia financeira e intelectual,
procurando emprego e trabalho em Sio Paulo. Note-se que o seu pai nio
queria que ela fosse “doutora”, pese embora Malvina tenha dito desde
sempre que nio queria seguir as pisadas da mae. Devido 4 sua ousadia
e arrojo, Malvina foi apelidada de “indigna” e “desgracada” por muitos
habitantes de Ilhéus.

J4 Saozinha Mendonga apresentou-se como a personagem que, por
transgredir as regras que lhe eram impostas pela sociedade, terminou morta.
Saozinha e o amante foram assassinados pelo marido desta mulher, Jesuino
Mendonga. A relagdo entre o casal era de opressio e subjugacio da mulher
face ao marido. A punigao deste crime passional dava sinais da mudanca de
mentalidades que proliferava em Ilhéus e, por analogia, no Brasil.

Gabriela, Cravo ¢ Canela foi, em termos de construcio social da imagem
da mulher brasileira, a grande responsdvel por associar a “mulher tropical”
a um certo tipo de caracteristicas estereotipadas (Cunha e Silva, 2014).
A leviandade, a sensualidade, a transgressio permanente das normas sociais
instituidas e a quebra dos compromissos sio algumas das especificidades que
se mantém, até hoje, associadas & mulher brasileira e que brotaram, numa

primeira fase, de Gabriela, Cravo e Canela.

METODOLOGIAS DE INVESTIGACAO

Considerando a relevancia que a telenovela Gabriela, Cravo ¢ Canela teve em
Portugal vislumbra-se de enorme importincia indagar como ¢ que as mulheres
portuguesas perceberam e rececionaram a trama. Neste sentido, procede-se a
auscultacio de oito mulheres lusas, com idades compreendidas entre os 10 e os

30 anos aquando da exibi¢ao da trama, quanto a sua perce¢io das transgressoes
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propostas pela trama e quanto ao impacto que a narrativa (suas consequentes
abordagens e visoes) teve na sua vida, em particular, no seu nicleo familiar.
Serd que se confirma que Gabriela originou “novos quadros e atitudes familiares
e de género” (Rodrigues, 2015: 151)?

Chegou-se ao corpus desta investigagio através da interlocugao com
o dono de um dos cafés que, no distrito da Guarda, transmitia a trama.
Nessa conversa foram apontados alguns nomes de telespectadoras da tra-
ma naquele espaco® que, por sua vez, motivaram novas redes de contacto
(estilo amostragem, bola de neve). Algumas mulheres residiam com os
pais na altura da exibi¢do da trama, ao passo que outras viviam jd longe
dos respetivos contextos familiares. As mulheres entrevistadas possuem
naturalidades diferentes (litoral e interior de Portugal), tendo crescido em
contextos demograficos de variados niveis populacionais (aldeias, vilas e
cidades). A composi¢ao da amostra procurou, assim, assegurar a represen-
tatividade de diferentes formas de fruicao da telenovela, bem como captar
percegoes distintas relacionadas com a idade das entrevistadas e os seus
contextos socioculturais.

As entrevistas semiestruturadas e semidiretivas foram aplicadas pre-
sencialmente, existindo uma adapta¢io das questdes conforme o consumo
ou auséncia de consumo das telenovelas em causa, de acordo com as idades
e consequentes niveis de memoria e conforme o contexto familiar de cada
uma. Ressalva-se, como sugere Carvalheiro (2013), que os resultados das
entrevistas devem ser considerados como reinterpretagoes das experiéncias
passadas e nio como fotografias exatas do momento da recegdo, ji que a
rece¢do ¢ construida a partir do presente — “(...) entre uma multiplicidade
de imagens histéricas que se armazena, os individuos escolhem sempre os
aspetos que fazem mais sentido para si no tempo real da narragio (...)”
(Carvalheiro, 2013: 89).

¢ Gabriela, Filomena e Natdlia foram os nomes apontados pelo dono de um dos cafés que, no

distrito da Guarda, exibia a trama.
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Nome’ Idade em 1977 Naturalidade Local de habitagao em 1977
Gabriela 20 Aldeia: interior do pais Guarda
Gisela 24 Aldeia: interior do pais Cidade: interior do pafs
Elvira 32 Aldeia: interior do pafs Cidade no litoral do pais
Fétima 16 Cidade: litoral do pafs Cidade de onde ¢ natural
Filomena 14 Aldeia: interior do pafs Guarda
Doroteia 12 Cidade: interior do pafs Cidade de onde ¢ natural
Natdlia 10 Cidade: fora do pais Guarda
Sofia 10 Aldeia: interior do pais Aldeia de onde ¢ natural

Numa primeira fase, procurou-se compreender qual o contexto familiar
das entrevistadas no periodo pré-revoluciondrio. Seguiu-se uma incursio sobre
os hdbitos de consumo associados & trama em andlise, explorando se cada
mulher assistia de forma regular e consistente a trama e quais os motivos que
levavam a essa realidade. Por fim, e apds ser feito um levantamento de quem,
na sua casa, assistia a Gabriela, Cravo ¢ Canela tentou-se identificar quais
as maiores alteracoes comportamentais e reflexivas instaladas nos diferentes
membros da familia: Gabriela mostrou-se capaz de intervir na percegio,
interpretagdo e comportamento dos telespectadores (Cunha, 2013)?

Note-se que esta investigagdo se baseia no processo de rececio da te-
lenovela, pelo que, um dos aspetos fundamentais a considerar ¢ a memoria.
A televisao tem a capacidade de criar a meméria do quotidiano e a meméria
coletiva, acerca de um determinado fenémeno social (Cunha e Silva, 2014).
A membéria coletiva resulta de um processo de selegido das imagens mentais
apreendidas e da adi¢io das memérias institucionais e individuais. Ressalva-se
que todas as mulheres ouvidas recordam, claramente, a febre promovida por
Gabriela e a novidade que gerou em termos estéticos, medidticos e sociais,

tanto no pafs, como na sua localidade e seio familiar. Contudo,  excecdo das

7 Ressalva-se que os nomes mencionados sio ficticios, possuindo somente coincidéncia com a

realidade na letra que os inicia. Tal deve-se a questdes de privacidade e com vista a garantir que
as entrevistadas falassem mais abertamente com a investigadora, sobretudo, no que concerne
as questdes familiares.
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personagens favoritas Gabriela, Malvina, Jerusa e Tonico Bastos, da banda
sonora, dos cendrios e vestudrios, a sua memoria parece diluir-se e ser pouco

contundente em relacdo i narrativa apresentada.

ANALISE DOS DADOS
A anilise das entrevistas teve por base os eixos temdticos que, previamente,
deram origem ao guido das entrevistas. Desta forma, estipulam-se como uni-

dades de andlise:

* O contexto familiar das entrevistadas no periodo pré e pds-revo-
luciondrio (desde o respetivo nascimento até 1977);

e As fungdes desempenhadas no seio familiar das entrevistadas no
periodo pré e pés-revoluciondrio;

*  Consideragoes gerais sobre Gabriela, Cravo e Canela;

*  Os hdbitos de consumo da telenovela Gabriela, Cravo ¢ Canela
pelas entrevistadas;

e A percegio das mulheres ouvidas face a opiniao dos membros dos
circulos afetivos;

e Temdticas da trama mais recordadas pelas mulheres entrevistadas;

*  Mudangas comportamentais registadas apds o visionamento de
Gabriela, Cravo e Canela;

e Mulher brasileira: defini¢ao e reconhecimento da mulher-tipo na

novela em estudo.

Com idades compreendidas entre os 10 e os 32 anos em 1977, as oito
entrevistadas acusam ter diferentes contextos familiares até ao ano citado.
A idade e a consequente fase de vida em que as entrevistadas se encontravam
parecem contribuir, em muito, para as alteragoes registadas nas suas vidas e
nucleos familiares. Fitima, Filomena, Doroteia e Sofia, respetivamente com
16, 14, 12 e 10 anos de idade, coabitavam com a sua familia nuclear: pais e
irmios. Ressalva-se que as familias das referidas mulheres sio de dimensao

reduzida e que, em dois dos casos se registou a auséncia da figura paterna de
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forma regular por conta do fenémeno da emigra¢io que assolou o pais nos
anos 70 (Doroteia e Sofia). Por sua vez, o caso de Filomena ¢ ilustrativo de
familias (irm4o) com membros destacados na guerra do Ultramar. O mesmo
acontece com as familias de Gabriela e Gisela, ambas com nudcleos familiares
de grandes dimensoes (dez e doze irmaos, respetivamente) com um irmao, cada
uma, a combater por Portugal nas antigas coldnias lusas. A Gabriela e Elvira
junta-se Gisela, no que concerne a saida de casa dos pais por motivos escolares
existindo, por consequéncia, pouco convivio didrio com os demais membros
da familia e com a rotina implementada em cada lar. Por fim, Natdlia cresceu
fora de Portugal, em Angola, tendo vindo para Portugal em 1974. O seu con-
texto familiar era, diferentemente dos demais, circunscrito aos avés e primos.

A aparente auséncia de distin¢do nos papéis sociais exercidos por homens
e mulheres, relatados por Filomena, Fitima, Doroteia e Natdlia, revela-se
contraditéria quando comparada com as descri¢oes das respetivas dindmicas
familiares. Nestes quatro casos, hd o relato de normas patriarcais — func¢oes
domésticas alocadas s mies/mulheres e fungées sociopoliticas ou trabalho
fora de casa alocados as figuras masculinas. A normalizacdo destas realida-
des ilustra como o sistema patriarcal estava enraizado nas familias, de tal
forma que nio constituia uma anormalidade comportamental. A luz do que
Carvalheiro (2013) defende, aquilo que se escolhe relembrar do passado ¢
ditado pela forma como se entende o presente, o que, neste caso, revela uma
possivel e passiva aceitacdo de sistemas sociais hierdrquicos e conservadores
por estas mulheres. A evocagao de uma infincia “livre” e “sem preocupagées”
nio elimina, portanto, a existéncia de desigualdades de género, antes expoe o
modo como estas eram incorporadas como parte da ordem social dominante.

Em contrapartida, Sofia, Gabriela, Gisela e Elvira reconhecem ex-
plicitamente a separacao dessas fun¢des nas suas familias. A frase recor-
dada por Gabriela — “as coisas da casa sdo para as meninas, as da rua e do
campo para os meninos” — sintetiza uma pedagogia quotidiana que, de
forma aparentemente inocente, delimitava esferas de atuagio entre géneros.
Do mesmo modo, o testemunho de Elvira sobre a sua responsabilidade nos
cuidados domésticos — “fazia a lide da casa, cuidava dos meus irmaos e fazia

a comida” — reforca a ideia de que a divisao de func¢oes era nao apenas aceite,
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mas também interiorizada como parte do processo de socializagao feminina.
Sofia e Gisela mencionam ter vivido a mesma realidade jd que a ruralidade
implicava o trabalho agricola por parte dos “homens da casa” e o seu conse-
quente convivio com pessoas fora do lar, ao passo que as mulheres estavam
restringidas, em todos os sentidos, ao espaco privado.

O periodo pré-revoluciondrio revelou-se particularmente opressor para
as mulheres com mais de 13 anos, por terem consciéncia do regime em que
viviam. No caso concreto de Sofia, por exemplo, a transicio de um regime
para outro foi indolor e inconsequente jd que, enquanto crianga, Sofia nio
se apercebeu da realidade em que vivia e na que passou a viver: “apesar de
haver falta de muita coisa que eu desconhecia haver, nunca senti existir nada
de errado porque nio conhecia outra realidade”. Esta visao, marcada pela
auséncia de referéncias ditatoriais, gerava a ilusio de normalidade, sé perce-
cionada pela entrevistada anos mais tarde. Com uma experiéncia diferente
e com uma apreensio da realidade distinta, Gisela explica que quer na rua,
quer em casa “de poucos assuntos se falava... Era sé quase o dia-a-dia. Como
é que as pessoas trabalhavam ou o que se comia”. Esse siléncio, longe de ser
apenas casual, funcionava como mecanismo de controlo social.

A falta de didlogo sobre economia ou politica, em contextos urbanos,
e a auséncia de debates sobre sexualidade, emancipagio ou independéncia
feminina, nas zonas rurais, revelava, nao s6 a implementacao sélida dos
sistemas sexistas institucionalizados, mas também o desconhecimento de
muitas destas temdticas e problemas sociais — “nem se conhecia outra coisa”
(entrevista de Gabriela).

Gabriela, Cravo e Canela foi acompanhada por sete das oito mulheres
ouvidas de forma regular. Somente Sofia assistiu “a menos episédios do que
os dedos de uma das nossas maos” porque a sua mie nio gostava que ela
andasse em convivios, nem em casa de outras pessoas. Sofia admite sé ter
assistido & trama quando o irmio a levava. Esta mulher garante que a proi-
bi¢ao do consumo da telenovela em nada se prendeu as temdticas abordadas
até porque a sua mie “nem sabia o que aquilo era, nem o que se 14 passava”.
Esta auséncia de curiosidade ou abertura para novos produtos televisivos

pode ser lida como a continuidade de uma légica conservadora, em que o
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consumo medidtico era secunddrio face & manutencao de normas familiares
rigidas. A experiéncia de Sofia, por contraste com o consumo massivo re-
gistado pelas restantes entrevistadas, revela que Gabriela niao foi apenas um
fenémeno televisivo homogéneo, mas também um campo de negociagio de
valores entre geragoes e dentro das familias.

Uninime ¢ a tese de que houve um consumo desenfreado da primeira
telenovela brasileira transmitida em Portugal. Frases como “ndo podiamos
perder”, “eramos doidinhas por aquilo” ou “aquilo foi uma loucura” ajudam
a compreender o cendrio do consumo nacional da trama. A novidade, em
termos medidticos, de linguagem, de estética e de comportamento estio na
base deste consumo.

De forma transversal todas as entrevistadas apontam como publico
preferencial e regular de Gabriela, Cravo e Canela, jovens de qualquer gé-
nero: “era por igual”, “tanto os homens como as mulheres viam a novela”.
A substancial diferenca nos hdbitos de consumo prende-se com a localizagio
onde era realizado o acompanhamento da narrativa. Constata-se que nas
localidades mais pequenas (aldeias), o consumo era realizado em grandes
grupos devido a escassez de televisores. Esta limitacdo tecnolégica levava
grande parte da populacio, & hora da novela, a esse espago: “embora a sala
fosse grande, abriamos a janela e havia pessoas que ficavam, do lado de fora,
a ver a novela” (entrevista de Filomena). Por seu lado, em localidades maiores
(cidades), a fruicdo era caseira. Gisela, Elvira, Fitima e Doroteia falam no
acompanhamento da telenovela junto das pessoas com quem partilhavam casa
ou, no caso de Elvira, o grupo com quem, por conta dos estudos, partilhava
a hora da novela. Fitima, por exemplo, dd conta que na sua cidade Natal,
os autocarros viajavam sem passageiros & hora de Gabriela, Cravo ¢ Canela.

Na interioridade nacional, o impacto de Gabriela, Cravo ¢ Canela nao
se limitou ao fascinio dos mais jovens, mas gerou também reagdes de rejeicio,
sobretudo entre pessoas de faixas etdrias mais elevadas, marcadas pelo peso
do conservadorismo religioso e pela escassez de informagao. A telenovela em
estudo foi classificada como “imoralidade”, “disparate” ou “pecado”, segundo
as entrevistadas. Gabriela, por exemplo, diz ter ouvido muitas vezes “vocés s6

veem coisas sem jeito” por parte de familiares mais velhos. As justificagoes
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apontadas ddo conta de um choque com a realidade conhecida até entio e de
uma dificuldade em aceitar comportamentos ou pensamentos que pudessem
colocar em causa os estilos de vida tidos como respeitosos e seguros. Esta tese
¢ confirmada por Cunha segundo a qual, “Gabriela teve o poder de “educar
e deseducar” um povo pouco alfabetizado” (2003a: 12).

A tese de que o que dava em Gabriela era “perturbante ouvir em didlogos
correntes” (Virgilio Ferreira citado por Rodrigues, 2015: 151) foi corroborada
por algumas entrevistadas. De tal ordem que, a excecio da realidade vivida
por Elvira, mulher que em 1977 frequentava um curso pés-laboral noturno,
todas as outras, embora algumas nio de forma explicita, apontam ter sido
constrangedor falar de determinadas temdticas com os demais telespectadores
de Gabriela, Cravo e Canela. Mais do que um produto promotor da reflexio
social, tratava-se de um formato de entretenimento cujo consumo terminava
no encerramento de cada episddio. Isto significa que o “impacto” que se
associa 2 telenovela em estudo ¢ relativo. As entrevistadas de faixa etdria
superior aos 20 anos, admitem que a trama foi revoluciondria, na medida
em que abordava temas disruptivos, trazendo a lume questées sociais de pre-
mente reflexio. Contudo, tanto estas como as demais, falam na musica, nas
personagens, na roupa € nos cendrios como os principais elementos atrativos
da trama. Assume-se que, a consciencializacio das mensagens trazidas pela
trama s6 se deu anos depois da telenovela ter sido exibida e apds sucessivos
reforgos temdticos de outras telenovelas brasileiras.

A imagem percecionada da mulher brasileira, em muito se aproxima
da imagem projetada no ecri. As entrevistadas concordam que as mulheres
brasileiras, tal como Gabriela e Malvina, sio “independentes” e “donas de
si”, “sem preconceitos” ou amarras. Natdlia define-as como “desempoei-
radas” e, ao contrdrio das demais, caracteriza-as como pouco honestas, o
que parece divergir das imagens plasmadas no ecra. A correspondéncia que
as oito mulheres fazem entre a mulher brasileira representada na ficgdo e a
mulher brasileira percecionada no mundo real, reforca a forca da telenovela
enquanto dispositivo cultural sedimentador de identidades.

Destaca-se como curioso o facto de nenhuma das oito entrevistadas

saber que Gabriela, Cravo e Canela nao foi transmitida na integra pela
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RTPI1. A normalizacao desta situagido expoe uma aceitagao dos mecanismos
de controlo, pois segundo as entrevistadas “o que aparecia jd era demais para
o povo portugués”, como “tudo que deu foi tio chocante e novo que j4 nio
era preciso mostrar mais nada” (entrevista de Elvira). Sofia, a mais jovem
entrevistada, é a Gnica que assume perentoriamente que se trata de uma
“acio pouco democrdtica”.

Para a maioria das entrevistadas, nio foram os temas tratados nas tele-
novelas ou nos media, no geral, os grandes outdoors da Revolu¢io de Abril.
Para algumas, nem a prépria liberdade conquistada com a democracia foi
uma grande revolu¢io pois, como criangas, nio deram conta do opressor
regime totalitdrio vivido até 1974. Para a maioria das mulheres entrevista-
das, na época criangas e jovens, a democracia foi personificada pela vinda
dos retornados e pelo fim da Guerra do Ultramar. Liberdades como a de
expressdo e de circulagao entre outras conquistas sociais, como o voto ou a
educagio s6 foram celebradas e consolidadas nos anos e décadas seguintes.

Mais do que o “embate entre o novo e o velho” (Hatschebach e Favoreto,
2017), as mulheres entrevistadas afirmam que Gabriela foi “um choque”, nio
s6 com uma cultura que lhes parecia “distante” e, até a data, “desconhecida”
e “impossivel”, mas também porque muitas das agdes plasmadas na narrativa
abordavam temas e contextos que as mulheres nio conheciam. Gabriela foi
reformadora pois apresentou novas formas de vida, desafiando os limites do

imagindrio social da época.

CONSIDERACOES FINAIS
Muitos dos estudos de rececao de telenovelas jé realizados dio conta de que
fatores como a faixa etdria, o género, o contexto familiar ou o nivel de escola-
ridade contribuem para diferentes percecoes das mensagens medidticas e das
narrativas telenovelisticas. Neste artigo, atentou-se, particularmente a0 contexto
familiar e social das entrevistadas.

Conclui-se que, em 1977, tanto a idade como a localizagao geogrificae a
consequente densidade populacional dos locais onde a trama era acompanhada,

tiveram influéncia na forma como esta era percecionada, entendida e recebida.
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A consciencializagao da mudanga de regime e da transi¢do de uma so-
ciedade pautada pela repressio para uma sociedade livre deu-se, sobretudo,
nas mulheres mais velhas. Embora todas corroborem dizendo que a teleno-
vela era “muito 2 frente do seu tempo” e “algo completamente diferente” do
que estavam habituadas, certo ¢ que as mulheres mais adultas reconhecem
a intervencao social da telenovela na sociedade, ao passo que, as demais
entenderam a novela como algo somente ludico.

Segundo os relatos recolhidos, familias com vivéncias mais rurais ou
residentes em localidades com reduzido nimero de popula¢io, tendiam a
demonstrar mais “estranheza” face ao ficcionado, pois a realidade apresentada
na trama constitufa-se consideravelmente distante da conhecida até entao.
Por sua vez, a populacio que se movimentava em locais de maior dimensio
ou em zonas urbanas tendia a olhar com “curiosidade” para aquilo a que
assistia, funcionando a telenovela como um reforco das suas crengas prévias
e j4 conhecidas.

Embora tenha sido transversal a crenca de que Gabriela, sé por si, nao
constituiu uma alteragio imediata dos seus contextos familiares e vida pri-
vada, certo ¢ que todas corroboram que o “choque” provocado pela trama se
concretizou numa “abertura para o mundo”. Mesmo no seio das familias que
assistiam 2 trama em conjunto ou no seio de familias e comunidades liberais
e democrdticas, vislumbra-se que Gabriela, Cravo e Canela nao era um tema
abordado apés o visionamento de cada episddio. As liberdades de Abril, tal
como as disrupgodes trazidas a nu pelas telenovelas brasileiras levaram algum
tempo a serem sedimentadas, em Portugal e nas familias.

Em termos gerais, conclui-se que as mulheres entrevistadas retiveram
com maior destaque as questoes da independéncia feminina na sua memoria,
com mengio de que o que constava no ecra retratava aquilo que elas préprias
ambicionavam ser ou ter.

Ressalta-se que os resultados desta pesquisa nio podem ser generalizados
j& que o corpus nao é socio-demograficamente representativo da sociedade
lusa. Ao articular memdrias individuais com transformagées politicas e cul-
turais mais amplas, o artigo reforca, no entanto, a importancia de analisar a

telenovela como espago de constru¢io simbdlica e de negociagio de valores
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sociais, evidenciando o papel da televisio na formacio de imagindrios cole-
tivos sobre género e liberdade. Para pesquisas futuras, parece pertinente o
alargamento deste estudo a mulheres de todos os distritos portugueses, bem
como a aplicagdo de metodologias semelhantes a outras telenovelas brasileiras
transmitidas em Portugal nos anos 70 e 80. Seria igualmente enriquecedor
comparar a recegdo das “transgressoes femininas” propostas por Gabriela entre
as mulheres que acompanharam a primeira emissio e aquelas que assistiram,

anos mais tarde, a sua reposi¢do.
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