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SANDRA GUERREIRO DIAS

RESUMO

A Poesia Experimental Portuguesa (PO-EX) é uma tradicao literdria de vanguarda que se alinhou com
as artes no combate 4 ditadura politica e cultural do século XX portugués. Fé-lo, no entanto, sob a pers-
petiva da subversao do texto e discursos. Poetas como E. M. de Melo e Castro, Ana Hatherly, Anténio
Aragio, Salette Tavares, José- Alberto Marques, entre outros, estiveram na linha da frente da revolugao
cultural e literdria que o 25 de Abril motivou, podendo encontrar-se, na sua produgio tedrica e artistica,
vias de revisitagdo critica das ideias e valores da revolugio democrdtica de 1974 que constituem ligoes,
isto ¢, partituras para o didlogo e modos de agio critica que a PO-EX legou para a posteridade. Neste
artigo, abordam-se alguns destes trabalhos, focando-se a andlise na revisitagdo reflexiva do potencial re-

voluciondrio destas criagoes.

Palavras-Chave: Poesia; 25 de Abril de 1974; Literatura Experimental; Revolugio Literdria; Portugal.

ABSTRACT

Portuguese Experimental Poetry (PO-EX) is an avant-garde literary tradition that joined forces with
the arts in the fight against the political and cultural dictatorship of the 20th century in Portugal.
However, it did so from a perspective of subverting texts and discourses. Poets such as E. M. de Melo
e Castro, Ana Hatherly, Anténio Aragdo, Salette Tavares, José-Alberto Marques, among others, were
at the forefront of the cultural and literary revolution that 25 April brought about. In their theoretical
and artistic production, we can find ways of critically revisiting the ideas and values of the 1974 dem-
ocratic revolution that constitute lessons, in other words, scores for dialogue and modes of critical
action that PO-EX bequeathed to posterity. This article looks at some of these works, focussing the

analysis on the reflexive revisiting of the revolutionary potential of these creations.

Keywords: Poctry; 25th April 1974; Experimental Literature; Literary Revolution; Portugal.
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assassinar palavras
com gesto teatral
matar o dia a dia
para inventar a noite
juntar muitas estrelas
e fabricar o sol.

(Salette Tavares, 1959-1960)

A Poesia Experimental Portuguesa (PO-EX) agrega um conjunto de poetas
e préticas artisticas que, dos meados do século XX em diante, se propuseram
repensar e renovar, de modo radical, o campo literdrio portugués. A sua acio é
politica, resgatando o potencial transformador da reflexao e criagdo artistica,
em sintonia com as vanguardas histdricas. Este propdsito assumiu particular
relevincia e especificidade no contexto ditatorial portugués'. Poetas como
Salette Tavares, Ana Hatherly, E. M. de Melo e Castro, Anténio Aragio,
Abilio-José Santos e José-Alberto Marques, pertencentes a primeira geragio
(anos 1960-1990), e uma segunda geracio (de 1980 até aos nossos dias), com
artistas como César Figueiredo, Fernando Aguiar, Anténio Barros, Anténio
Dantas, Gabriel Rui Silva, entre outros, colocaram a literatura no centro
da discussio civilizacional sobre o lugar do texto e da inscri¢do técnica na
pesquisa e intervencao da realidade sécio histérica. A heranga destes artistas
permanece atual, podendo hoje, no rescaldo dos 50 anos da Revolugio de

Abril, ressaltar-se, ndo s6 os testemunhos e pensamento critico que estes poetas

1 Veja-se o seguinte testemunho de E. M. de Melo e Castro, em 1982: “Viviam-se entdo anos
) g

tensamente contraditérios. Por um lado, chegavam da Europa e do mundo ondas de abertura,
de inovagio, de protesto, em suma, de reformulacio politica, cultural e social, com todos os
ingredientes que hoje definem para nés a década de 60 e que culminaram em Paris no Maio de
68. Por outro lado, internamente éramos dilacerados por um clima opressivo de sacrificio inttil
¢ injusto, tanto para nés préprios como para as vitimas da politica de Salazar. (...) E, pois, numa
sociedade traumatizada e eivada de contradigées internas que a Poesia Experimental aparece,
propondo ainda mais o reforco dessas contradicoes e desses traumas através da desconstru¢io
do discurso que suportava ideologicamente essa sociedade” (Melo e Castro, 1980: 82).
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produziram, em particular, sobre o tempo histérico da Revolugao de 1974,
como as propostas tedrico-estéticas que legaram. Neste texto, recordam-se
algumas destas licoes que, dialogando, em particular, com aquele periodo,
contribuem, também, para uma teorizagio praxioldgica do texto poético.
A andlise parte da seguinte hipdtese: que projetos de reflexido-acao sobre o
25 de Abril de 1974 apresentam, em concreto, obras e intervengdes de E. M.
de Melo e Castro, Ana Hatherly, Anténio Aragio, Salette Tavares e Antdnio
Barros produzidas durante ou sobre aquele periodo, e de que modo a amplitude
inovadora das suas teorias contribui, hoje, para inteligir, de modo critico,
a revolugio democritica portuguesa e o papel da literatura e arte neste 4m-
bito? A resposta 4 hipdtese levantada ¢ elencada, por autor, nos subcapitulos
seguintes, privilegiando-se uma leitura analitica que, tendo em considera¢io
outros estudos produzidos nesta dtica (Maduro, 2019; Torres, 2008), se foca na
verificagdo de pressupostos tedrico-estéticos avancados pelos préprios poetas
sobre as dimensdes pragmdticas e performativas do texto na relacio com o

tempo, espaco e agentes da Revolucio de 1974.

LICAO N.° 1: “NAO HA SINAIS INOCENTES” (E. M. DE MELO E
CASTRO)

“Nao h4 sinais inocentes” ¢ o titulo de uma operacao estética levada a cabo
por E. M. de Melo e Castro para o encontro “Alternativa Zero”, organizado
por Ernesto de Sousa em 1977 na Galeria Nacional de Arte Moderna de Belém
(GNAMB), em Lisboa. A agdo é representativa dos principios que nortearam
a intervencao da PO-EX no contexto pré e pds-revoluciondrio. A mesma nio
foi anunciada e consistiu na distribuicio, no dia da inauguracio, pela sala da
galeria, de um conjunto de trinta sinais de trinsito brancos, em madeira, com
cerca de 1,80 metros. Em seguida, o puablico foi convidado a intervencionar

este material, como o autor relata:
Carreguei na campainha: plim, plim, plim, plim, plim! “Atencdo!”. Estava

asalinha cheia de gente. Entdo: “plim, plim, plim, plim, plim, uma perfor-

mance que eu vou aqui fazer, mas quem vai fazer a performance s20 vocés.
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Tém aqui trinta sinais: dez triangulares, dez circulares, dez quadrados, de
branco. Tém aqui tintas, agora pintem & vontade.” E fui-me embora, s6
14 apareci no dia seguinte.

(E. M. de Meclo ¢ Castro, comunicag¢io pessoal, 2012)

O convite 2 participa¢io e inscrigdo livre nestes sinais coincide com o
programa desenvolvido por este poeta nas diversas teorizagbes que realizou
sobre a relagdo entre texto e forma, marcadas, neste periodo de intensa ati-
vidade politica, por uma ancoragem diretiva que incita a reflexdo e a¢io por
intermédio da escrita e fala. E nesta linha que o autor relembra que “Ler nio
¢ soletrar mas encontrar os significados dos sinais” (Fernandes et al., 1974).
O mesmo se aplica 2 escrita, como no convite que ¢ feito na intervengio de
1977, e que pode ser resumido nos mesmos termos: escrever nao ¢ soletrar
mas reinscrever os significados dos sinais. Este é o principio subjacente,
também, ao ensaio “Pode-se escrever com isto”, que o autor publica na revista

Coléquio/Artes, ainda em 1974, e que inicia assim:

Uma superficie e um objecto qualquer capaz de feri-la e de marcé-la. E tudo
0 que ¢ preciso. Escrever nio ¢ mesmo outra coisa. E pode-se escrever com
isto e com aquilo. A ferida deixada na superficie lisa é uma marca, um sinal,
uma letra, indicio (— pegada? — detrito?) de alguém que feriu a superficie lisa

« 1w PR . -
com “aquilo”. De que se pode escrever com “isto”. Um gesto, uma intengio,
uma mensagem que se deixa fixada na ferida da parede.

(Melo e Castro, 1977b: 48)

Neste texto, Melo e Castro analisa a explosio visual patente na van-
dalizagio criativa dos slogans e mensagens politicas que, entre 1974 e 1976,
tomaram de assalto o espago urbano portugués, nomeadamente cartazes, pin-
turas coletivas em muros e paredes, sinais de trinsito, bandeiras, estandartes,
disticos, entre outros. O espetdculo ¢ lido, pelo autor, como manifestagio
popular de liberdade que se insurge contra o “estado de coisas”, desenhando
e explorando gramdticas do texto visual. Afirma: “a explosio do visualismo

em Portugal é (...) uma consequéncia imediata da necessidade de afirmacio
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individual e que daf se passa para a manifestacio da vontade colectiva de
vastos grupos” (Melo e Castro, 1977b: 49). O poeta aproveita o exemplo
para sublinhar a importincia de reaprender a ler e escrever criticamente os
sinais enquanto manifestagdes potenciais de sentido, forgas geradoras de
inventividade e abertura.

Esta tese foi apresentada e desenvolvida em diferentes contextos por
E. M. de Melo e Castro, em poemas, performances, comicios, programas
de televisao, ou textos tedricos, de que hd a destacar o artigo “A revolugio
da linguagem e a linguagem da revolugao”, publicado no jornal Expresso a
1/6/1974, onde o autor, em pleno periodo revoluciondrio em curso (PREC)
apelava ao “Terrorismo do Signo”, a “Subversiao do Simbolo e da Sintaxe” e
A “Guerrilha da Semantica” (Melo e Castro, 1977a: 15).

Num dos seus trabalhos mais icénicos, “Musica Negativa” (1977) (Sousa
e Ribeiro, 2004: 122), E. M. de Melo e Castro propée uma licao de silén-
cio — isto ¢, de escuta abrupta dos sinais. A performance foi apresentada no
happening “Concerto e Audigao Pictdrica”, que teve lugar em 1965 na Galeria
Divulgacio, tendo sido também, mais tarde, filmada e documentada por Ana
Hatherly. A peca consiste na percussio silenciosa de trés instrumentos em trés
movimentos distintos e alternados: percutir no ar, agitar no ar e percutir pousa-
do. Na pauta criada para o efeito, o titulo é reformulado para “peca 59 musica
negativa ou poema’, acrescentando-se as seguintes indicagdes cénicas: os trés
instrumentos sdo representados por trés letras, A, B e C, ¢ os trés movimentos,
respetivamente, por um quadrado, um tridngulo e um circulo, podendo estes
ser substituidos por trés agdes alternativas: “procurar uns olhos em plena rua”,
“estar definitivamente s6” e “a inquietagao”. Os modos de percutir podem
também ser substituidos por “3 caminhos de procura”. No registo videogréfico
de 19772, que inicia com a indicagio “este filme é sonoro”, o autor percute
um chocalho sem badalo, incitando a escuta criativa. O convite ¢, pois, para

que, como em “Nio hd sinais inocentes”, o leitor participe: escutando, o grito

* Disponivel em https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/videograficas/e-m-de-melocastro-
-musica-negatival/.
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censurado, e relendo os sinais, também do corpo que percute o seu préprio
ritmo e linguagem silenciosos porque nio podem ser ditos.

Também em As palavras sé-lidas (1979), livro de poemas redigido no
rescaldo da Revolugao de 1974, o poeta avanga com um conjunto de epigra-
mas que sintetizam os recursos revoluciondrios na rua, como a liberdade de
expressio, a criatividade e o sentido de comunidade, propondo a releitura e
apropriacao das palavras monoliticas (sé lidas ou sélidas como uma rocha,
impenetrdveis). O autor elabora assim uma teoria poética da revolugao que

defende com base na despragmatiza¢io do sinal. Explica:

s6 as letras se léem. o que ¢ falso. que o branco s6 branco nunca é branco.
e 0s vagos tragos no bordo mais extenso sio os novos sinais. leitura intensa.
que nada comunica e tudo significa? ou o papel em branco. engano de um
motor. ¢ o sinal esperado pelo nosso esperar, ¢ o sinal aberto do acaso maior.

(Melo e Castro, 1979: 39)

O 25 de Abril, constitui, para este poeta, a oportunidade de investiga-
¢ao e aprofundamento de uma nogio de texto como programa, exercicio de
subversdo que prop6e numa teorizagao e prdtica poéticas que concetualizam o
texto como jogo de agdo e probabilidades. Dez anos mais tarde, em Projecto:
Poesia, o poeta sintetiza, do seguinte modo, a posigao da poesia experimental

sobre a revolugio poética proposta para o movimento politico de 1974:

Parao experimental as palavras 530 os materiais, instrumentos e meios de
comunicagio, nao sé de si préprias, como da aventura da descoberta de
novos campos semanticos. Dotando as palavras de plasticidade operacional
ou seja de inventividade prética, determinar-se-o os novos modelos lin-
guisticos mais perto das necessidades reais de uma comunicagio dinimica.

(Melo e Castro, 1984: 41-42)
Em suma, a licdo proposta por E. M. de Melo e Castro para o 25 de

Abril de 1974 reside no apelo 4 experimentagao da “mdxima funcio inventiva”

(Melo e Castro, 1984: 26) da linguagem, para que a radicalidade da proposta
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politica de libertagao, alie, a poesia, a radicalidade estética dos sinais, forca

motriz na qual reside a sua natureza criadora.

LICAO N.c 2: “TUDO O QUE E PROFUNDO SE REVELA A
SUPERFICIE”? (ANA HATHERLY)

Ana Hatherly foi, juntamente com Melo e Castro, uma das figuras mais interven-
tivas do debate politico-cultural do pds-25 de Abril. Para além da obra poética
e ensafstica, a autora apresentou programas de rddio e televisao, participou em
debates puablicos, escreveu na imprensa periddica e colaborou, ainda, com as
Campanhas de Dinamizagio Cultural do MFA®. A poeta, professora e ensaista
escreveu extensamente sobre estas matérias e deixou para a posteridade diversas
obras emblemdticas sobre o 25 de Abril, entre elas, as mais conhecidas, o filme
experimental “Revolugio” (1975) e a série “As ruas de Lisboa — Descolagens
da Cidade” (1977). Neste texto, destacam-se outros trabalhos que conformam
uma arquitetura de poema como agdo que, intervindo a partir da gramdtica
indicial da escrita, revela os seus intersticios.

Os trés poemas visuais intitulados “A Revolu¢ao”, “Revolucio” e
“Revolugao”, de 1975°, de Ana Hatherly, sugerem um emaranhado dini-
mico de grafismos a preto e branco que podem ser lidos como esse “espaco
essencial de imprevisio” (Hatherly, 1979: 59), o qual ensaia constelagoes
de sentido e rutura para um tempo histérico que, ainda hoje, permanece
de abertura: o 25 de Abril de 1974. A preto e branco, os quadros exploram
as possibilidades assémicas da escrita que apontam para uma reescrita do
espago/tempo em convulsiao. O confronto entre as dinimicas de sentido,
por seu turno, entrelaga-se para convergir na circunscri¢io de universos,

outros, por delinear, em poténcia. Os trés poemas visuais, no seu conjunto,

’ Hatherly, 1975a: 45.
4 Mais sobre esta matéria em: Dias, 2017.

> Reproduzidos em Ana Hatherly — a mdo inteligente (Hatherly, 2003), respetivamente: “A Revo-
lugao”, p. 79, “Revolu¢io”, p. 107 e “Revolugio”, p. 109.
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afiguram, assim, um conceito de revolugio como sinal, caminho ou labirinto
a percorrer, confluéncia, arrojo.

Esta bicromia e confronto simbdlico entre o espago em branco, metéfora
possivel de siléncio, vazio, respiragio, e o preto, a marcagdo, recorte inscrito,
proposicao, ¢ explorada noutros dois trabalhos representativos deste periodo:
“poemad’entro” (1977) e “Rotura” (1977), sequéncia de intervengoes que se
relacionam entre si. O primeiro foi apresentado em “Alternativa Zero”, na
GNAMB, e consistiu numa instalagio a preto e branco, entre luz e sombra,
de cartazes brancos rasgados e projetados em paredes pretas. O jogo de ilu-
minagido criado com recurso a holofotes velados estabelecia, de acordo com
descri¢do da autora, a pulsagio e ritmo do poema, ampliados pela participagio
do publico que, ao entrar no “espaco contido™, rasgava freneticamente os

cartazes e papéis pendurados. Ana Hatherly explica:

Tratava-se evidentemente duma espécie de retrato em negativo do que se
passava entdo a nossa volta, nesse periodo pds-25-de-Abril em que as paredes
das ruas regorgitavam (sic) ainda de cartazes j4 meio-destruidos que repercu-
tiam dentro de nds — rotura e decadéncia singularmente juntas. (...) Foi uma
experiéncia importante, porque entio ficou demonstrado que a provocagio
dum gesto criador pode de facto traduzir uma forma de sentir colectiva.

(Hatherly, 1981: 254)

Trata-se, também, como em Melo e Castro, de colocar nas mios da au-
diéncia a manufatura do poema, a possibilidade da sua redescoberta e sentido
reatualizado no tempo e espaco da leitura, participagio no enredo em curso.
Como a autora explica, em A Reinvengdo da Leitura: “a prépria ilegibilidade
natural da escrita, fazem agora da leitura uma forma de reinvengio que se
torna obrigagio civica” (Hatherly, 1975b: 26). E a isso que esta intervengio

convida: tomada de posigao.

¢ “It’s important to note that this was not a gallery space but rather a ‘container’ where the public
would enter” (Carlos e Hatherly, 2018: 393).
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Quanto a “Rotura’, performance que teve lugar um més depois na Galeria
Quadrum, ¢ importante registar, como Hatherly explica mais tarde, que a
prépria designagao “rotura” pressupde a desintegracio material de algo, por
contraposi¢do ao termo “ruptura’, que supoe uma fenda no espago (Carlos e
Hatherly, 2018: 80-81). Para esta a¢do, a poeta pendurou, dispondo, agora,
labirinticamente — ao invés de em espago contido, como no poema anterior,
pelo que a participagdo nesta instalagdo-poema pressupunha, desde logo, a
escolha deliberada de um caminho de leitura —, 13 painéis em papel de cendrio
branco com as dimensées de 1,20 x 2,20m suspensos em caixilhos de aluminio.
A poeta-performer entrou em cena ao principio da noite, irrompendo por entre
a moldura humana vestida com um fato de operdria — umas calcas escuras,
uma camisa aos quadrados dependuradas por fora e uma boina de artista — e
empunhando um cesto com diferentes objetos cortantes e uma escada.

A performance foi registada por duas equipas de filmagens: uma equipa
da RTP (Elyseu, 1977) e uma equipa de alunos de Hatherly, com realizagao
da prépria’. O aparato medidtico contribuiu para a solenidade do ritual,
que consistiu na dilaceragao violenta dos painéis expostos com os artefactos
cortantes que a poeta transportava consigo, movendo-se por entre o labirinto
com as escadas na mio, subindo e descendo-as para rasgar os painéis. Também
aqui o jogo de luzes real¢a o combate entre o material de escrita, a tela, folhas
de espessura média, e o arremesso da forca corporal que luta para escrever,
inscrever-se na superﬁ'cie opaca, densa, cuja perfuragéo requer o investimento
total do corpo da artista. A prdpria confessa, inclusive, ter-se sentido exausta
ap6s a performance pela enorme violéncia requerida e provocada pelo ato®.

No final, enquanto a artista se retira de cena, os painéis jazem esventrados,
dependurados ou espalhados pelo chao, exibindo as diferentes configuracées

do talhe — cortes retos, em relevo, camadas, janela ou mesmo serrilhados.

7 Este estudo baseia-se em ambos os registos.

8 “At the end, I was exhausted. It was a big effort. There was a lot of violence. I emitted violence
but there was also violence directed towards me. One notes that I am fighting with the mate-
rial and myself. That’s what this performance is really about” (Carlos e Hatherly, 2018: 394).
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A configuracio, profundidade e extensdo destas incis6es podem ser lidas
como o aparato da lacuna que ¢ preciso descerrar no sistema de linguagem,
resultado da experimentagio plena do lugar de sentido. J4 a violéncia latente
neste gesto performativo de Ana Hatherly traduz a urgéncia de um tempo em
convulsdo sobre o qual a autora convida continuamente, nos seus trabalhos, a
agir criticamente. Como Hatherly explica: “Rorura came at a special historical
moment, with a particular atmosphere. That atmosphere inspired the possi-
bility to shout. Rotura is a very loud scream.” (Carlos e Hatherly, 2018: 395).

Tanto esta performance como a instalagio anterior podem ser lidas como
experiéncias de rasura do sistema, procurando evidenciar, trazer a superficie, a vista
e a0 uso, as possibilidades inesgotdveis da linguagem enquanto gramdtica infinita
(Chomsky). A saturacio sistémica dos modelos de discurso, a autora responde com
a criagdo de um espaco de siléncio, reinscri¢ao do poema como “centro de energia”
vivencial, na linha de Pierre Garnier (Hatherly, 1975b: 24), espaco de significagao

em poténcia e que é preciso ocupar com todo o corpo, conforme explicita:

Dentro do sistema da linguagem o desconhecido ¢é igual ao potencial, ao ainda
nio formulado mas implicito na capacidade do sistema. O siléncio — a auséncia, o
vazio — ¢é parte integrante do potencial combinatério do sistema, aponta para ele. Por
isso nele reside tanto a forca criadora como a grande forca destruidora do sistema.

(Hatherly, 1983: 82)

LICAO N.° 3: “OUSAR E MAIS IMPORTANTE DO QUE USAR”
(ANTONIO ARAGAO)

Mais discreto no panorama medidtico-civico, Anténio Aragio produziu, neste
periodo, textos programdticos de intensa viruléncia interventiva. Datam de Abril
de 1974 os seguintes poemas: “Lisboa (2 noite)” e “Metamorfose e Revolugio”.
Estes escritos denunciam o ambiente de saturagio e contradicio intuido, desde
logo, pelo poeta. Pergunta-se, no segundo poema: “Serd que o poeta sabe de
mais / e isso acorda a violéncia na fome dos ventres / e a proibi¢ao dos outros
contra a liberdade?” (Aragio, 2021: 244). O texto é composto pela enumeragio

de seis perguntas que refletem sobre o oficio do poeta, o seu papel e missio
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perante a mudanga eminente, questionando-se acerca de um “canto da verdade”

que ¢ j4 amargo. No primeiro poema, escreve, no final:

e ainda dissemos e tentdmos a bandeira para cada dia
mas jd sem haver o cuspo o muro o fogo

nem o sitio crescido de poder ser falado

e sabfamos que néo faltava a maneira de tudo se perder
muito antes ainda de tudo estar perdido

(Aragido, 2021: 243)

Aragio situa-se do lado da perda, anunciando a continua necessidade
de alerta — “Serd que o poeta descobre o oficio / de ver mais perto o pais
interdito / e acende a lampada sobre o calor das cabec¢as?” (Aragio, 2021:
244). Este oficio nio comec¢a nem cessa com o 25 de Abril de 1974. “Poema
vermelho e branco” foi escrito em 1971, no Funchal, e consiste num poema
desdobrédvel dentro de um envelope em formato quadrangular com um circulo
recortado ao centro. Deste, observa-se o interior do poema, composto por
abas combindveis em sequéncias a duas cores, branco e vermelho, de um e
outro lado do decomponivel. A conotacio revoluciondria das cores ¢ evidente,
associada que estd as seguintes instrucoes, na capa do poema (o envelope):
“o significado estd no que nio se deseja nem pretende”, “este poema nio
serve para uso nem para consumo’, ‘ousar ¢ mais importante do que usar’”.
Em suma: o poeta convida a usar o poema, a descodificar as combinacoes
cromdticas de sentido, a ousar a descoberta do que nio serve — no sentido
utilitdrio — mas que consubstancia a evidéncia de um sentido revelado nesse
descarte. Este poema-objeto é o segundo de uma série de dois, entrelagan-
do-se o seu conteido programdtico com o artefacto que se lhe antecede:

“poema azul e branco”’, do ano anterior, cuja conotagdo conservadora ¢, por

? Consultaram-se as versoes destes poemas disponiveis no arquivo po-ex.net: hteps://po-ex.net/
taxonomia/materialidades/tridimensionais/antonio-aragao-poema-vermelho-e-branco/ e hteps://
po-ex.net/taxonomia/materialidades/tridimensionais/antonio-aragao-poema-azul-e-branco/.
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contraposi¢do, igualmente dbvia. As instrucées sdo as seguintes, para este
objeto: “a forma activa mais a cor é a expressio do poema”, ““ler’ o poema
¢ simplesmente dobrar e desdobrar”, “a carga semintica é despersonalizada
a qualquer nivel da constru¢ao — emogao”. Neste trabalho, o modo de uso
chama a atengdo para a necessidade de manobrar a forma para ler o poema,
isto ¢, de descodificd-lo de acordo com a combinatéria selecionada pelo
usudrio. Por outro lado, chama-se a aten¢do para a proeminéncia da forma na
consecugio do sentido, sendo o “leitor” convidado a explorar a materialidade
do texto: uma superficie branca e azul, de cada lado, cuja dobragem, varidvel,
permite multiplos efeitos geométricos, logo, pontos de vista, perspetivas.
A destitui¢ao de sentimento do poema assenta numa focagem analitica que
se baseia nos principios da experimentacio e invento, ou seja, propiciando,
como explica Aragio, esse “imperecivel acto de descoberta, esse imaginar
a que o homem se dd, se oferece e resolve, [que] surge sempre sem duvida,
sob a forma de arte, como uma interpretacio da natureza transfigurada em
objecto possivel de definicao” (Aragao, 1987: 102). Tudo estd contido nas
possibilidades, sendo a perda o que conduz a necessidade da prépria voz, a
sua restitui¢do, a capacidade de continuamente reinventar.

Isso mesmo constitui o tema do poema “Povo/Ovo” (1977), poema-
-metamorfose que constitui o trabalho mais relevante do autor sobre Abril
de 1974. Um seu estudo jd foi realizado (Dias, 2022) mas uma leitura atenta
continua a suscitar releituras. Desde logo, a evidente relagio que ¢ possivel
estabelecer entre este texto e o cartaz de Marcelino Vespeira criado para a
Comissiao Central de Dinamiza¢io Cultural e A¢io Civica do Movimento
das Forcas Armadas (MFA) para a Comissido Nacional de Eleicoes de 1975.
Neste, pode ver-se um “tabuleiro de xadrez”, a vdrias cores — preto, bran-
co, verde e vermelho — recortado sobre fundo branco. As palavras “povo”,
“ovo” e “voto” sao distribuidas pelas diferentes “casas” do “tabuleiro”, cor-
respondendo a sua distribuicdo a vdrias possibilidades combinatdrias dos
grafemas. Note-se que apenas a letra “v”, de voto, e “p”, de povo, surgem
grafadas a vermelho, variando as restantes entre o preto e o branco. A palavra
“voto” surge destacada através da combinagao cromdtica no seu todo, que

circunscreve um quadrado no canto superior esquerdo do “tabuleiro” onde
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os termos “povo” e “voto” sdo escritos de trds para a frente e de frente para
trds, de forma intercalada, relacionando os dois eixos principais do jogo que
apenas se “ganha”, se um e outro, o voto e o povo, se articularem entre si.
Com efeito, é essa a missiva do cartaz, cuja proposi¢do ¢ a de que a escolha
democrdtica se joga na escolha certa entre povo e voto, anunciada, alids, de
forma explicita na faixa inferior do poster, onde se pode ler: “Nao facas o
jogo da reacgio vota pela revolugao”™.

Também o poema “Povo/Ovo”, de Antdnio Aragio, explora as relagoes
de proximidade fonética entre povo e voto, colocando-se, porém, a ténica nos
trés fonemas que ambas as palavras partilham, /o/, /v/ e /u/ ou os dois grafe-
mas, [o] e [v], ou um seu palindromo, isto é, ovo. A relacio com o poema de
Augusto de Campos, “ovo novelo” também ¢ evidente, que, por sua vez, retoma
o poema figurativo de Simias de Rodes, de cerca 300 a.C. Como o poema
de Campos refere, “[o] ovo [é um] novelo (...) dentro do centro” (Campos et
al., 2014: 185). O ovo, como a linguagem, é o que permite nomear, é o que
permite comegar, conhecer, compreender, criar. Continuidade, circularidade
constituem, pois, palavras-chave deste poema, principio presente, também,
na sua metamorfose material, em diferentes modalidades: poema sonoro,
performance, poema visual e instalacao'. Esta diversidade estd em conso-
néncia com a circularidade contida no palindromo, nicleo do poema, que
sucessivamente se desdobra, também, na diversidade de leituras possiveis que
convoca, por si s6, ou na relagéo mais estreita com o cartaz de Vespeira eo
seu tempo histérico: ¢ o voto que permite a continuidade do povo, dando-lhe
voz; o voto do povo é o ovo do povo, isto ¢, com que tudo comega, 0 novo;
0 povo, como o ovo, ¢ o principio de tudo, de novo. Ou como num outro
poema visual do autor, “istéria: OU ou OU”, de Mais exactamente p(r)o(bl)
emas (1968), e que consiste numa sequéncia intermindvel gerada, concetual
e formalmente, por intermédio da articulacio circular da conjungio “ou”,

em que o movimento ¢ assinalado por um fluxograma de setas onduladas em

1 Consultado em: https://imprensanacional.pt/history/povo-voto-voto-povol/.

" Mais em: Dias, 2022.

322



Nao h4 revolugoes inocentes: licoes da poesia experimental para o 25 de Abril de 1974

seu torno e que, rodando sobre si, avancam no espago do poema mas sempre
retornam ao seu inicio. Como o poema que se ousa e se encontra, enredando

caminhos. Escreve, Anténio Aragao, em “poesia encontrada”™

nio hd divida que uma poesia por esséncia do acaso e do encontro fortuito
rodeia-nos aumentada por todos os lados das horas e dos espagos.

¢ uma poesia que, tirada do dia a dia de todos os dias, achega-se ao viver
ajustado do tempo e das modificagdes acidentais e essenciais, descobre-
se no imprevisto dos olhos e reinventa-se no sitio exacto da imaginacio.
o que interessa é ela prépria, a sua provocagio e testemunho.

(Aragao, 2021: 97)

LICAO N. 4: “QUEREMOS SER AEDOS E TROVADORES. E OUTRO
TEMPO.” (SALETTE TAVARES)

Salette Tavares escreveu O Livro do Corpo entre 1974 e 1977. Neste, figura um
poema de 26/09/1974 intitulado “Xaimite”, que inicia com a estrofe seguinte:
“Renasce voz / agora que é outro mar / e este ‘fulgor de terra’ / te fez voltar /
rasgado pela luz dos serdes velas” (Tavares, 2022: 676). Lex Icon, Gltimo livro
publicado pela autora antes do 25 de Abril, por seu turno, abre com o texto
“As Li¢des”, a primeira das quais: “Ensinaram-me a falar / aprendi a escrever. /
Ensinaram-me a escrever / aprendi a falar” (Tavares, 2022: 511). Para além de
poeta, Salette Tavares foi, também, professora de diferentes niveis de ensino,
revelando, a sua obra, evidentes inclinacoes didéticas. E este, alids, o tema
da sua comunicagao no / Congresso de Escritores Portugueses de 1975, no qual
apresentou a comunicagio intitulada: “Voz (vés?)”. A proposta, redigida em
clave parédico-performativa, versa sobre a necessidade de criagio de um novo
partido politico: o partido dos ndo surdos que devolverd, ao povo, a voz, a fala,

mote ¢ condi¢do necessdria para a revolucio social e cultural do pafs. Avanca:
N6s depois do 25 de Abril, reivindicamos o som, reivindicamos a voz da

palavra. Abaixo os surdos, saneamento dos surdos. Déem-nos a Liber-

dade do Melhor, lutemos contra a falsa democracia que eles impingiam
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exigindo o fécil para o Z¢ Povinho. (...) Demos tudo o que ¢ melhor, sem
censuras internas, sem falsos cuidados, tudo inteiro, palavras com som, a
letra como som que representa, ou s6 o som. Som sem letra j& chega. E a
hora. Déem-nos a TV. Queremos ser aedos e trovadores. E outro tempo!
(Tavares, 1980: 30)

Em intertextualidade com o poema “Nevoeiro”, de Fernando Pessoa
(Pessoa, 1986: 123), nomeadamente o verso final “F a hora!”, a poeta langa
o grito de ordem contra o ensurdecimento e afasia — 0 “nevoeiro” — vividos
neste periodo, e que remetem, ndo sd, para a cacofonia generalizada de um
pais em revolugdo, como para a necessidade de repensar os modelos de alfa-
betizagdo propostos pelas Campanhas de Alfabetizacao do Movimento das
Forgas Armadas. Tavares defende uma pedagogia da linguagem ancorada na
sua dimensdo primdria, o som ¢ a voz, tema sobre o qual a autora também
escreveu e produziu reflexio (veja-se Dias, 2023). Esta tese ¢é desenvolvida
na apresentacio que fez, depois, no II Congresso de Escritores Portugueses,
em 1982, intitulada “Siléncio”, e onde Tavares recorda a sua infincia e a

descoberta mdgica do som:

Tudo passou a ser musica quando o som e o siléncio se combinavam. E a
palavra, encontrada j4 entdo em vdrias linguas e prontincias, comegou ao
mesmo tempo para mim como som e como letra.

(..)

Cantar ¢ talvez a utilizagdo mdxima do érgao complexo que em cada um
de nés ¢ o instrumento da musicalidade da palavra. Porque a palavra ¢
sempre som, ¢ os grandes rios linguisticos que percorrem o mundo tiveram
seu corpo milénios antes da escrita.

(Tavares, 1982: 101-102)

A ligao de Salette Tavares para o 25 de Abril reside na defesa da natureza
intrinsecamente vocal e musical da fala humana, da sua liberta¢io e reconexio
aos ritmos naturais da terra e do corpo. Veja-se “Poema”, de Quadrada (1959-

1969): “Na terra regada / procuro a palavra / aberta fechada / matéria formada”
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(Tavares, 2022: 291), ou “Barro Berro™ “De poder acreditar forjei o barro /
para o Canto Igual em que me quero”, terminando assim: “De instinto porta
aberta dou passagem / ao gesto da palavra feita estrada / e no breve meu querer
a mio empresto / contorno que me veste seiva e lava” (Tavares, 2022: 294-295).

Neste seu “programa educativo” cabe, também, a criacio de um alfabeto
visual-sonoro, intitulado “Alfabeta” e que consiste na disposicao das diferentes
letras do alfabeto em claves de sol e d4. Para além da conversio do alfabeto
em notagio musical, Tavares acrescenta, ainda, para cada consoante e vogal,
o respetivo termo de nomeag¢io convencionado, “4”, “bé”, “cé”, etc. Neste
detalhe, 1é-se uma critica mais explicita aos métodos de ensino da escrita e
da leitura, propondo-se, com este poema-manifesto, que se devolva as “pala-
vrinhas letrinhas muito correntinhas” (Tavares, 1980: 30) o seu canto e voz.
Em “Brincando, brincando”, texto que antecede o alfabeto sonoro, a poeta
insta mesmo o Ministro da Educacio a proibir esta metodologia de ensino
que associa o som das letras a expressoes escritas (Tavares, 1985: 60). F4-lo,
todavia, em tom provocatério, num didlogo que estabelece com uma inter-
locutora imagindria a que chama “Senhora Poesia Visiva dos Anos 80” que
interpela, para que fale, j4 que perdeu a voz. A conversa termina em jeito de
prece, com uma litania cantada em latim e dirigida a todas as plantas men-
cionadas n’Os Lusiadas de Luis de Camées, a quem se roga: “ora pro nobis”.

O cardter did4tico-interventivo da obra de Salette Tavares estd bem
explicito, ainda, em “Sou Toura Petra”, aula-performance que teve lugar a
seguir ao 25 de Abril, entre novembro de 1974 e fevereiro de 1975, na escola
Ar.Co, onde a autora lecionou. O estudo desta intervengao jd foi realizado
(Cardoso, 2024; Dias, 2023), sistematizando-se, neste texto, a relacio com
a licdo que aqui se vem explanando. Nesta aula-performance, a professora,
“Sou toura”, apresenta-se com vestes negras ¢ dois cravos vermelhos no cha-
péu, igualmente preto. A simbologia do contraste entre luto e flor, cravos,
celebragao, alude a necessidade de continuar a “arrancar as ervas democrdticas
da preguica” (Tavares, 1974), como refere em carta preparatdria enviada a
filha, Salette Brandao. Por isso, a autora concebe uma aula, dividida em trés
momentos, trés dias, e diversas tarefas: discussido tedrica, dentro da sala, e

atividades no jardim da escola, ao ar livre.
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Na primeira aula, no interior, discorre-se sobre conceitos de estética
baseados na obra de P. Klee, apresentando-se variagoes critico-parddicas de
diversas histérias tradicionais, entre elas, da Gata Borralheira e do Capuchinho
Vermelho. A tradi¢io oral é aqui recuperada com o intuito de analisar e discutir
criticamente conotagdes arquetipicas relacionadas com temas universais, como
as relagdes de poder, a jornada do heréi/heroina, a luta entre bem e mal, trans-
formacdo e metamorfose, o amor impossivel, desafio do szatu quo, entre outros.
Destaque-se o didlogo estabelecido entre a professora e os seus alunos que, a
partir de um conjunto de questoes colocadas pela “sou toura”, discutem, por
escrito, aspetos relacionados com estes temas e outros, propostas que revelam
o cardter diddtico e desconstrutivo que a poeta procurou imprimir a discussio.
Esta preparagio tedrica foi complementada por um conjunto de atividades ao
ar livre, entre elas, a encenagio de uma épera de Maurice Ravel e tarefas vdrias
de jardinagem, seguidas de piquenique, jogos tradicionais e convivio entre a
turma. Esta rutura do quotidiano por intermédio de jogos e exercicios rituais
de potencial transformador (Huizinga, 2003; Schechner, 1994; Turner, 1982)
pode ser lida como instrugao para o exercicio da liberdade e criatividade, reen-
contro com a voz prépria, atitude e interpelagio critica dos tempos que entdo
se viviam. E na voz do corpo que tudo comega, na sua capacidade de se escutar
e escutar o mundo. A literacia da voz — embora a ela nao se resuma — foi, pois,
um dos principais legados da obra de Salette Tavares para o 25 de Abril de 1974.

LICAO N.° 5: MAIS CRAVOS (NEGROS?) OU EPILOGO PARA O 25
DE ABRIL (ANTONIO BARROS)

Anténio Barros pertence 4 segunda geracio experimental e as suas obras cons-
tituem uma “ante-cAmara” da Revolug¢ao de 1974 que tem devolvido um seu
negativo a preto e branco. A producio do autor ¢ particularmente prolifica nos
tltimos anos, sendo o 25 de Abril um dos seus principais pretextos de reflexdo
critica. A estética de Barros enquadra-se no movimento Fluxus, propondo-se
agoes e instalagées que combinam texto, matéria orginica intervencionada,
artes grificas, escultura e meios técnicos que cruzam, em leitura politica, arte e

vida. As suas obras mais paradigmadticas a este respeito continuam, no entanto,
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a ser, “Escravos” (1977) e “Revolucio” (1977)", instalagdes-performance que
permitem, ainda hoje, medir “a temperatura” da revolu¢do no ar dos tempos.
Sao primordiais e atemporais, também por isso. Dai o seu poder evocativo.
“Escravos” é um painel visual e foi inicialmente concebido para uma
acao no Circulo de Artes Plésticas de Coimbra (CAPC) em abril de 1977.
O poema é composto por uma sequéncia de 24 versos, ao longo dos quais se
repete a palavra tinica que d4 nome ao texto: escravos. As letras, pretas, sio
dispostas em fundo branco. A sucessio dos diferentes, mas iguais, versos ¢
acompanhada de uma rarefacio progressiva da primeira silaba, es-, estratégia
que coloca em evidéncia, sensivelmente a meio do poema, a sequéncia con-
tida na palavra principal: -cravos. Repare-se que se trata de cravos negros, e
nio vermelhos, o que sugere, desde logo, a matriz enlutada deste trabalho.
Note-se, contudo, que entre a palavra “escravos” e “cravos” nio existe uma
relagdo de derivagido morfoldgica, contendo ambas radicais lexicais distin-
tos. Este aspeto torna o poema assaz acutilante, por chamar a atengao para
a proximidade, nio morfoldgica, mas histérica, entre estes dois universos
nominativos aparentemente diferenciados: os cravos, flores, e os escravos,
forca trabalhadora privada de liberdade e autonomia, jogo de palavras com
que se desafia o leitor a inferir ligacoes. Entre as diferentes possibilidades
de leitura do poema encontram-se as seguintes: os cravos jd nio sio cravos
mas ex-cravos, que deixaram de o ser e por isso sio negros; cravos sao flores
para os escravos que morreram, continuam a morrer pela revolugido, pela
democracia; os cravos jogam-se sobre a terra quando o que estava vivo,
morre — quem morreu? O que morreu? Cravo é ainda, do ponto de vista
morfoldgico, um verbo, forma flexionada do verbo “cravar” conjugado na
primeira pessoa do presente do indicativo. Cravo pode, pois, ainda ser lido
como aquilo ou aquele que crava, palavras, balas, sinais, alertas para o que

nio podemos esquecer e que também escrevem, ditam o devir da histéria.

'2 Consultaram-se as reprodugées disponiveis no arquivo po-ex.net: https://po-ex.net/taxonomia/
materialidades/tridimensionais/antonio-barros-revolucao/ e https://po-ex.net/taxonomia/ma-
terialidades/planograficas/antonio-barros-escravos/.

327



SANDRA GUERREIRO DIAS

“Revolucio” (1977) segue o mesmo paradigma compositivo, mas hd vdrias
diferencas a assinalar: as letras sdo brancas sobre fundo negro, adensando a
moldura formal e seméntica do texto, a tela é mais comprida, estendendo-se
invarialmente como tapete que pode ser, ora pisado, usado, ora apreciado,
venerado, ¢ o jogo de palavras mais sofisticado. O apagamento gradual de
letras e sons d4 origem a variagdo entre quatro termos: revolucio, evoluc¢io,
resolugio, solugao. Como Anténio Barros lembra no catdlogo da exposigao
itinerante “Poemografias”, de 1985: “Todos os poemas sio oratéria” (Barros
apud Aguiar e Pestana, 1985: 12). Assim também este trabalho pode ser visto
como cangio, orag¢do, ladainha que se estende indefinidamente no tempo e
no espago, lembrando que tudo estd sempre a recomegar — todos os versos
do poema iniciam com o morfema re-, que entre outros, significa repeticio.
Por outro lado, indica também o movimento de retrocesso, voltar atrds, o
que, no contexto deste poema, pode adquirir uma conotagio dupla: por um
lado, apontando-se a necessidade de voltar atrds e ndo perder de vista o rasto,
significado histérico do impulso inicial da revolugio, e, por outro, o perigo
de se retroceder no tempo, regredindo na conquista politica e civilizacional
alcangada. Para que tal ndo acontega, o poeta sugere um entendimento do
termo e significado “revolu¢io” como “resolu¢io”, compromisso que se assume
e para o qual se contribui, pelo qual se vela, pelo qual se age, individual e
coletivamente. Por outro lado, os antagonismos ainda em curso, percebidos
como evolugio natural do curso histdrico, requerem uma solucio, pronta, que
¢ a da determinagio pelos ideais desta revolucio, ou seja, pela revolucao em
si, que nio se esgota, mas, sim, varia em graus de preméncia e intensidade.
Por fim, o morfema re- pode ainda ser lido como estratégia discursiva de
intensificacdo da urgéncia de uma mensagem que se apresenta cada vez mais
perentdria, A medida que o tempo avanga e apaga, rarefaz, como nas letras

do poema, a liberdade conquistada.

CONSIDERACOES FINAIS
Os poetas experimentais portugueses ocuparam as “trincheiras” da revolugio

de 1974. Estes artistas atuaram nas margens para, desde o centro, pugnar por
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um lugar da literatura nesta histéria. Escrito, dito, falado, desenhado, o poema
é concebido, por estes artistas, como ato performativo que interfere, d4 a ver,
nomeia, convida a atuar, transforma. Na era da algoritmizag¢do avangada, cujas
consequéncias civilizacionais estdo ainda, em larga medida, por conhecer, eis,
como estas licoes poéticas sobre 0 25 de Abril, emergem, 50 anos depois, mais

atuais e urgentes do que nunca.
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