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RESUMO

Este artigo propoe a partir do verso-poema “a Liberdade agita, acelera, afecta, nio nasce, morre em
incéndio”, uma reflexdo sobre o conceito de liberdade no processo criativo de Mério Cesariny. Propo-
mo-nos analisar as tensoes entre liberdade individual, e subversao coletiva da linguagem na sua obra,
marcada por uma critica feroz ao realismo ideoldgico e as normatividades politicas, tanto de esquerda
quanto de direita. No contexto do surrealismo portugués, a liberdade surge como um gesto poético
e subversivo, insepardvel, nio convencional, mas antes uma espécie de desmantelamento da escrita
pela utilizagio da palavra em bruto de tal modo que se fragmenta e rarefaz desarticulando-se, a fim de
criar uma desconexao discursiva. A arte poética de Mdrio Cesariny constitui, a0 mesmo tempo, uma
gramdtica de media¢io onirica do mundo e uma afirmagio radical da liberdade como inquietagio,

rutura e resisténcia aos constrangimentos sociais, culturais e ideoldgicos do seu tempo.

Palavras-chave: Liberdade (individual e coletiva); Mdrio Cesariny; surrealismo; poética da resistén-

cia; desobediéncia estética.

ABSTRACT

This article proposes, based on the verse-poem ‘Freedom agitates, accelerates, affects, is not born, dies in
flames a reflection on the concept of freedom in the creative process of Mério Cesariny. We propose to
analyse the tensions between freedom, individuality and collective subversion of language in his work,
marked by a fierce critique of ideological realism and political norms, both left-wing and right-wing. In
the context of Portuguese surrealism, freedom emerges as a poetic and subversive gesture, inseparable,
unconventional, but rather a kind of dismantling of writing through the use of the raw word in such
a way that it fragments and rarefies, disarticulating itself in order to create a discursive disconnection.
Mirio Cesariny’s poetic art constitutes, at the same time, a grammar of dreamlike mediation of the
world and a radical affirmation of freedom as restlessness, rupture and resistance to the social, cultural

and ideological constraints of his time.

Keywords: Freedom (individual and collective); surrealism; Mdrio Cesariny poetics of resistance;

aesthetic disobedience.
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Mirio Cesariny nasceu em 1923, poucos meses antes da publicagao em Paris
do primeiro manifesto surrealista que tal como o segundo, publicado em 1930,
pouca repercussio teve em Portugal, e sé bastantes anos mais tarde foi objeto
de atencio ativa por parte de um pequeno grupo de escritores que se declara-
ram adeptos do programa e das proclamacoes neles contidos, tendo tido Mdrio
Cesariny um papel preponderante na defesa e divulgacao das ideias de Breton
e dos seus companheiros. Despertando ainda jovem para a literatura e para a
arte, Mdrio Cesariny nao poderia deixar de tomar conhecimento das doutrinas
e prdticas neo-realistas que nos anos 30 comecaram a opor-se as doutrinas e
praticas modernistas e presencistas, em jornais e em revistas como Seara Nova,
Diabo, Sol Nascente, ¢ depois na colecao do “Novo Cancioneiro”, que direta e
indiretamente davam conta da gravidade dos problemas sociais ou politicos que
impunha a afirmacio do Estado Novo em Portugal e do fascismo e do nazismo
noutros paises da Europa.

Assim, nio admira que os primeiros poemas, mas nio s6, de Mdrio
Cesariny acusassem influéncias de modelos neo-realistas, como o préprio
facilmente reconheceu: “A minha linguagem nos primeiros poemas era mar-
cadamente neo-realista”(Bochicchio, 2007: 20).

Mas, nio tardaria muito, jd estaria a distanciar-se e a combater ironica-
mente, parodicamente ou humoristicamente, em textos poéticos de Nicolau
Cansado Escritor (1945), as ideias e o estilo neo-realistas. O seu distancia-
mento em rela¢io aos neo-realistas vird também a caracterizar-se pouco
mais tarde por uma forte rejei¢io do comunismo soviético, como explica a
Perfecto Cuadrado numa extensa carta inédita de 1997 sobre os primérdios

do Surrealismo em Portugal, que reproduzimos

Aqui, podera’s pensar que os surrealistas, portugueses, tiveram medo da
cadeia e dos processos desta correlativos. Mas, ¢ Perfecto, na cadeia jé
nds estdvamos, e, contrariamente aos neo-realistas, nio faziamos de uma
prisdo ainda maior — o cdrcere — uma bandeira gloriosa para medalha
futura. Pior — e é ébvio que néo falo sé por mim - : sabiamos, desde 1947,
que tal bandeira era sobremodo para exaltacio e, se possivel, imediata

aplicagao, daquela coisa horrorosa em que o comunismo se tornou logo
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a seguir a4 Revolugdo Russa. Falo dos sovietes; e jd antes do Stalin; desde
o Lenine e até com o Trotsky.

(Cesariny, 1997: 14)

Para Mdrio Cesariny que evolui rapidamente a partir de coordenadas
neo-realistas em direcio ao Surrealismo, a poesia é uma modalidade surrealista
de operar a revolugio e de subverter tudo o que estiver socialmente institucio-
nalizado. O poeta ¢ um agente provocatério e corrosivo dessa radical proposta
de transformagio revoluciondria. A poesia em Mdrio Cesariny, serve o abalo de
toda a espécie de institucionaliza¢do da existéncia em sociedade pelo meios mais
variados, do sarcasmo, da provocagio e do pastiche, da grosseria, da incoeréncia,
da recusa (por vezes apenas aparente) ou desconjuntamento dos processos herdados,
3 utilizagdo destes tltimos em termos completamente fora do contexto normal.

E nesta perspetiva que “Raio de Luz”, de Nicolau Cansado Escritor (1945:
57), incluido em Nobilissima Visido (Cesariny, 1991: 57), se pode ler como

uma espécie de retrato irénico dos escritores neo-realistas:

Burgueses somos nds todos
6 literatos.
Burgueses somos nés todos

ratos e gatos.

De igual forma, o poema “O Poeta Chorava” constitui também uma
critica A estética e poética presencistas e neo-realistas, capaz de as destruir

com o riso de outro poeta, desta vez maiusculado (Cesariny, 1991: 7-8):

O poeta chorava
o poeta buscava-se todo
o poeta andava de pensdo em pensio

comia mal tinha diarreias extenuantes

O poeta era sincerissimo honesto total

[...]
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E agora o poeta comegou por rir
Rir de vés [...]

O POETA

destréi-vos

Acresce dizer que também os poetas roménticos nio recebem tra-
tamento melhor em “Todos por Um” (novamente em Nobilissima Visdo),
muito provavelmente por contraposicio a uma irénica afirmagio de Alvaro
de Campos (Alvaro de Campos, 1944: 277): “Produtos roménticos, nés
todos / E se ndo fossemos produtos romanticos, se calhar nao seriamos

nada” (Cesariny, 1991: 31).

A manhai estd tio triste

que os poetas romanticos de Lisboa

morreram todos com certeza (...)

Oxald que os poetas romanticos do Porto

sejam compreensivos a ponto de deixarem

uma nesgazinha de cemitério florido

que ¢ para os poetas romanticos de Lisboa nio terem de
recorrer a vala comum.

(Cesariny, 1991: 31)

Se isso aconteceu foi porque entretanto Mdrio Cesariny fora sacudido
pela leitura de poetas portugueses como Cesdrio Verde e Fernando Pessoa /
Alvaro de Campos, ou de poetas seus coetineos, mas sobretudo pela leitura
de surrealistas franceses, que recomendou a outros companheiros e que assim
vieram vivificar a poesia portuguesa quando em Franca comegavam a parecer
esgotados. Os tempos e os desenvolvimentos dependeram, assim, da cultura,
da vida social e da situagdo histérica e politica das vérias na¢oes europeias.
Ausente na Alemanha hitleriana e quase sem expressio na Itdlia fascista, o
surrealismo tem bom impacto na Bélgica, em Espanha, em Inglaterra. Em

Portugal, foi mais tardio. Como nos disse Cesariny, “no fim da Segunda
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Guerra o surrealismo tinha acabado, mas nés achdvamos que nao tinha
acabado e resolvemos adoptd-lo” (Cesariny, 1991: 31).

As palavras de Cesariny referiam-se a um pequeno grupo de jovens ar-
tistas que costumavam reunir-se em Lisboa no café Herminius ¢ que, em 1947,
chegam a Paris para se avistarem com André Breton. O periodo de entre as
duas guerras mundiais tinha ficado para trds. A falta de coeréncia e de sentido
do tao perturbado mundo dessas décadas comegava jd a dar lugar aos esforgos
de reconstrugiao de uma Europa que tinha sido em grande parte destruida
e ficara fortemente abalada nos seus préprios fundamentos civilizacionais.
Mas os mimetismos artisticos e as energias criadoras regem-se por regras que
transbordam das coordenadas histdéricas imediatas e encontram maneira de
se desenvolver noutras circunstincias epocais, sociais, politicas e culturais.

Falar de Cesariny ¢ falar do surrealismo. Uma acusagio feita ao mo-
vimento, historicamente ativo em Fran¢a no periodo compreendido entre a
Primeira e a Segunda Guerras Mundiais, foi a de “xenofilia”, quis tornd-lo
responsdvel por, exportando-se, contribuir do mesmo passo para uma de-
gradagio de uma arte nacional cujo primado respeitaria a Franga, como
sustentava Apollinaire. Mas o surrealismo ¢ o resultado de fermentos dife-
rentes; e, nao se tratando de nenhuma escola, mas antes de uma aventura da
mente, disposta a por a prépria vida em discussio, a sensibilidade surrealista
instalou-se e germinou onde o terreno era mais favordvel ao acolhimento da
sua semente de revolta. E por este motivo que se afigura acertado afirmar
que o surrealismo portugués chegou tarde — como, alids, quase todas as im-
portagdes intelectuais das sucessivas modernidades, descontados o futurismo
e o primeiro modernismo do nosso século XX. Surgiu na segunda metade
dos anos 40, num meio literdrio grandemente dominado pelos neo-realistas
empenhados num combate por grandes transformacées sociais de pendor
comunista, e apds varios atritos deles com os presencistas muito em espe-

cial no tocante & missio e as responsabilidades do artista na sociedade'. E

! Sdo indispensdveis os vérios textos de Jorge de Sena sobre o surrealismo, postumamente reunidos

em Estudos de Literatura Portuguesa — I1I (213-260). Lisboa, Edicoes 70, 1988.
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também surgiu condicionado em larga medida pela actuagio da censura (a
designada “comissio do ldpis azul” ou “exame prévio”), ao servico do regime
politico vigente ao tempo e muito atenta a defesa intransigente da chamada
moralidade publica, provavelmente por a famigerada comissao pressentir que
o surrealismo pretendia subverté-la de um modo radical.

E sintomético que, num relatério da policia politica sobre uma sessio
surrealista realizada em Lisboa em maio de 1949, o chefe de brigada, quan-
to a Cesariny, se tenha apenas preocupado em salientar a incompreensao
manifestada pelo puablico quanto aos poemas lidos: “Os poemas tiveram o
condio, segundo auscultei na assisténcia, de serem compreendidos unicamente
pelo autor” (Ginga, 2001: doc. 4)*. E nesse quadro que se poderd entender
melhor a que ponto Mdrio Cesariny foi, simultaneamente, um combatente
da ditadura intelectual das esquerdas, a cujos exercicios Jorge de Sena viria
depois a chamar de “totalitarismo da baixeza” (Lourenco, 2007: 19), ¢ da
ditadura politica das direitas, recorrendo para isso a toda uma gama de
recursos expressivos que podia ir dos mais subtis subentendidos até i farsa
mais desabrida.

E certo que, hoje, a uma distancia de perto de 70 anos, se torna muitas
vezes complicado compreender o alcance de algumas formulacées satiricas
e irénicas. Como escreve Maria Helena da Rocha Pereira, “dentro de todos
géneros literdrios, a sdtira é o mais marcado pelos anos, ou de interesse mais
efémero. Uma vez passadas ou alteradas as condigdes em que se originou,
dificil se torna a sua exacta compreensao” (Pereira, 1950: 6). E por isso, pode
acontecer tomarmos hoje como puro humor “surrealista” o que, na altura
da escrita, era intencional e satiricamente orientado com um propésito de
subversao, ou lermos como subversio engendrada adrede o que ndo passaria

na época de puro divertimento surrealista. Na verdade, ¢ num sentido sur-

2 No relatério da PIDE sobre sessao do JUBA, maio de 1949, reproduzido em facsimile doc. 4
(extratexto), a informagdo prossegue dizendo, quanto aos poemas lidos por Cesariny: “Estas
composi¢des foram alcunhadas de desonestas e de mistificagdes. Um amontoado de monstruo-
sidades assim como uma comunicagio sobre o surrealismo, absolutamente incompreensivel por
99% da assisténcia, um amontoado de palavras que s6 o autor deveria ter compreendido (...)".
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realista, subversdo era-o sempre. Nessa bi-direcionalidade, todavia, estamos
perante um dos processos mais caros ao surrealismo: a sdtira e o sarcasmo.
Parece-nos poder-se dizer que nos seus poemas e polémicas, ele combateu
tudo o que lhe parecesse uma imposigio desse “realismo” estreito e dogmitico,
muito embora a sua escrita anterior ao Manual de Prestidigitacio apresentasse
elementos derivados do realismo (com uma forte matriz citadina e discursiva
inspirada em Alvaro de Campos e em Cesdrio Verde) e aparentados, no estilo
e na intengdo de protesto politico, com os processos neo-realistas, a0 mesmo
tempo que nela se procurava proceder, com uma sustentada ironia, aquilo a que
Cesariny chamou “reabilitagdo do real quotidiano”, como se vé, por exemplo,

no poema XVII do Discurso em que pretende realizd-la (Cesariny, 2005: 95):

Eu em 1951 apanhando (discretamente) una beata (valiosa)
Num café da baixa por ser incapaz coitados deles

De escrever os meus versos sem realizar de facto

Neles, e a sua, a minha prépria unidade

— Fumar, quere-se dizer

[...]

A escrita de Mdrio Cesariny revela-se intrinsecamente animada pela
parddia, pela ironia, pelo humor mais corrosivo e cdustico, muitas vezes
a raiar o absurdo e o grotesco. Encontra-se igualmente presente nela uma
dimensio ludica e provocatéria que constitui uma das estratégias centrais
da intervenc¢ao surrealista de Cesariny.

Pela negativa e pela positiva, Mdrio Cesariny iria, ao longo da sua obra,
manifestar com frequéncia, as vezes convocando ou parodiando outros autores,
as suas ideias sobre estética ou sobre a poesia, que para ele, como para Rimbaud
(que traduziu) s6 fazia sentido na medida em que mudasse a sociedade ou
a vida. Tinha assim uma nogao altamente romAntica e libertaria da poesia,
perspetivada numa dinimica revoluciondria, em que tudo fosse desregula-
doramente posto em questdo e em que o romantismo fosse contrabalangado
por uma vertente mais satirica e destrutiva de todas as convencées sociais

e pondo vertiginosamente em questdo todos os valores literdrios anteriores.
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Cesariny acreditava numa poesia da transfiguragao do real, ligada as coisas
mais concretas e mais viscerais, pelos processos de uma “alquimia do verbo”,
servida por uma 4gil articulagio do verso e da sintaxe e por um vocabuldrio
insdlito. Tudo isto, de par com a preocupa¢io do escAndalo e do escdrnio,
da provocacio, da irreveréncia sem limites, do desafio aos bons costumes,
do panache, da organizagio de uma espécie de desconchavo verbal que desse
para irritar e enervar os bem-pensantes.

Cesariny, no dizer de Gaspar Simoes, introduziu no surrealismo um
“sarcasmo eliptico” (Simées, 1976: 155), em que por vezes as alusdes e os
subentendidos parecem contribuir para a pirueta apresentada, ou funcionam
como private joke, nio se deixando decifrar completamente. Nas tltimas
décadas, passou a dedicar-se mais & pintura, tendo abandonado a poesia, ¢
chegou a declarar quando o entrevistdmos: “J4 nao gosto de poesia, de versos.
Nao serve para nada” (Bochicchio, 2007: 18).

No final da vida, Cesariny, recapitulando em entrevista por citagao
literal o que j4 tinha escrito no poema “mdgica” (Manual de Prestidigitacio)
continuava a definir a sua poesia como “a técnica mais proibida da mdgica
mais procurada”, e acrescentava: “A poesia nasce do contacto com o mundo
na solidio em que nos encontramos” (Cesariny, 2005: 95). Esta formulagio
nio aponta para nenhuma espécie de “enlevo” lirico, pois estd 4 vista que,
em Cesariny, esse contacto com o mundo ¢ por via de regra muito agressivo
quando nio radicalmente demolidor. Mas a poesia representa também uma
certa visdo encantatéria e mdgica do mundo, uma visio que, reclamando-se
da teoria alquimica, da “alchimie du verbe” rimbaldiana, conjugada aqui
e ali com principios da tradi¢io ocultista, poderia configurar-se como ins-
trumento de uma reinvengio e de uma transformagio do mundo em que a
autenticidade fosse atingida fora de todos os circuitos correntes de utilizagio
da palavra ao servigo do pensamento légico.

Cesariny nio se limita a denunciar e a criticar as prdticas culturais
correntes; procura antes, através da poesia, “‘um pafs futuro, um projecto
politico de vida poética” (Cesariny, 1997: 15). Deste modo, a escrita poética
pretende eximir a linguagem, ao nivel dos seus cédigos ideolégicos e temd-

ticos, das constri¢goes de um pensamento estritamente légico e racional para
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redescobrir, na libertacao do excessivo utilitarismo comunicacional ou literd-
rio-ornamental, o maravilhoso da aventura e da espontancidade primordiais.

A promocgio de um novo conceito de poesia convoca toda uma série
de estratégias literdrias e jogos linguisticos, a fim de contrabandear para a
escrita os textos da tradigao mais prestigiosa e poderosa, neste caso especi-
fico, a tradicao judaico-crista. Cesariny opera uma nova escrita, propria da
pds-modernidade, gragas ao uso desarticulado e adulterado das fontes autorais
do passado. Essa re-utilizacao ¢é transgressora, parédica do texto sagrado e
da demais literatura, em geral com fins provocatérios, produzindo grande
efeito no seu tempo, na medida em que tendia, através da farsa, a fazer td-
bua rasa dos modelos e/ou critérios do passado, mas sem deixar de os usar, e
valendo-se da autoridade dessa linhagem. A provocagio ¢ um elemento para
uma releitura da literariedade na poesia de Cesariny.

Assim se entende a necessidade de renovar criativamente a linguagem
poética, revitalizando as formas de expressio existentes ou, caso isso seja
possivel, propondo novas formas ainda nio desgastadas pelo uso, como
exemplarmente afirma Cesariny na composi¢ido parodicamente intitulada
“Exercicio espiritual” (Cesariny, 2005: 128):

E preciso dizer rosa em vez de dizer ideia
é preciso dizer azul em vez de dizer pantera
¢ preciso dizer febre em vez de dizer inocéncia

¢ preciso dizer o mundo em vez de dizer um homem

E preciso dizer candelabro em vez de dizer arcano
é preciso dizer Para Sempre em vez de dizer Agora
é preciso dizer O Dia em vez de dizer Um Ano

¢ preciso dizer Maria em vez de dizer aurora.

O que pretendia Cesariny com esse exercicio, o que procurava e o que
nos propunha o movimento surrealista era, segundo Cesariny, “A defesa do
amor, da liberdade e da poesia”, por via de uma série de disjungdes “vicariais”,

em que cada termo deveria substituir-se ao outro, assim se formulando uma
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proposta de subversio da realidade a que poderiam néo ser alheias algumas
pretensdes politicas.

A arte poética de Cesariny define-se sob a égide do jogo, da hipérbole,
do excesso. O seu discurso provocatério teve grande impacto cultural no
Portugal de meados do século XX, mas ao mesmo tempo foi penalizado
pelos sectores bem-pensantes e convencionais. Hoje podemos considerar que
a sua poesia se inscreve em pleno contexto da pés-modernidade, assinalando
o que hd de pioneiro e inventivo no jogo literdrio e nos seus registos subver-
sivos, provocatérios, parodisticos, erdticos e burlescos. Numa palavra, para
Cesariny, como para os surrealistas em geral, a poesia é uma prdtica que se
liberta de qualquer controle da razao. A poesia afirma-se em Mdrio Cesariny

como um ato de liberdade livre!
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