GonNgaLo CrRuz

Sociedade Martins Sarmento, Universidade do Minho, Laboratorio de Paisa-
gens, Patrimonio e Territorio (Lab2pt)

goncalo.cruz@msarmento.org

https://orcid.org/0009-0004-1250-9987

NO ENCALCO DE HERCULES?
UMA NOVA PERSPETIVA SOBRE UM CONTROVERSO BAIXO-RELEVO

ON THE TRAIL OF HERCULES?
A NEW PERSPECTIVE ABOUT A CONTROVERSIAL BAS-RELIEF

“Conimbriga” LXIII (2024) p. 127-166

http://doi.org/10.14195/1647-8657 63 4

REsuMoO:

Texto recebido em / Text submitted on: 30/09/2023
Texto aprovado em / Text approved on: 04/06/2024

Um elemento pétreo decorado com um baixo-relevo, iden-
tificado na Citania de Briteiros no século XVIII, € o tema
central deste estudo. O facto de representar duas figuras
humanas conferiu-lhe algum destaque, divergindo a inter-
pretagdo do baixo-relevo entre os que consideram a sua
tematica sexual, ou a representacdo de uma cena de com-
bate ou de trabalho. De forma menos evidente, também a
atribuicdo cronologica deste achado descontextualizado é
controversa, entre a sua inclusdo na escultura romana, ou
entre os canones artisticos da Idade do Ferro local.

Uma observacdo mais detalhada da peca e a procura de
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ABSTRACT:

paralelos iconograficos, motivou a interpretagdo que apre-
sentamos ¢ que estd parcialmente em linha com algumas
propostas anteriores que a atribuem genericamente ao
periodo romano. Contudo, propomos a interpretagao her-
ctlea da cena representada, analisando o possivel contexto
subjacente ao recurso a esta iconografia classica.

PaLavrAs-cHAVE: Citania de Briteiros; Hércules; Amazo-
nomaquia; Romanizagao.

A stone element, decorated with a bas-relief, identified in
Citania de Briteiros (Guimaraes, Portugal) in the 18th cen-
tury is the central subject of this study. The representation
of two human figures in this piece gave it some promi-
nence, with its interpretation diverging between those who
consider its sexual nature, and those who see it as a rep-
resentation of a fight or a work scene. Less evidently, the
chronological attribution of this out-of-context find is also
controversial, between its inclusion in Roman sculpture,
or among the artistic features of the local Iron Age.

A more detailed observation of the piece and the search
for iconographic parallels, gave way to the interpretation
presented here, that is partially in line with some previous
proposals that consider it generically as a roman sculpture.
However, we propose the herculean theme of the depicted
scene, analysing the possible context underneath the use of
this classical iconography.

Keyworbps: Citania de Briteiros; Hercules; Amazonomachy;
Romanization.
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NO ENCALCO DE HERCULES?
UMA NOVA PERSPETIVA SOBRE UM CONTROVERSO
BAIXO-RELEVO

A peca de que nos ocuparemos neste artigo ja teve momentos de
maior celebridade no espdlio associado a Citania de Briteiros, particu-
larmente nos estudos dedicados as manifestacdes artisticas da ultima
fase da Idade do Ferro e da época da romanizagdo. O estudo que aqui
apresentamos partiu de uma revisao das informagdes sobre varias pecas
da colecdo da Sociedade Martins Sarmento (SMS), que foram divul-
gadas online no contexto do encerramento dos museus € monumentos
da instituigdo, consequéncia da pandemia de 2020/2021. Neste trabalho
incluimos algumas citagdes de outros textos, cuja dimensao se justifica
pelo pormenor descritivo, quer da pega, quer das circunstancias da sua
recolha na Citania de Briteiros.

O bloco pétreo (FiG. 1), de granito poroso, tem cerca de 31cm
de altura, por 44cm de largura, na sua face decorada. Esta foi previa-
mente regularizada para receber uma decoragdo em baixo-relevo, onde
se distinguem duas figuras humanas, uma por tras da outra, voltadas
para a direita, com uma particular sugestdo de movimento, como se a
figura da esquerda perseguisse a figura da direita. O resto do bloco nao
mostra qualquer vestigio de corte, apresentando uma morfologia irre-
gular. O elemento granitico integra a colecdo de Arqueologia da SMS
praticamente desde a criagdo do respetivo Museu, ou seja, fazia parte
do nucleo dos objetos arqueoldgicos que estavam na posse de Martins
Sarmento e cuja fotografia foi incluida no primeiro album da Citania,
que o arqueodlogo preparou em dezembro de 1876 (SARMENTO, 1876:
Fot. XII). A peca esteve sempre exposta no Museu da SMS, até 2003,
tendo ficado em reserva até ao ano de 2015, encontrando-se em exposi-
¢do, desde entdo, no Museu da Cultura Castreja, em Briteiros.
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130 GoNgaLo CRUZ  No encalgo de Hércules? ...

As circunstiancias do achado

Recolhido pelos trabalhadores de Sarmento em julho de 1875
(SARMENTO, 1903: 68), a identificagdo deste elemento decorado foi, no
entanto, uma redescoberta, da qual o arque6logo oitocentista desde logo
se apercebeu.

Com efeito, a primeira referéncia a peca ¢ um manuscrito do século
XVIIL Trata-se de um documento redigido por Luis Alvares de Figuei-
redo, Bispo de Urandpolis e Auxiliar do Arcebispo de Braga, dirigido a
Jeronimo Contador de Argote, que tera sido produzido entre 1716 ¢ 1725
(FIGUEIREDO, s/d). No documento, em que se faz uma descri¢ao geral dos
vestigios da Citania, presumivelmente resultante de uma ida ao local do
proprio Figueiredo', consta uma sec¢ao particularmente relevante:

A parte do Sul se divisa ainda uma casa que ¢ a maior que se
acha, com parede ainda de dois ou trés palmos. Esta dizem ser o
templo e afirmou um homem que haveria 30 anos se lhe viam arcos
subterraneos, por ser funda, que um chantre de Braga desfez, para
levar para uma sua quinta as melhores pedras, entre as quais foi um
marmore, que se supde servir de altar naquele templo. Entre as ruinas
deste dito templo se acharam trés pedras. (FIGUEIREDO, s/d: f. 136v).

Escusando-se a uma descrigdo textual, optando por um registo
gréafico, desenha os trés elementos pétreos referidos: o que parece ser
uma epigrafe latina, um tetrasceles sinistrogiro e o baixo-relevo que
aqui nos ocupa (F1G. 2). Supomos que, ao contrario do “marmore”, que
¢ apenas referido, e que ja tinha sido levado para outra parte, Figueire-
do deve ter observado no local as trés pedras que desenhou. A epigrafe
latina ndo aparenta ser diretamente associavel a nenhuma inscrigao re-
gistada na Citania de Briteiros. O mesmo acontece com o tetrasceles,
posto que dos trés exemplos recolhidos no sitio arqueoldgico, nenhum
mostra uma moldura quadrangular. J& a identificacao do baixo-relevo
parece-nos evidente. Do edificio de que estas pedras fariam parte — um
suposto templo — e que seria 0 mesmo onde estaria o tal “marmore”, o

' A critica aberta, no final da descrig¢do da Citénia de Briteiros, ao conego Gaspar
Estaco, pela pobre qualificagdo que tinha feito dos vestigios, sugerindo que ele ndo os
tera visto com os seus olhos, faz pressupor que o Bispo de Urandpolis esteve no local
(FIGUEIREDO, s/d: f. 137).
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GoNGgALO CRUZ  No encalgo de Hércules? ... 131

nosso informante terd avistado o que restou da destruicdo perpetrada
pelo referido “Chantre de Braga”.

Pela descrig@o — sensivelmente contemporanea, datada de 1723 —
do corregedor Francisco Craesbeck (CRAESBECK, 1992: 44), sabemos:
que este Chantre da S¢ Bracarense era Inacio de Carvalho, Abade de
Santo Estevdo de Briteiros; que o nome da “sua quinta” era Pogo da
Ola, junto ao Rio Ave; que o dito “marmore” era conhecido pelo nome
de “Pedra Formosa” e que a destruicdo tera sido, afinal, uma medida
de protecao, por ter caido no chdo a referida pedra. Ficamos também
a saber que o monolito ja ndo se encontrava na propriedade do Abade,
mas sim no adro da igreja de Santo Estevao, para onde o clérigo a tera
mandado transportar no ano de 1718. Refere ainda, contrariamente a
Figueiredo, que o edificio da Citania onde estava a Pedra Formosa, nao
estaria a sul, mas sim a leste, ndo longe do alto. Confirma, contudo, que
o monolito estava numa “cova”. Craesbeck também aparenta ter estado
no local, tendo esbogado uma planta da Citania, e observado também a
Pedra Formosa, em Santo Estevao, que desenhou.

As informagdes nao sdo ordenadas necessariamente desta forma,
posto que desconhecemos qual dos documentos sera mais antigo, por
falta de uma data especifica para o texto de Figueiredo, nem se haveria
conhecimento mutuo destas referéncias. A leitura destas duas fontes,
contendo ambas informagdes sobre a Pedra Formosa — ainda que Craes-
beck ndo faga referéncia ao baixo-relevo que aqui nos ocupa — deve,
assim, procurar os pontos em comum, complementando as informagoes
que daqui se possam extrair. Tal deve ter sido o exercicio de Contador
de Argote que, de posse dos dois manuscritos, deles retirou as informa-
¢Oes que considerou relevantes, citando alternadamente Figueiredo e
Craesbeck, na obra que publicou em 1734, na qual descreve a Citania
de Briteiros, presumivelmente sem ter estado no local (ARGOTE, 1734:
457-462). Precisamente, os desenhos das pedras remetidos por Alvares
de Figueiredo chamaram a aten¢@o do historiador setecentista, que des-
creve nestes termos o baixo-relevo:

Outra pedra se relata nas Noticias remettidas de Braga, se
achara tambem, que he quadrada, e nella estdo gravadas suas fi-
guras, huma de hum Satyro pequenino, nfi, ¢ com huma tocha na
mad, e detraz do tal Satyro outro menino tambem nii com os bragos
estendidos. (ARGOTE, 1734: 460).
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132 GoNgaLo CRUZ  No encalgo de Hércules? ...

Prosseguindo depois:

... porém julgo, que antecedentemente [ao tempo dos Suevos
¢ Godos] houve alli Povoagad Romana, o que parece se convence
da obra da cal¢ada, que denota nobreza, e magnificencia, e da Pedra
Fermosa, que dissemos, e sobre tudo da pedra em que esta gravado
o Satyro, que nad tem duvida ser do tempo dos Romanos. (ARGO-
TE, 1734: 460).

Estas sdo as informagdes de que dispomos e que constituem as pri-
meiras referéncias ao baixo-relevo com duas figuras humanas representa-
das. Voltando ao esquecimento dos tempos, a escavagio de 1875 trouxe-o
de novo a luz do dia. O baixo-relevo apareceu, assim, na acropole da Ci-
tania, nao distante das casas que Sarmento reconstruiu, escondido sob um
“montao de pedras” (SARMENTO, 1876; 1933: 473). O diario de campo de
Sarmento regista a descoberta, bem como a imediata interpretagdo dos
trabalhadores das escavagdes e as impressoes do arquedlogo:

Disseram-me os trabalhadores que os pedreiros alguma coisa
tinham a mostrar-me e fallaram-me em figuras. Corri para 14 (_..)

Tratei de vér as figuras. Effectivamente ¢ um baixo-relevo! Por
traz a pedra ndo foi picada, o que prova que estava embutida em pa-
rede. Dos lados do mesmo modo. A pedra ¢ molle e as figuras, apesar
do relevo de pollegada, estdo safadas nas fei¢des e nos bragos.

A segunda figura parece ter um moélho de cabello em que a
figura anterior agarra; mas ao mesmo tempo do meio do brago dir-
-se-ia que havia instrumento com que o primeiro personagem quer
ferir o segundo, que vae na attitude de quem foge, com o que quer
que seja na mado. D’entre as pernas do primeiro para o anus do
segundo ha alguma coisa, que a hermeneutica dos pedreiros queria
capitular de sodomismo.

Nao se sabe o que é. O instrumento que o fugitivo leva na
mao também se nao decifra. Em todo o caso ¢ uma preciosidade, e
o melhor ¢ que esta pedra estava solta!

O seu ar de vetustez ndo pode legitimar a suspeita de que tal
obra pertencesse a antiga capella de S. Romado, alids relativamen-
te moderna. Temos innegavelmente um esculptor citaniense. Quem
sabe o que mais vira! (SARMENTO, 1903: 68-69).
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Esta nota de Sarmento no seu diario de campo — acompanhada do
desenho da FiG. 3 — ¢ a descrigdo mais eloquente que o arqueodlogo fez
deste curioso elemento arquitetonico, que seja do nosso conhecimento.
Talvez o aparente laconismo da escultura, ou a falta de um contexto
claro, o tenham desmotivado, apesar de ter dado a publicagdo a foto-
grafia da peca, como ja mencionamos. Tivesse Sarmento tido acesso
ao documento original de Luis Alvares de Figueiredo, e ndo apenas a
publicacdo de Argote — que o transcreve somente em parte — o seu en-
tusiasmo teria, sem duvida, redobrado, pela clara informagao do Bispo
de Uranopolis de que este baixo-relevo estaria no mesmo edificio onde
estava a Pedra Formosa, o ex-libris indecifrado de Sarmento. De facto,
Sarmento cita Craesbeck e Figueiredo, mas este Gltimo foi lido através
da publica¢ao de Contador de Argote (SARMENTO, 1933: 472-477).

Temos, assim, noticia do elemento decorado no inicio do século
XVIII, referido como tendo sido retirado de uma constru¢ao desmonta-
da alguns anos antes. Diz-se ser a peca proveniente do “templo” onde
estava a Pedra Formosa, ou seja, um edificio de banhos, fosse este o Bal-
neario Este da Citania, como considera a maior parte dos autores, entre
os quais nos incluimos (CARDOZ0, 1935; SiLva € MACHADO, 2007: 48;
LEMos et al., 2008: 322-323; Cruz, 2020: 73); fosse o Balneario Sul,
muito improvavelmente, posto que preserva a sua Pedra Formosa origi-
nal; fosse, ainda, outro edificio de banhos, hoje desconhecido, também
a sul, se levarmos a letra as informagdes de Figueiredo. Supomos que
Figueiredo tera observado o baixo-relevo no local, mas ndo sabemos
onde exatamente. E possivel que estivesse ainda junto aos restos do edi-
ficio desmontado, ou que estivesse noutro ponto do monte da Citania, e
que lhe tenham dito que as pedras teriam saido de 14, pois que sabemos
que recorreu a um informante local. Tao pouco sabemos porque razao
as pedras decoradas, se provenientes de um edificio na encosta, terdo
sido levadas para o alto, posto que, no século XIX, quando Sarmento
identificou este baixo-relevo, ele estava na acrdpole, no ponto mais ele-
vado do monte (a cerca de 160 metros do Balneario Este). Estaria no
meio de um derrube, seguramente fora do seu contexto original. Se,
no século XVIII, o baixo-relevo estava a vista, isto sugere-nos que, no
decurso de mais de cem anos, a pega foi afetada pelas significativas mo-
vimentagdes de terras e pedras, eventualmente resultantes dos saques
de pedra que ali se praticaram, até aos finais do século XIX.
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Determinar a localizagdo original deste elemento escultorico ¢é

praticamente impossivel. No entanto, a informacdo de que estaria na
mesma construgdo onde estava a Pedra Formosa, sugere que a pega in-
tegrava um edificio de banhos. Pode ser esta uma informagao relevante,
que retomaremos mais a frente.

Um estranho caso de escultura

Redescoberto nas escavagdes de 1875 e publicado por Martins

Sarmento, como dissemos, o baixo-relevo com as duas figuras humanas
foi citado pela bibliografia dos finais do século XIX, e inicios do século
XX, em quase todas as circunstincias em que os achados de Briteiros
foram referidos. Desde logo, alguns participantes da “Conferéncia da
Citania” de 1877, divulgando os achados, fazem referéncia a este bai-
xo-relevo, como resume Emil Hiibner:

Os primeiros commentadores em data gravitam dentro do cir-
culo das ideias antigas; uns viram um satyro que persegue o amor
munido de um archote. O snr. Luciano Cordeiro julgou descobrir
no assumpto uma concepg¢ao mythologica do cyclo ariano que elle
traduz do seguinte modo: o Deus Sol perseguindo a Deusa Lua.

O snr. Manoel Maria Rodrigues julga ver, com mais razao,
um simples episodio de uma lucta; o perseguido tem, na sua opi-
nido, o toucado celtico; o objecto que elle traz na mao pareceu-lhe
ser uma arma qualquer. (HUBNER, 1879: 20)

O proprio Hiibner ndo se estende para além de uma descrigdo vi-

sual da cena representada:

A pedra, bastante granulosa, mostra-se corroida pelo tempo
¢ apresenta as figuras em contornos mal distinctos. Sao duas fi-
guras humanas em perfil, marchando da esquerda para a direita. E
impossivel distinguir se estdo nias ou vestidas, se sdo masculinas
ou femininas; nem sequer se conhece nellas as feigdes. A primeira,
a direita, que ¢ a mais pequena, esta curvada para diante e parece
segurar um instrumento do feitio de um masso com ambos os bra-
¢os. A da esquerda, maior, parece perseguil-a victoriosamente; os
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seus bragos estendidos (e talvez armados) tocam a figura menor na
cabeca ¢ nas costas. Parece mostrar-nos a lucta e fuga do inimigo.
Eis tudo quanto se pode dizer d’este relevo. (HUBNER, 1879: 12).

Apesar destas interessantes descri¢des e possiveis interpretagdes,
Sarmento, o revelador da peca, ndo avanga muito mais quanto ao sig-
nificado da escultura, além das notas do diario de campo, que acima
transcrevemos, ¢ que foram publicadas postumamente na Revista de
Guimaraes (SARMENTO, 1903: 68-69). Apos o entusiasmo inicial, este
baixo-relevo parece ndo ter despertado particular interesse no estudioso
vimaranense, nem sequer na detalhada resposta que escreveu a Hiibner,
em que apenas refor¢a que a pega apareceu num derrube e que ja tinha
sido descrita por Argote (SARMENTO, 1933: 473).

Porém, a publicacdo da fotografia da pega (idéntica a da FiG. 4),
ndo s proporcionou o comentario de outros autores, como também a
sua reproducdo em varias publicagdes, desde logo no volumoso traba-
lho de Emile Cartailhac, um dos congressistas visitantes de 1880, Les
Ages Préhistoriques de I’Espagne et du Portugal, na qual se reproduz
uma gravura do baixo-relevo, feita seguramente a partir da fotografia
de Sarmento, com a classificagdo de “escultura barbara” (CARTAILHAC,
1886: 291-292). Anos mais tarde, em 1903, Pierre Paris, no seu Essai
sur l’art et l'industrie de [’Espagne primitive, sugere que o baixo-rele-
vo ilustra uma cena de trabalho numa mina, na qual dois mineiros traba-
lham numa galeria: a figura da direita, escavando curvada, e a figura da
esquerda segurando também uma picareta na sua mao esquerda (PARTIS,
1903: 79-80). Esta interpretacdo aparece aqui associada a do baixo-re-
levo recolhido, também na década de 1870, em Linares (Jaén, Sul de
Espanha), esculpido em arenito, no qual se veem oito personagens que
aparentam ser mineiros dirigindo-se para o trabalho, datado do periodo
romano (SANDARS, 1905; RODRIGUEZ OLIva, 2001). Também Paris re-
produz uma gravura do baixo-relevo de Briteiros, sendo provavelmente
a primeira publicacdo que defende representar uma cena de trabalho.

Marcando uma leitura assumidamente divergente, Joseph Dé-
chelette, no Essai sur la chronologie préhistorique de la Péninsule Ibé-
rique que publicou na Revue Archéologique, considera a ideia de Paris
como impossivel de subscrever. Classifica a peca como um “méchant
bas-relief romain” (considerando a sua cronologia pré-historica como
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“pretensa”), integrando-a nas representacdes erdticas caracteristicas
das produgdes provinciais romanas (DECHELETTE, 1909: 33-34). Grace-
jando sobre a ideia de Paris, refere que a inica coisa em comum entre
a cena representada e um cenario de trabalho numa mina, é o facto de
ser uma atividade que normalmente ndo se faz a luz do dia. Evitando
pormenores, acrescenta que a figura da direita sera uma mulher, reco-
nhecivel pelo toucado, tendo uma flauta na mao, “attribut habituel de
I’'un ou de I'autre des deux figurants” (DECHELETTE, 1909: 34). Nao
deixa de ser irdnico que o primeiro autor a defender o cariz sexual da
cena representada, subscrevendo assim a “hermenéutica dos pedreiros”
de Sarmento, use tamanho pudor nas suas palavras.

A divergéncia verificada, entre as leituras mais prudentes de Sar-
mento e de Hiibner, a cena laboral vista por Paris e o episddio de luxuria
interpretado por Déchelette, levou a observagao de Mario Cardozo, anos
mais tarde, de que “esta peca tem sido publicada por varios AA. (...),
interpretando cada qual a seu modo a movimentada cena expressa na
tosca escultura.” (CarD0OZz0, 1930: 35). Referindo que o baixo-relevo
estd em “perfeita harmonia iconoplastica com as conhecidas estatuas
de guerreiros”, também Cardozo a interpreta a seu modo, na que foi
a primeira edicdo da noticia descritiva da Citania e Sabroso, vendo no
baixo-relevo “duas figuras humanas, parecendo que uma delas vai em
perseguigdo da outra, talvez em qualquer scena de combate” (CARDOZO,
1930: 35). Na terceira edicdo da mesma publicagdo, Cardozo acrescen-
ta, sem indicagdo de uma referéncia bibliografica, que Adolf Schulten
defende o caracter falico da escultura (CARDOZO, 1948: 36). No catalo-
go do Museu Arqueolégico da SMS, Cardozo mantém a ideia de que o
baixo-relevo parece mostrar uma cena de combate, acrescentando que
a figura da frente empunha uma provavel lanca (CARDOZO, 1985: 144).

No seu estudo acerca das esculturas zoomorficas e antropomorfi-
cas nos castros, Lopez Cuevillas descreve também a curiosa pega:

... se ve a dos personajes erguido el uno ¢ inclinado el otro,
que huye quizé ante la acometida del primero, que se diria lo golpea
en el cuello y le hunde una espada en el cuerpo, mientras él sostiene
en una mano un objeto recto y largo que es posible sea una lanza.

Los dos personajes que componen esta escena se hallan in-
terpretados de una manera esquematica, sin que perciban en ellos
las facciones, ni ninglin detalle anatémico ni de vestido, parecien-
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do mas bien que ambos van por completo desnudos (LOPEZ CUE-
VILLAS, 1951: 191).

Reproduz também, tal como alias o préprio Cardozo, uma das fo-
tografias da peca tiradas por Sarmento no quintal do Solar da Ponte, em
Briteiros.

Muitos anos depois, ja na década de 1990, este baixo-relevo, rela-
tivamente esquecido, embora exposto no Museu Arqueologico da SMS,
veio novamente a lume no consideravel levantamento da plastica de-
corativa castreja realizado por Francisco Calo Lourido. A descrigdo ¢
consentanea com as referéncias anteriores:

... vense duas figuras en relevo, avanzando cara a dereita. A
de diante aparece inclinada, cun brazo extendido no que leva un
obxecto cilindrico. A de atras extende un brazo en direccion 4 ca-
beza da primeira ata tocar un posible mofio do peiteado (...). Un
instrumento, posiblemente idéntico ¢ da primeira figura, vai desde
a man ou o arranque das pernas ata as nadegas da primeira.

Polo estado de conservacion non se pode asegurar se as figu-
ras estarian vestidas ou espidas, se ben se aprecia unha certa calida-
de anatomica. (CaLo LouriDO, 1994: 172)

Fazendo um resumo de algumas das interpretagdes avangadas,
conclui:

— Se a 1? figura leva un instrumento na man, o da segunda
parece ser outro semellante.

— Se esto ¢ asi, e por tanto, elimindmo-la posibilidade de que
se trate do falo, teriamos que descartar-la hipotese do erotismo.

— Poderia tratarse dun xogo ou dunha loita.

— O artifice, para face-lo relevo, foi rebaixando a alma, dei-
xandoa en bruto na parte superior ¢ no fronte. Este feito pode in-
terpretarse como que se trata dunha obra «non finita» ou, no caso
contrario, ¢ posible que sexa valida a interpretacion de Piérre Paris
e que as figuras avancen por unha gruta ou galeria de mina. (CALO
Louripo, 1994: 173).
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E estranho que Calo Lourido, a0 mencionar um possivel falo e
eventualmente descartar uma interpretagao erdtica, nao refere esta pos-
sibilidade ao resumir os autores anteriores, nomeadamente Sarmento
(veiculando os seus colaboradores de campo) ou Déchelette, ou mesmo
Schulten, nas palavras de Mario Cardozo. Ou seja, conclui que uma
dada interpretacdo ¢ improvavel, sem referir quem é que tinha avanga-
do com a hipoétese, e porqué, como se o assunto fosse discutido, por as-
sim dizer “a boca pequena”, mas nao publicado. Calo Lourido mantém,
assim, as varias outras hipoteses em aberto: um jogo, uma luta ou uma
cena numa galeria mineira.

Chegados ao século XXI, a interpretagdo sexual adquire um novo
folego com a breve reflexdo que Alfredo Gonzalez-Ruibal dedica a este
baixo-relevo. Nao fazendo uma descricao dos elementos representados,
mas publicando um desenho proprio (F1G. 5), considera o baixo-relevo
como uma cena sexual, ou entre um homem e uma mulher ou entre
dois homens, que explica, neste ultimo caso, pela possivel existéncia
de relagdes sexuais ritualizadas, entre guerreiros, num contexto de exa-
cerbagdo da masculinidade (GoNzALEZ-RuiBaL, 2006-07: 449-450).
A expressdo utilizada — “ndo sera surpreendente” — deixa a necessaria
reserva quanto ao possivel significado da imagem, que integra numa
interpretagdo propria da sociedade do final da Idade do Ferro.

E, contudo, na tese de Alberto Santos Cancelas, que a interpreta-
¢do desta peca se reveste de uma visao critica em relagdo aos investi-
gadores que anteriormente se debrucaram sobre a mesma, além de uma
opgao clara pela interpretacdo sexual da cena. Este trabalho constitui
o estudo mais extenso ja feito sobre este baixo-relevo, dedicando-lhe
varias paginas, no ambito da investigagao sobre as ritualidades na Idade
do Ferro do Noroeste da Peninsula (SANTOS CANCELAS, 2017: 1268-
1277). Comecando por uma analise mais formal, sobre a cronologia e
o eventual contexto de achado, que considera diferente do seu contexto
de utilizagdo ou exibicdo, passa depois a uma reflexdo sobre a postura
dos diferentes investigadores em relacao a sexualidade nas sociedades
castrejas, tendo sempre em linha de conta o conteudo sexual da repre-
sentagdo, a que mais a frente aludiremos. Destaca-se desta interpreta-
¢do, a possibilidade de representagdo hipertrofiada do suposto falo que
une as duas figuras, bem como de o objeto que a figura da direita segura
na mao, ser também um falo hipertrofiado, assumido como um atributo
ou uma identificagdo de sexo ou género desta figura, no caso de se tratar
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de um homem, ou de um simbolo estilizado de dominag¢do ou fertilida-
de, caso se trate de uma mulher (SANTOS CANCELAS, 2017: 1276-1277).

Feita esta revisdo sobre as varias publicagdes que interpretaram
este baixo-relevo, exporemos aqui a nossa reflexdo sobre este curioso
elemento arquitetonico.

Questoes cronologicas e técnicas

Obter uma cronologia, ainda que relativa, para uma escultura em
granito ¢ um exercicio que depende, em grande parte, do contexto de
achado e dos motivos representados. Neste caso, a proveniéncia deste
baixo-relevo sugere, desde logo, que estaremos diante de uma pega ela-
borada ou na Idade do Ferro, ou no periodo Romano, ou seja, o espaco
temporal no qual se testemunha uma ocupagao na Citania de Briteiros
(SanTOs CANCELAS, 2017: 1268). O proprio Sarmento considerou im-
provavel a sua associacao a ermida medieval de Sdo Romao, ao pensar
numa eventual produ¢@o no contexto de uma reocupagido (SARMENTO,
1903: 69). Alguns dos autores ja citados consideram-no como clara-
mente romano, como € o caso do padre Argote, no século XVIII, mas
também de Déchelette, no inicio do século XX. A maioria, contudo,
considera-o uma produgdo local — o que nao nos coloca grandes duvi-
das — sem especificar uma cronologia.

Naturalmente, o facto de ter aparecido num castro implicou a sua
inclusdo no conjunto das produgdes artisticas “castrejas”, o que acabou
por provocar o seu isolamento e o seu tratamento como “caso Unico”,
dada a inexisténcia de paralelos iconograficos noutros castros e o “ca-
racter atipico” da escultura (SANTOS CANCELAS, 2017: 1268). Cremos
que o problema podera residir precisamente neste aspeto, sugerindo-se
um raciocinio inverso: se ndo ha paralelos, isso pode significar que a
escultura ndo ¢ da Idade do Ferro. Apareceu num castro, de facto, mas ¢
um castro que tem definida, de forma muito concreta alids, uma expres-
siva fase de ocupacdo altoimperial (Cruz, 2020: 126-143). Podemos
estar, naturalmente, a falar de uma fase culturalmente hibrida, em que
o que ¢ indigena e o que € romano pode ser dificil de apurar e, dentro
deste ultimo registo material, o espolio de origem ou inspiragdo ro-
mana pode adquirir utilizagdes ou significagdes proprias em fungdo do
substrato cultural pré-existente. Isto posto, os materiais importados ou

Conimbriga, 63 (2024) 127-166



140 GoNgaLo CRUZ  No encalgo de Hércules? ...

fabricados localmente no periodo romano, sdo sobretudo um indicio de
diferenciagdo cronologica.

Porém, contrariamente & numismatica, a epigrafia, aos materiais
de construgdo ou as producdes ceramicas, a escultura ndo ¢, neste caso,
um recurso claro de datacdo. O arcaismo das linhas das esculturas ro-
manas neste territorio, quando comparadas com pecas contemporaneas
de outras geografias, quer pelo recurso ao granito, quer pela persistén-
cia de tradi¢Oes técnicas e decorativas anteriores, dificulta uma diferen-
ciacdo clara. Isto posto, esculturas como os dois elementos decorados
com baixos-relevos provenientes do Monte da Saia, Barcelos (CARDO-
70, 1951: 5-28; CaArRDOZO, 1985: 159; VASCONCELOS, 1913: 510-512),
sdo atribuidas a época romana somente porque uma das figuras repre-
sentadas enverga uma toga, caso contrario, o seu caracter fruste e o seu
contexto de exibigdo, no atrio de um balneario castrejo, fariam pensar
em produgdes escultoricas da Idade do Ferro. Esta associagao foi feita
com um baixo-relevo existente na igreja de Vilar de Perdizes, Monta-
legre, interpretada como uma representagdo do deus indigena Larouco
(Stva, 2007: 398, Est. CXXVI, 1; GAGo, 2012), mas que pode ser an-
tes a parte superior de uma estela funeraria romana com representacao
antropomorfica, provavel figuracdo do defunto, depois de observada a
existéncia de varios paralelos regionais (ALFAYE VILLA, 2013: 198-199;
REDENTOR, 2002: 242).

Conhecem-se varios casos de baixos-relevos atribuidos a época
romana neste territorio, que podem ser comparados, tecnicamente —
embora ndo iconograficamente — com o caso que nos ocupa. Além das
referidas esculturas do Monte da Saia e de Vilar de Perdizes, e apenas
para referir alguns exemplos, temos o caso dos quatro baixos-relevos
que decoram um cipo funerdrio recolhido em Vila Fria, Felgueiras
(CArRDOZO, 1985: 110; VASCONCELOS, 1913: 446-452; REDENTOR, 2017,
1I: 208-209), as esculturas de uma figura togada e um outro personagem
enquadrado numa edicula, na fachada esculturada da Fonte do idolo,
em Braga (GARRIDO ELENA et al., 2008) ¢ um relevo com uma figura
equestre recolhido em Caires, Amares (CARDOZO, 1985: 156; LEMOS,
2005: 4). Estes casos citados (F1G. 6) foram datados da época romana
ou porque mostram figuras envergando toga (Monte da Saia e Braga),
ou porque tém associadas epigrafes latinas (Vila Fria e Braga), ou por-
que se relacionam com o tragcado de uma via romana (Caires). Porém,

Conimbriga, 63 (2024) 127-166



GoNGgALO CRUZ  No encalgo de Hércules? ... 141

em todos se denota um caracter fruste e pouco detalhado — exceto talvez
no caso da figura equestre de Caires — que ndo deixa de ser um elemento
distintivo da escultura romana do Noroeste, quando comparada com as
vistosas e impressionantes esculturas classicas convencionais.

Pese embora este aspeto arcaizante que caracteriza a escultura,
ndo podemos concordar com a ja citada ideia de Mario Cardozo de que
este baixo-relevo esta em “perfeita harmonia iconoplastica” (CARDOZO,
1930: 35) com esculturas como as estatuas de guerreiros. As produgdes
locais de estatuaria atribuiveis a Idade do Ferro, nas quais se incluem os
guerreiros galaico-lusitanos, as estatuas sedentes, as imagens femininas
representadas de pé, os berrdes, os idolos antropomorficos ou falicos,
todos se caracterizam — por muito que alguns guerreiros mostrem uma
exuberante decoragdo — pelo seu hieratismo e rigidez®. Pelo contrario,
nota-se neste baixo-relevo a transmissao de uma ideia de movimento
(L6PEZ CUEVILLAS, 1951: 191) e de qualidade anatémica (CarLo Lou-
RIDO, 1994: 172), que o diferencia claramente das produgdes sidéricas
tipicas. Inclinamo-nos, assim, para que este baixo-relevo possa ter sido
produzido em época romana.

Contudo, isto ndo quer dizer que o edificio em que estaria integra-
do nao fosse uma construgdo anterior. A peca foi, desde 1875, conside-
rada um elemento arquitetonico, devido a sua irregularidade, apenas in-
terrompida na face onde foi operado o baixo-relevo, coincidente com a
face de um muro, ideia que subscrevemos. No entanto, o elemento pode
ter sido esculpido e afeicoado aquando da construcdo da parede que tera
integrado e o baixo-relevo ter sido operado posteriormente, tal como,
alias, nos parece ter sido o caso dos baixos-relevos do Monte da Saia.

O nono trabalho de Hércules?

Estritamente falando, a simples observacdo dos motivos representa-
dos nao nos revela claramente quem sdo, nem o que fazem estes dois per-
sonagens. Apesar de ser sugestiva uma cena de luta ou uma cena sexual,
mais claramente parecem duas pessoas, em que a da direita parece fugir

2Veja-se, a este respeito, o estudo de Antonio de Azevedo, a proposito da escultura
conhecida como “Colosso de Pedralva™: “Os verdadeiros exemplares da escultura proto-
-histérica temo-los nos rudes, informes e hirtos guerreiros lusitanos, feitos dum s6 bloco
e sem a menor saliéncia, estatuas que poderiam ser roladas do alto dos Montes Herminios
sem que os seus membros sofressem a menor fractura” (AZEVEDO, 1948: 13).
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da da esquerda, que a agarra pelo cabelo, levando a personagem perse-
guida um objeto na mao. Até aqui, nada que nao tenha sido ja descrito.
A interpretagdo de Santos Cancelas parte do pressuposto de que o
contetido sexual da cena representada ¢ uma evidéncia. A partir daqui,
todas as outras possibilidades de interpretagdo sdo, para este autor, me-
ras fugas ao tema, por pudor, conservadorismo, visdo patriarcal ou hete-
ronormatividade (SANTOS CANCELAS, 2017: 1271-1273). Por muito que
possamos subscrever a critica aos investigadores de ha muitas décadas
atras, por tenderem a conceber a sociedade da Idade do Ferro como idén-
tica as sociedades conservadoras dos séculos XIX e XX — o que o autor
define como uma postura presentista — ndo concordamos com a ordem
de ideias apresentada quando aplicada a interpretagdo deste baixo-relevo.
Com efeito, cremos que a tematica sexual deste elemento arquite-
tonico esta longe de ser clara. O posicionamento das duas personagens
e o elemento que as une sugerem essa ideia, mas apenas isso. Pretender
ver um falo hipertrofiado a unir as duas figuras, e um outro falo idén-
tico na mao da figura da direita, leitura que nos parece evidenciada no
desenho publicado por Gonzalez-Ruibal (veja-se a FIG. 5), tem tanto de
imaginativo como ver uma espada, no primeiro caso, ou uma lang¢a, no
segundo. O simples facto de um mesmo elemento esculpido, o objeto
que a figura da direita segura na mao, ser diversamente considerado por
sucessivos autores como uma tocha, uma langa, um maco, uma flau-
ta, uma picareta, um objeto cilindrico ou um falo hipertrofiado, apenas
atesta a sua pouca definicao visual e a subjetividade inerente a interpre-
tacdo. A verdade ¢ que, de facto, estamos diante de uma escultura, ou
pouco detalhada, ou muito erodida — o que pode ter resultado das varias
deslocalizagdes e manuseamentos, que ja referimos — o que ndo permite
uma observagdo clara dos varios elementos. Assim, entendemos que
a prudéncia mostrada por Sarmento, Hiibner, Cardozo, ¢ mesmo Calo
Lourido — que se limitam a descrever o que se vé claramente — ndo se
justificara pela rejeigdo sem mais da tematica sexual, ou pelo descon-
forto académico com o tema, mas sim porque a escultura ndo tem, de
facto, o nivel de detalhe suficiente. Tanto o tema nio era desconfortavel
para Sarmento, que ele ndo deixou de o referir. Nao cremos que o tenha
feito para evidenciar a ignorancia e a ingenuidade dos seus operarios,
colocando-se num plano culturalmente superior (SANTOS CANCELAS,
2017: 1271), mas sim para, como lhe era habitual, tomar devida nota
de todas as impressdes. Do mesmo modo, quando Hiibner diz que olhar
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para a cena como um episodio de luta terd “mais razdo”, di-lo como
contraponto a teoria, mais improvavel e imaginativa, de que seria “o
deus Sol a perseguir a deusa Lua”, ndo em relagdo a interpretacdo se-
xual (HUBNER, 1879: 20). Assim, embora concordemos com varios as-
petos da teoria de Santos Cancelas no caracter presentista com o qual,
muitas vezes, se olha para o passado, como este autor explica de forma
bem fundamentada, cremos que esta escultura nao sera o melhor exem-
plo para explanar as ideias apresentadas, porque a sua tematica sexual
nao ¢ clara. H4, efetivamente, algum desconforto ao abordar o tema por
parte de alguns autores — desde logo, em Déchelette (1909: 33-34), ao
recorrer ao adjetivo méchant — mas cremos que a prudéncia quanto a
interpretagdo se justifica pelo laconismo da imagem.

Ao considerarmos um ambito cronoldgico romano, como ante-
riormente fundamentamos, as possibilidades de interpretacdo de uma
cena, composta por uma ou mais personagens, com insuficiente grau de
detalhe, ampliam-se consideravelmente. E bem sabido que a arte greco-
-romana recorria a imagens estandardizadas para representar episodios
historicos, politicos, mitologicos, identificaveis mesmo quando nao
existe detalhe, realismo ou legenda: uma representagdo de um animal
quadripede, com duas pequenas figuras humanas por baixo, é suficien-
te para identificarmos a ancestral Loba, amamentando Romulo e Remo;
do mesmo modo, uma figura humana cuja mao segura algumas magas,
identifica-nos, a partida, uma representagdo de Hércules. Acreditamos
que o mesmo pode ter acontecido em periodos mais recuados, nomea-
damente na Idade do Ferro peninsular, em que determinadas imagens
ou simbolos podem ter tido um significado evidente para o observador
comum contemporaneo, representando personalidades, acontecimentos
ou ideias facilmente identificaveis. Contudo, novos conceitos e cren-
cas, introduzidos pela romanizagao, devem ter provocado o desapare-
cimento — ou readaptacdo — de antigas memorias de certas imagens,
que entraram assim no dominio do abstrato. Paralelamente, diferentes
personagens, acontecimentos e toda uma nova mitologia, entraram nes-
te territorio, integrando seguramente estratégias oficiais de propaganda,
mas também a difusdo naturalmente propiciada pela integragdo num
sistema cultural e econdmico muito distinto da Idade do Ferro.

A interpretacao deste baixo-relevo pode, assim, obter-se por com-
paragdo iconografica com outras produgdes antigas, se esta comparagao
for evidente, como nos parece ser o caso. A observagao de varias cenas
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de amazonomaquia permite uma associacdo iconografica direta com
este baixo-relevo. E o caso de parte de um friso existente no Museu
Arqueolodgico do Pireu (F1G. 7), uma copia romana do século II d. C.
de parte da decoracdo do escudo de Athena Partenos, em que um grego
corre em perseguicao de uma amazona, agarrando-lhe os cabelos (CAR-
TWRIGHT, 2019). Idéntico gesto se vé num outro relevo, desta vez num
fragmento de métopa de um dos templos de Selinunte, na Sicilia (Kau-
FFMANN-SAMARAS, 1981: 593), exposto no Museu Arqueologico de Pa-
lermo (F1G. 8), no qual o personagem masculino ¢ diretamente iden-
tificavel com Hércules, por envergar a caracteristica pele do Ledo de
Nemeia (HEMINGWAY, 2008). Também ele agarra pela cabeca a amazona
atacada, que enverga, neste caso, um barrete. O “Sarcofago de Hércu-
les” (WAELKENS ef al., 2019: 234), existente no Museu Arqueoldgico de
Kayseri, na Turquia, adornado com os doze trabalhos de Hércules em
relevo, mostra o episdédio de Hércules e Hipdlita, em que o semideus
agarra a amazona pelo barrete (F1G. 9). Referimos aqui, naturalmente,
as representagdes mais cldssicas e perfeitas, além de cronologicamente
dispares, apenas porque elas exibem um cendrio comum: um persona-
gem masculino, por vezes claramente identificado com Heracles / Hér-
cules, que persegue uma personagem feminina, em fuga, agarrando-a
pelos cabelos, ou por um distintivo barrete que leva na cabega. E muito
provavel que estes relevos retratem o nono trabalho de Hércules, no
qual o semideus foi incumbido por Eristeu, de roubar o cinturao de Hi-
polita, a rainha das Amazonas (HEMINGWAY, 2008). No entanto, podem
também representar um outro episdédio de amazonomaquia. A associa-
¢do com Hércules acontece ou quando temos um elemento identifica-
dor, como o referido caso da pele do Ledo de Nemeia, ou quando a cena
de amazonomaquia surge acompanhada dos restantes onze trabalhos do
semideus, como acontece no sarcoéfago de Kayseri. Quando é possivel
uma identificagdo provavel do episoddio, existem representagdes varia-
das de Hipolita: em fuga, procurando libertar-se, por vezes em pé, por
outras, montada a cavalo (KAUFFMANN-SAMARAS, 1981: 595).

Em qualquer caso, o que nos parece claro ¢ que esta cena seria
facilmente identificada pelas amplas audiéncias que a observavam, dis-
pensando uma nomeagao mais especifica dos intervenientes. Também
os escultores tendiam a reproduzir imagens feitas®, que tinham observa-
do em constru¢des, em pecas moveis, ou mesmo em moedas, quica sem

3Num outro contexto cronoldgico e geografico, coloca-se a hipdtese de exis-
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saberem o seu real significado, mas imitando as cenas e as personagens
ou os atributos. A inspiragdo ou o principio fundamental seriam idénti-
cos, quer se tratasse de Glycon, o alegado autor ateniense do Hércules
Farnese das Termas de Caracala, em Roma (GENSHEIMER, 2020: 164),
ou de um simples “esculptor citaniense” (SARMENTO, 1903: 69), por
muito que a sua percecdo da figura mitica ou do episodio pudesse as-
sumir varidveis, decorrentes do quadro geografico e cultural onde uma
determinada pega foi produzida.

A representacao dos doze trabalhos de Hércules, em estatuaria, ele-
mentos arquitetonicos, em moedas (F1G. 10) e numa gama variada de
objetos quotidianos (HEMINGWAY, 2008) parece caracterizar-se por algu-
ma estandardizagdo iconografica, mas também por alguma criatividade
propria (JONGSTE, 1992: 13, sobre as esculturas em sarcofagos). Voltan-
do ao ambito ibérico, os trabalhos de Mercedes Oria Segura constituem
o levantamento mais completo das referéncias arqueoldgicas a Hércules
(ORIA SEGURA, 1996). Além dos varios testemunhos epigraficos, pintu-
ras murais, mosaicos, ceramicas, bronzes e gemas, esta autora identifi-
cou, na Peninsula Ibérica, vinte e duas representagdes escultdricas de
Hércules, entre imagens avulsas e relevos (ORIA SEGURA, 2002: 219),
registando também varias referéncias epigraficas que sugerem a existén-
cia de estatuaria herctilea e a vigéncia de um culto oficial na Hispania,
durante toda a época altoimperial (ORIA SEGURA, 1997: 150; 1996: 142).
Refira-se, para o caso que nos interessa, um conjunto de oito métopas
decoradas com relevos, plausivelmente procedentes de Italica, hoje no
Museu Arqueologico Provincial de Sevilha, representando os trabalhos
de Hércules, que integrariam um friso de um templo (ORIA SEGURA,
1993a: 223). Também, aqui, retratando o episddio com a rainha das
Amazonas, o semideus agarra Hipolita pelo cabelo (F1G. 11).

Socorrendo-nos, assim, da variada iconografia existente, cremos
que este baixo-relevo recolhido na Citania de Briteiros, representa uma
cena de amazonomagquia, muito provavelmente o episodio de Hércules
e Hipdlita, correspondente ao nono trabalho de Hércules. Deste modo,
a figura a esquerda representard Hércules que, com o brago esquerdo,
agarra a outra figura pelo cabelo e que, com o brago direito, a ataca com
uma arma, eventual espada; a figura a direita representara Hipolita, a
Amazona, tentando fugir, exibindo um distintivo toucado, ou um barre-

téncia de “livros de estilo”, seguidos por escultores locais na iconografia funeraria de
tematica herculea (RIEDEMANN, 2018: 156).
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te frigio, levando na mao o que pode ser uma arma (recorrentemente, ou
uma pelta, que pode estar aqui representada de perfil, ou um machado).
Esta interpretacdo, que sera sempre uma hipotese — como ndo dei-
xam de ser muitos dos paralelos aqui mencionados — € coerente com as
varias descri¢des da cena representada neste baixo-relevo, onde a maior
parte dos investigadores sempre viu um episodio de violéncia, ou mais
propriamente de ataque e fuga (HUBNER, 1879: 12; CarDOZO, 1930:
35; Lorez CUEVILLAS, 1951: 191) que, contudo, ndo seria digno de uma
monomaquia, uma luta entre dois homens, pelo facto de sugerir um ata-
que ao inimigo pelas costas (SANTOS CANCELAS, 2017: 1272), mas que
faz todo o sentido na iconografia do episodio mitologico que referimos.
Impde-se tentar compreender como aparece uma imagem tdo canonica-
mente classica, num oppidum do final da Idade do Ferro, reconvertido
em assentamento rural no periodo imperial (Cruz, 2020: 135-141).

Hércules no Noroeste da Peninsula

Idéntica admiracdo deve ter causado, nos seus obscuros descobri-
dores dos finais do século XIX (pedreiros, como os que revelaram o
baixo-relevo de Briteiros), a estatueta de bronze de Hércules (F1G. 12),
encontrada no monumental oppidum de Santa Tecla, na margem galega
da foz do Minho, apesar da fraca apreciacao de Cayetano de Mergelina:
“no es obra de arte que maraville” (MERGELINA, 1944-45: 48). Contudo,
a sua relativa raridade, pois ndo ¢ assim tdo comum a estatudria de bron-
ze, suscitou o desaparecimento da peca num assalto, em 1987 (SANTOS
CANCELAS, 2015: 91). Esta insdlita escultura de dezoito centimetros de
altura, na qual se identifica o filho de Zeus pelo aparente pomo que segu-
ra na mao esquerda e o provavel bastdo em que apoiaria a desaparecida
mao direita, ¢ um raro exemplo de iconografia de Hércules no Noroeste
da Peninsula (ORrIA SEGURA, 1993b: 138), além de uma estela funera-
ria de Lugo, onde o semideus pode estar também representado (GOMEZ
GARcia, 2022: 223-224). O baixo-relevo que aqui nos ocupa, curiosa-
mente também aparecido num oppidum, pode eventualmente conside-
rar-se um terceiro exemplar, num panorama de escassez.

O culto a Hércules no Noroeste da Ibéria ndo aparenta ter tido um
papel central, no sentido em que apenas se documenta como existente
(FREAN CaMPO, 2019: 539-540). Ndo apenas escasseiam 0s registos ico-
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nograficos, como vimos, como também os testemunhos epigraficos, re-
gistando-se apenas cinco inscrigdes na antiga Callaecia (ORIA SEGURA,
1993b: 137). Por se encontrarem fragmentadas ou erodidas, varias destas
inscri¢des apresentam dificuldades de leitura, ou na identificagdo da di-
vindade, ou do dedicante. Assim, a inscri¢do de Soandres, a inica no
Conventus Lucencis, alterada e retocada na Idade Moderna, levanta davi-
das quanto a leitura ou mesmo quanto a sua autenticidade (ORIA SEGURA,
1993b: 137-138). A inscri¢do de Petavonium, no Conventus Asturicen-
sis, um acampamento militar romano permanente, ¢ um voto a Hércules,
dedicado por um prefeito militar, no contexto de um possivel santudrio
existente no local (ORIA SEGURA, 1993b: 137; FREAN Campo, 2019: 540).
Conhecem-se depois trés epigrafes no Conventus Bracarum: uma iden-
tificada na igreja de Lindoso, Ponte da Barca, outra no centro de Braga e
uma terceira recolhida no centro de Guimaraes (REDENTOR, 2017, I: 580-
581), sem que nenhuma provenha de um contexto arqueoldgico claro, as
duas ultimas reaproveitadas em constru¢des mais recentes. Os estudos
realizados sobre estes testemunhos epigraficos, indiciam um contexto
militar de dois deles, claramente no caso do dedicante de Petavonium e
possivelmente no caso de Lindoso (REDENTOR, 2017, I: 582-583).

Estas informagdes originaram duas diferentes perspetivas quanto
a implantacdo do culto a Hércules no Noroeste peninsular. Assim, Mer-
cedes Oria Segura considera os testemunhos como indicadores de um
culto praticado maioritariamente em ambientes romanos ou oficiais, ou
mais abertos ao exterior, por muito que a divindade pudesse encontrar
apoio ou identificagdo com as crengas locais, devido ao seu caracter
militar (OrIA SEGURA, 1993b: 140). Armando Redentor defende idén-
tica perspetiva, tendo em conta a reduzida expressdo dos testemunhos,
com recurso exclusivo ao teénimo classico — ou seja, sem indicios de
eventual sincretismo com divindades locais, ou epitetos adicionais —
frisando a associacgdo habitual de Hércules no Ocidente do Império, a
presenga, permanente ou transitoria, de unidades do exército romano
(REDENTOR, 2017, I: 581-583). Aitor Frean Campo refor¢a também esta
ideia, destacando a faceta militar dos atributos de Hércules, que estardo
na origem da inscri¢@o de Petavonium (FREAN Campo, 2019: 539-540).
Por outro lado, Alberto Santos Cancelas apresenta o culto a Hércules
como uma possibilidade de aplicagdo do conceito de middle ground, ou
seja, que testemunhos como a estatueta de bronze de Hércules podem
ser interpretados num contexto de hibridizagdo e mudanca cultural, nao
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exatamente correspondentes a elementos indigenas ou romanos, se con-
siderados como categorizagdes estaticas, mas a uma realidade propria
resultante deste contacto. Esta abordagem constitui uma alternativa a
interpretacdo tradicional — que opde uma religido indigena consolida-
da e organizada, a uma religido oficial romana que se pretendia im-
por — buscando um modelo teorico para analisar a construgdo de novas
identidades recorrendo a realidades ideoldgicas indigenas ou romanas
(SanTOS CANCELAS, 2015: 88-89).

O processo exposto por Santos Cancelas seria facilitado sendo
Hércules uma personagem mitica na qual as populagdes locais facil-
mente se poderiam rever, quer porque as elites indigenas poderiam
evocar uma suposta ascendéncia mediterranica, através dos esquemas
miticos que relacionavam os filhos de Hércules com a Ibéria, quer pela
identificagdo deste territorio com os confins geograficos onde se terdo
desenrolado episddios como o de Gerido e as Hespérides, aproximan-
do assim o Noroeste da Peninsula de uma identidade mediterranica e
romana. Desta forma, Hércules poderia assumir-se, no processo de ro-
manizagdo, como um elemento de continuidade com as concegdes re-
ligiosas da Idade do Ferro, atendendo a varios pontos em comum entre
as atribui¢des do semideus e a configuracdo social das ultimas comuni-
dades do Ferro (SANTOS CANCELAS, 2015: 95-97).

Esta tentadora perspetiva deve ser, contudo, relativizada, pelo fac-
to de desconhecermos o contexto arqueologico original desta estatua de
Hércules, que tanto poderia estar num espaco publico, coletivo e desta-
cado, como a acropole do oppidum (SANTOS CANCELAS, 2015: 95-96),
como poderia estar num espago privado e restrito, um eventual larario
(Or1A SEGURA, 1993b: 138). As dimensdes da estatueta aconselham, de
facto, este segundo contexto e, neste caso, ¢ mais dificil atestar o seu
real significado para a comunidade, quando pode ter tido uma utiliza-
¢do ou culto mais restritos. O contexto muito particular do oppidum de
Santa Tecla que, como verdadeiro “emporio comercial” ja no século I a.
C. (GoNzALEZ-RuUIBAL, 2006-07: 524) ndo deixaria de ter uma compo-
si¢do social mais cosmopolita e mais aberta a elementos exoticos, pode
também limitar esta interpretagdo. De uma forma ou de outra, quer se
trate de um culto mais limitado aos meios oficiais romanos, ou a uma
elite indigena, a estatueta de Hércules de Santa Tecla, aponta para um
contexto religioso, mais do que para uma utilizagdo meramente orna-
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mental (ORIA SEGURA, 1993b: 138). A epigrafia parece corroborar esta
ideia no tocante ao conjunto territorial do Noroeste.

Possivel contexto de exibicio e seu significado

O baixo-relevo de Briteiros que temos vindo a estudar, e que pen-
samos representar um episodio de amazonomaquia, pode nao ter tido
uma fun¢ao iconografica religiosa, como parece ter sido o caso da men-
cionada estatueta de bronze, mas apenas uma fungdo ornamental, fosse
de ambito publico ou doméstico. Em circunstancias habituais, este tipo
de iconografia seria comum em espagos como templos, foruns, porticos,
teatros, espagos transmissores de uma mensagem oficial (ORIA SEGURA,
1997: 150), sem que tenha necessariamente uma fungao cultual (Oria
SEGURA, 2002: 221). Seria também habitual na decoragao de termas pu-
blicas (GENSHEIMER, 2020) ou como parte integrante da iconografia de
varios sarcofagos (JONGSTE, 1992). Nenhum destes contextos arquiteto-
nicos se aplica a um oppidum indigena, particularmente ao de Briteiros,
onde nunca apareceram vestigios de constru¢des publicas oficiais no
periodo romano, nem construgdes privadas de caracter monumental.

Desconhecendo-se, com exatiddo, a construgdo que esta peca tera
integrado, apenas poderemos regressar a primeira noticia da sua desco-
berta, ou seja, ao texto do Bispo de Uranopolis (FIGUEIREDO, s/d), que
nos diz que esta escultura era uma das pedras que estavam no mesmo
edificio onde se encontrava a Pedra Formosa. Isso sugere-nos que o
baixo-relevo pode ter integrado a decorag@o do mitico edificio de ba-
nhos, que varios investigadores identificam como sendo o Balneario
Este, como dissemos.

Independentemente de qual seria a estrutura de banhos em questao,
se considerarmos a possibilidade de este baixo-relevo ter estado inte-
grado num balnedrio, a interpretacdo da pecga pode ser eventualmente
clarificada, para além do significado iconografico da escultura. A exis-
téncia de esculturas em baixo-relevo num balneario tem um paralelo,
os ja referidos dois baixos-relevos do Monte da Saia, em Barcelos (FIG.
13). Integravam o balneario conhecido como Forno dos Mouros, ¢ foram
esculpidos sobre dois elementos de granito que devem ter feito parte do
tanque do atrio do referido balneario (CARDOZO, 1985: 159). Estes ele-
mentos formariam originalmente a guarda do tanque em questdo, sendo
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idénticos aos blocos verticais (F1G. 14), com o mesmo polimento nas
superficies superiores, que se conservam no tanque do atrio do Balneario
Sul de Briteiros (LEmMOS et al., 2008: 321). Contudo, se atentarmos na lo-
calizacdo registada por Martins Sarmento destas pecas do Monte da Saia,
no texto e esquicos que chegaram até nds, ela ndo coincide com a sua
utilizag@o no murete pétreo do tanque. Os dois elementos decorados com
os baixos-relevos fariam parte do conjunto, mas estavam encostados a
parede do atrio, ao lado do tanque, junto da bica de agua que o abastecia,
tendo em frente trés pedras interpretadas como assentos, a crer na des-
cricdo que Sarmento faz, com base em anteriores informagdes de Joao
Torres (SARMENTO, 1999: 57-58). Ou seja, os dois elementos esculpidos
adornavam o tanque, ao lado da bica. No entanto, a sua configuracao e
as cavidades polidas na sua superficie superior, como dissemos acima,
indicam claramente que estas duas pedras ja fizeram parte do murete do
tanque. A nossa interpretagdo € que os dois elementos teriam inicialmen-
te essa fun¢dao mas, posteriormente, terdo sido retirados e reutilizados
como elementos de adorno da bica, no momento em que possivelmente
foram operados os baixos-relevos, talvez em posi¢cdo que melhor favo-
recesse a sua visualizacdo. Isto sugere-nos uma evolugdo arquitetonica
do Forno dos Mouros, na qual se verifica uma atualizacdo iconografica,
desde os trisceles também registados por Sarmento no mesmo edificio
(SARMENTO, 1999: 57), mais consentaneos cronologicamente com a Ida-
de do Ferro, até a inclusdo dos baixos-relevos, provavelmente feita em
época romana, quando o balnedrio deve ter mantido a sua fungao. Cre-
mos ser esta a ideia subjacente as palavras de Alfredo Gonzalez-Ruibal
quando sugere a posterioridade destes dois baixos-relevos no conjunto
do edificio (GONZALEZ-RUIBAL, 2006-07: 576).

E também Gonzélez-Ruibal que sugere que duas estelas com bai-
xos-relevos recolhidas no oppidum de Santa Tecla (MERGELINA, 1944-45:
47) possam ter pertencido a um edificio de banhos, pela sua semelhanga
com os baixos-relevos do Monte da Saia (GoNZALEZ-RuiBaL, 2006-07:
576). Parecem ser dois fragmentos de blocos regulares em granito, mos-
trando cada um uma figura humana, vendo-se num dos casos a cabecga,
os ombros e a parte superior do tronco, no outro o tronco e as pernas de
outra figura, na qual se distingue a prega de uma toga (F1G. 15) com con-
figuracdo comparavel a uma das representagdes do Forno dos Mouros.
No entanto, a comparacdo parece ser possivel apenas no que concerne a
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iconografia, o que, por si s6, nao indica que estes elementos tenham inte-
grado um balneério, o qual, alids, ndo se conhece em Santa Tecla.

Tanto o edificio balnear do Monte da Saia, como o Balneario Sul
de Briteiros — como, ainda, o Balneario Este de Briteiros — apresen-
tam caracteristicas arquitetonicas tipificadas, comuns aos outros casos
conhecidos no Norte de Portugal. Se olharmos a estas caracteristicas,
temos alguns pormenores relevantes: as paredes da antecdmara e da
camara destes edificios eram construidas com grandes placas de granito
perfeitamente regularizadas, que iam do pavimento a cobertura, com
juntas isoladas com argamassa; as paredes da fornalha e do atrio eram
habitualmente feitas com pedras facetadas, formando um aparelho irre-
gular* (F1G. 16); a decoragdo arquitetonica, quando existente, costuma
limitar-se ao atrio e a antecamara, considerados como espacos de repre-
sentacdo. A observagao destes aspetos indicia que um elemento como
o bloco granitico de Briteiros, com o baixo-relevo, apenas faria sentido
no atrio do balneario, tal como acontecia no caso do Forno dos Mouros,
dada a impossibilidade de ter integrado as paredes da antecdmara e da
camara, ¢ a elevada improbabilidade de integrar a parede da fornalha.
Também em Briteiros, a diferenciagdo técnica e decorativa entre escul-
turas como a da Pedra Formosa e a do baixo-relevo ¢é evidente, denun-
ciando diferentes cronologias.

O que acima dissemos deve ser entendido, naturalmente, com a
necessaria reserva, por trabalharmos sobre vestigios que se encontram
descontextualizados. Tomamos, assim, como corretas, quer as informa-
¢des de Luis Alvares de Figueiredo, do século XVIII, sobre a prove-
niéncia do baixo-relevo de Briteiros, quer também as de Jodo Torres,
anotadas por Sarmento, quanto aos baixos-relevos do Forno dos Mou-
ros. Contudo, a ideia de que os balnearios castrejos testemunharam alte-
ragdes, ou pequenas adi¢des, na época romana, aplica-se também a ou-
tros exemplares. E o caso das epigrafes latinas acrescentadas na Pedra
Formosa do Balneario Sul de Briteiros (LEMOS et al., 2008: 321-322)
e desarticuladas com a decorag@o da estela, e pode ser também o caso
dos elementos de fuste que marcavam a entrada no atrio do balneario
de Braga (LEMoOS et al., 2008: 323), assumindo a utilizagdo do balneario
ainda na fase fundacional de Bracara Augusta.

*No Balneario Sul de Briteiros, as paredes do atrio foram feitas com grandes
esteios verticais, vendo-se um aparelho irregular apenas na parte correspondente a uma
muito provavel ampliagéo.
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Regressando ao baixo-relevo em questdo e a Hércules, entidade
que pensamos estar representada na pega, sabemos que o semideus ti-
nha diferentes atribui¢des, podendo ser considerada uma figura mitolo-
gica polifuncional, como enumera Aitor Frean Campo:

Protector de comerciantes y viajeros en asociacion con Mer-
curio; procurador de la fecundidad de los campos y los rebafios en
relacion con Marte y otras divinidades como Silvano; protector del
hogar y de la familia; sanador de ciertas enfermedades; sanciona-
dor de juramentos; patron de los gladiadores, y dios de las armas
en vinculacion con Marte y Victoria. (FREAN Campo, 2019: 539).

Cremos que esta diversidade de atribui¢des dificulta a procura de
uma explicacdo para a representacdo de um dos trabalhos num balnea-
rio de um oppidum com origens pré-romanas.

A alegada associacdo de Hércules a espagos como as termas € ten-
tadora ao falarmos de edificios com fungdo balnear:

Amid the heterogeneity of the frigidarium’s sculptural deco-
ration, certain themes can be discerned. (...) The notable repetition
of Herculean imagery is most significant. It is true that Hercules
was a patron of hot springs and, with Mercury, of the palaestra
(GENSHEIMER, 2020: 167).

Esta identificagdo, contudo, parece-nos arriscada, num territorio
em que, por testemunhos epigraficos, conhecemos a associa¢do, na
fase altoimperial, das dguas e das termas a entidades indigenas como
Bormanico (SARMENTO, 1878), em Vizela, muito perto de Briteiros, ou
Nabia, que presidia ao santuério da Fonte do Idolo, em Braga (GARRI-
Do ELENA ef al., 2008: 37). Nenhuma destas divindades nos aparece
associada a Hércules.

Por outro lado, a relagdo entre o funcionamento dos balnearios e a
existéncia de confrarias de guerreiros, encarando a possibilidade de os
edificios de banhos se inserirem nos rituais iniciaticos da elite guerreira
(GoNzALEZ-RuIBAL, 2006-07: 578; ARMADA Pita, 2001: 62; SANTOS
CANCELAS, 2015: 97) faz pensar nos atributos marciais de Hércules.
Entendemos, contudo, que a identificacao dos balneérios registados em
varios castros, com as elites guerreiras locais, fundamentada quase em
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exclusivo na interpretacao do texto estraboniano, que refere os banhos
no momento em que comenta habitos de frugalidade associados aos
guerreiros de Esparta, carece de uma maior fundamentagdo. Nao temos
muitas duvidas quanto a um caracter cultual, eventualmente iniciatico
(S1iLvAa e MACHADO, 2007: 26) e mesmo restrito, das praticas de ungao,
sauna e banho de agua fria, mas a sua relacao exclusiva com os habitos
coletivos de ambito guerreiro € apenas uma sugestao.

A interpretacdo dos motivos, quer dos elementos caracteristicos
como as pedras formosas, quer das decoragdes menos comuns como os
baixos-relevos, depende, naturalmente, das fungdes, praticas ou rituais,
que possamos atribuir aos balnearios castrejos. Independentemente desta
questao, sendo os banhos espacos em que as manifestacdes da iconogra-
fia caracteristica da Idade do Ferro sdo mais eloquentes, tera sido também
nos balnearios que essa iconografia teria sido atualizada nos alvores da
romanizag¢do (GONZALEZ-RUIBAL, 2006-07: 576). Talvez os baixos-rele-
vos de Briteiros e do Monte da Saia se enquadrem, assim, na atualizagao
iconografica que referimos, revestida de critérios meramente estéticos,
mas enriquecida com uma nova panodplia de temas e cenarios. Por outro
lado, esta nova iconografia pode ter privilegiado uma linguagem politica,
se tivermos em conta o recurso oficial a figura do semideus “utilizado na
esfera do Estado com fins propagandisticos, como simbolo do benfeitor
modelar a imitar e com o qual se chegam a identificar os imperadores
Domiciano, Trajano e Cémodo.” (REDENTOR, 2017: 537). Ainda na fase
republicana, a imitatio Herculis era habito recorrente de varias figuras
militares deste periodo (MARCO SIMON, 2018: 198-200), o que também
pode ter propiciado o recurso propagandistico a Hércules e aos seus feitos
miticos, no periodo imperial, com reflexos neste territorio.

A iconografia herctlea pode, desta forma, nao representar neces-
sariamente um culto religioso — que os vestigios anteriormente men-
cionados sugerem ter sido limitado, no Noroeste, a meios oficiais ou
militares romanos — mas antes uma afirmacao politica de motivacao:
“Hercules was nothing more than an example of how by firm and effi-
cient action one had overcome one’s problems in life.” (JONGSTE, 1992:
11). Assim, a representacdo de deuses ou de cenas mitologicas seria
também utilizada na decoragao de espagos publicos “en los que pueden
apreciarse connotaciones religiosas o politicas que “elevan” de lo coti-
diano la funcién del edificio” (ORIA SEGURA, 2002: 228).
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Estas adigoes estéticas ou ideoldgicas, como aqui consideramos,
poderiam recorrer a diferentes temas ou episodios, ou seja, os baixos-re-
levos do Monte da Saia — que acreditamos, alids, poderem representar
também personagens ou cenas conhecidas, mas que ndo conseguimos
identificar — podem nao ter qualquer relagdo com a possivel cena de
amazonomaquia de Briteiros. O mesmo pode acontecer com os curio-
sos baixos-relevos do oppidum de Santa Tecla, independentemente da
sua implantacdo original.

Finalmente, se admitimos a identificagdo da cena esculpida em
baixo-relevo como uma representacdo do nono trabalho de Hércules,
existiriam, no mesmo espaco, outros relevos com os restantes traba-
lhos? E uma questio impossivel de responder. Se assim fosse, talvez
a existéncia de outros baixos-relevos pudesse corroborar que estamos
diante de uma das miticas tarefas do semideus. No entanto, ndo sdo
conhecidas esculturas similares encontradas em Briteiros, como teste-
munha a bibliografia citada inicialmente.

Conclusao

Procuramos uma interpretagdo alternativa para este insolito acha-
do, identificado na Citania de Briteiros, no século XVIII, redescober-
to nas escavagdes de Martins Sarmento, em 1875, numa tentativa de
clarificar uma controvérsia que vem ja dos finais do século XIX. Esta
controvérsia deve-se, em nosso entender, ndo apenas ao mau estado de
conservacdo do baixo-relevo em questdo, mas ao facto de, como vimos,
lhe ter sido atribuido um caracter atipico, por ndo ter sido integrado num
conjunto de produgdes artisticas do periodo altoimperial, mas antes na
plastica “castreja”, devido a sua recolha num castro. O exercicio aqui
realizado tentou mitigar esta ideia, procurando articular a concecao deste
baixo-relevo com outras esculturas romanas, tecnicamente similares e
que parecem ser caracteristicas deste contexto geografico neste periodo.

A proposta de identificacdo iconografica da cena representada
tem como base a comparagdo com varias producdes artisticas noutros
cenarios geograficos que, contudo, nos parece coerente no decurso da
romanizagdo deste territorio. Conforme propusemos, a iconografia de
Hércules pode ndo estar necessariamente associada a uma pratica reli-
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giosa, mas sim a um discurso politico, ou mesmo a simples adogdo de
novos habitos, onde se incluem também novos mitos.

As reflexdes apresentadas t€ém, como ja mencionamos, um ca-
racter exploratorio, no que respeita a tentativa de deslindar o local de
exibi¢do, que pode ter sido um dos balnearios castrejos do oppidum
de Briteiros. Acreditamos que alguns destes espagos, que muito prova-
velmente estiveram em utiliza¢ao pelo menos nos primeiros tempos do
periodo romano, devem ter passado por uma adequacio aos novos cri-
térios artisticos e iconograficos. Fendmenos espectaveis num contexto
de mudanga cultural e de redefini¢dao de identidade, que esta na origem
da cultura provincial propria deste canto do Império Romano.
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F1G. 1 - Elemento granitico com baixo-relevo proveniente da Citénia de Briteiros
(Museu da Cultura Castreja).
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FIG. 2 - Desenhos que constam no documento redigido por Luis Alvares de Figueiredo,
entre 1716 e 1725 (Biblioteca Nacional de Portugal, COD 143 £. 136v).



F1G. 3 - Registo grafico do elemento com baixo-relevo, publicado com o

didrio de campo de Martins Sarmento (reproduzido de SARMENTO, 1903: 69).

F1G. 4 - Uma das totogratias da pe¢a com baixo-relevo, feitas por Martins Sarmento no

quintal do Solar da Ponte, em Briteiros (arquivo da SMS).



F1G. 5 - Desenho de Alfredo Gonzélez-Ruibal da pe¢a com baixo-relevo
(reproduzido de GONZALEZ-RUIBAL, 2006-07: 450).

F1G. 6 - Exemplos de baixos-relevos do Norte de Portugal, atribuidos 4 época romana:
A Um dos baixos-relevos do cipo de Vila Fria, Felgueiras (Museu Martins Sarmento);

B Figura equestre proveniente de Caires, Amares (Museu Martins Sarmento); C Figura
togada que preside 4 fachada esculturada da Fonte do Idolo, Braga (reproduzido de
GARRIDO ELENA et al., 2008: 19); D Busto inscrito numa edicula na fachada esculturada
da Fonte do Idolo, Braga (reproduzido de GARRIDO ELENA et al., 2008: 21); E Figura togada
de um dos elementos provenientes do Monte da Saia, Barcelos (Museu Martins Sarmento).



F1G. 7 - Friso do século 11 d. C., existente no Museu Arqueoldgico do Pireu, com
representagdo de amazonomaquia. Fotografia de Mark Cartwright

(https://www.worldhistory.org/amazon/).

Fi1G. 8 - Baixo-relevo numa métopa do Templo E de Selinunte, representando Hércules e
Hipdlita, atribuido ao século V a. C. (KAUFFMANN-SAMARAS, 1981: 593), exposto no

Museu Arqueoldgico de Palermo (fotografia de Giovanni Dall'Orto, 2006).



F1G. 9 - Baixo-relevo que integra a decoragdo do “Sarcéfago de Hércules”, mostrando
Hércules e Hipdlita, existente no Museu Arqueoldgico de Kayseri, atribuido ao século 11 d. C.
(WAELKENS et alii, 2019 :234). Fotografia de Dick Osseman (https://pbase.com/dosseman/).

F1G. 10 - Reverso de moeda de Perinto (Heliogabalo, século III),
com representagdo do episddio de Hércules e Hipélita. RPC VI, 972
(RPC Online https://rpc.ashmus.ox.ac.uk/coins/6/972).



FiG. 11 - Uma das métopas decoradas, possivelmente recolhidas em Italica, no Museu
Arqueoldgico Provincial de Sevilha, representando o episddio de Hércules e Hipdlita
(reproduzida de ORIA SEGURA1995: 215, fig. 6).

F1G. 12- Estatueta de bronze, interpretada como imagem de Hércules, recolhida no

oppidum de Santa Tecla (reproduzido de MERGELINA, 1944-45: 1dm. LIII).



F1G. 13 - Os dois elementos decorados com baixos-relevos, provenientes do Forno dos

Mouros, Monte da Saia, Barcelos (Museu Martins Sarmento).

FiG. 14 - Elementos verticais que formam a guarda do tanque do atrio do Balnedrio

Sul da Citania de Briteiros, in situ (Sociedade Martins Sarmento).



F1G. 15 - Elementos decorados com baixos-relevos, recolhidos no oppidum de Santa
Tecla. Reproduzido de MERGELINA, 1944-45: 49.

F1G. 16 - Algado de uma das paredes do dtrio do Balnedrio Este da Citinia de Briteiros,

parcialmente saqueado em 2014. Fotografia de 2006, in situ (Sociedade Martins Sarmento).



