Lufs Lufs

Fundag¢do Céa Parque | Universidade de Lisboa, UNIARQ
luisluis@arte-coa.pt
https://orcid.org/0000-0002-1022-6367

TANIA MOSQUERA CASTRO

Universidade de Santiago de Compostela, Grupo de Estudos para a Prehisto-
ria do Noroeste Ibérico — Arqueoloxia, Antigiiidade e Territorio (GEPN-AAT),
Dpto. de Historia | Centro de Investigacion Interuniversitario das Paisaxes
Atlanticas Culturais (CISPAC)

taniamosquera.castro@usc.cs

https://orcid.org/0000-0001-8118-3379

ANDRE TOMAS SANTOS

Universidade de Coimbra, CEAACP — Centro de Estudos em Arqueologia, Ar-
tes e Ciéncias do Patrimonio, Faculdade de Letras, Departamento de Historia,
Estudos Europeus, Arqueologia e Artes

a.t.santos@sapo.pt

https://orcid.org/0000-0001-9937-6523

MARCELO SILVESTRE

Funda¢do Coa Parque
marcelosilvestre@arte-coa.pt
https://orcid.org/0009-0008-7045-9315

THIERRY AUBRY

Fundagao Céa Parque | Universidade de Lisboa, UNIARQ
thierryaubry@arte-coa.pt
https://orcid.org/0000-0003-0071-3361

Conimbriga, 63 (2024) 47-78



O DESBASTE DO CAVALO NA PENINSULA IBERICA PRE-
-ROMANA: A PROPOSITO DA DESCOBERTA DE UMA “CENA DE
DOMA” NA ROCHA 80 DO VALE DE JOSE ESTEVES (VALE DO
COA, PORTUGAL)

HORSE BREAKING IN PRE-ROMAN IBERIAN PENINSULA:
ON THE DISCOVERY OF A “TAMING SCENE” ON ROCK 80 OF
VALE DE JOSE ESTEVES (COA VALLEY, PORTUGAL)

“Conimbriga” LXIII (2024) p. 47-78

http://doi.org/10.14195/1647-8657 63 2

Texto recebido em / Text submitted on: 26/01/2024
Texto aprovado em / Text approved on: 12/06/2024

Resumo:  Na sequéncia de trabalhos de registo de arte rupestre do
Vale do Coa, apresenta-se uma nova representacao identi-
ficada na rocha 80 do nucleo do Vale de José Esteves (Vila
Nova de Foz Coa). A cena ¢ interpretada como uma repre-
sentagdo do trabalho a guia, no contexto do desbaste de
cavalos, e enquadrada nas “cenas de doma” da iconografia
peninsular pré-romana. Associando todas estas representa-
¢oes, juntamente com outras presentes na arte do Vale do
Coda, procura definir-se uma sequéncia do trabalho de des-
baste do cavalo em tempos pré-romanos, relacionando-o
com o contexto ideoldgico destas sociedades.

PALAVRAS-CHAVE: Arte rupestre; Arte equestre; Idade do
Ferro.

ABSTRACT: Following tracing and recording works of the Cda Valley
rock art, we present a new motif identified on rock 80 of
Vale de José Esteves (Vila Nova de Foz Co6a). The scene
is interpreted as portraying the act of training a horse on
the lunge, in the context of horse breaking. This type of
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representation is generally identified as a “taming scene”,
present in several examples of pre-roman Iberian iconog-
raphy. By integrating all these scenes with others present
at the Coa Valley rock art, we try to define a sequence of
the process of horse training in pre-roman societies, fram-
ing it in their ideological context.

KEyworDs: Rock art; Horsemanship; Iron Age.
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O DESBASTE DO CAVALO NA PENINSULA IBERICA PRE-
-ROMANA: A PROPOSITO DA DESCOBERTA DE UMA
“CENA DE DOMA” NA ROCHA 80 DO VALE DE JOSE
ESTEVES (VALE DO COA, PORTUGAL)

A importancia funcional e simbdlica do cavalo para os povos pe-
ninsulares pré-romanos é-nos comprovada pela literatura e pela arqueo-
logia. Estrabao conta-nos que os Iberos treinavam os seus cavalos para
subir montanhas e ensinavam-nos a ajoelhar-se para serem montados
(Geografia 111, 4, 15), o que sugere a inexisténcia de estribos. O gedgra-
fo refere também a existéncia de cavalos malhados na Celtibéria, que
mudariam de cor ao serem levados para a Ibéria mais distante. Estes
animais estariam entre os mais rapidos do mundo conhecido e abunda-
riam na Ibéria também em estado selvagem, juntamente com os veados.

Mais extraordinario do que os cavalos que mudariam de cor, se-
riam as éguas de Olissipo fecundadas pelo vento, de que nos fala Varrao
(De re rustica, 11, 1,7), lenda recontada por outros, como Plinio, que
relacionou esta fecundagao extraordinaria com a velocidade destes ani-
mais (Historia Natural, V111, 67, 166) (FERNANDES, 1983).

Estrabao menciona uma dupla utilizagao dos cavalos: em batalha,
pelos Iberos (Geografia 111, 4, 15), e em sacrificios, entre os Lusitanos
(Geografia 111, 3, 6). Esta dupla importancia do cavalo para os povos
pré-romanos, sugerida pelos autores classicos, ¢ amplamente confirma-
da arqueologicamente, seja ao nivel material, nomeadamente através
de vestigios osteologicos ¢ de utensilios com eles diretamente relacio-
nados (arreios), seja através de multiplas representagdes iconograficas,
nos mais variados suportes (ver por ex. QUESADA SANZ e BARRIL VI-
CENTE, 2006; QUESADA SANZ ¢ ZAMORA MERCHAN, 2003). De entre es-
tes destacamos, para o contetido do presente texto, os suportes rochosos
e ceramicos.

Ao nivel da arte rupestre deste periodo, o Vale do Cba ocupa um
lugar importante, apesar do seu conhecimento se encontrar ainda num
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estado embriondrio. A arte rupestre da Idade do Ferro do Vale do Coa
distribui-se por mais de cinco centenas de painéis verticais de xisto,
agrupados em mais de 50 conjuntos, concentrados sobretudo em torno
da confluéncia do rio Céa com o Douro, no interior norte portugués
(Luis, 2023) (F1G. 1). Do que ja vamos conhecendo, o cavalo ¢ a figura
mais representada neste rico conjunto iconografico, onde surge fre-
quentemente isolado, ou montado (RErs, 2023: tabela 8). Os cavaleiros
montam os cavalos em pelo, sem estribos, segurando rédeas, frequente-
mente representadas em ziguezague, e exibem a sua panoplia, compos-
ta sobretudo por escudos circulares e langas. Ao contrario do sugerido
pelo gedgrafo grego para os Iberos, acima mencionado, nao se iden-
tificou, até ao momento, qualquer representacdo evidente de combate
montado. As cenas de combate sdo apeadas, sendo o cavalo apresentado
como elemento de prestigio, como sucede no caso da monomaquia da
rocha 3 da Vermelhosa, onde um cavalo surge ligado pelas rédeas ao
duelista de maior tamanho (Luis, 2023: 250, fig. 78). Noutro caso (Foz
do Coda 153), surge a figura de um cavaleiro empunhando uma langa,
junto a outra figura humana prostrada, o que se interpreta como um
momento de vitoria, apds o combate apeado (Luis, 2023: 204-205). As
cenas de cavaleiros exibindo armas ndo serdo propriamente ilustragdes
de combate a cavalo, concorrendo antes para o tema geral da iconogra-
fia pré-romana peninsular da figura do guerreiro heroicizado (ver por
ex. MArRco SIMON, 1994 ou PEREZ BLAsco, 2014). Para além destas
exibigdes, o cavalo montado surge também em cenas de caga ao veado,
com o auxilio de cées (Ribeira da Forna 1 e Vale da Casa 23) (Luis,
2023: 218 e 226, figs. 42 e 52) e homens apeados (Foz do Cda 177)
(Luis, 2023: 205, fig. 30). Existem ainda alguns casos, onde figuras
de cavaleiros perseguem quadrupedes dificilmente interpretados como
cervideos, que adiante detalharemos.

Para 14 do Vale do Cba, a figura do cavalo surge abundantemente
representada noutros conjuntos de arte rupestre peninsular atribuidos
ao periodo cronoldgico em analise, com maiores ou menores semelhan-
cas formais. Mais distantes geograficamente, destacam-se os conjuntos
da bacia média do Ebro, com técnicas e contextos distintos, onde se
incluem cenas de cavalos e cavaleiros (Royo GUILLEN, 2022). A sul,
no Guadiana, regista-se a rocha 3 de Mocissos (Evora) ¢ a estagdo de
Molino Manzanez (Badajoz) (BAPTISTA ¢ SanTOs, 2013: 90; COLLA-
DO GIRALDO, 2007: 447-448) com cavalos e um cavaleiro. Em torno
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do Zujar (Badajoz), afluente do Guadiana, conhece-se um conjunto de
suportes contendo varios cavalos e cavaleiros (ALDECOA QUINTANA ¢
DoMINGUEZ GARciA, 2017). Mais a norte, no Minho e na Galiza, vem-
-se defendendo a existéncia de uma fase proto-histdrica na arte rupestre
atlantica, consubstanciada na presenga de um conjunto de figuras mon-
tadas, entre outros motivos (SANTOS ESTEVEZ, 2007; PEREIRA MARTI-
NEZ, MENDEZ QUINTAS ¢ PRIETO MARTINEZ, 2022). A existéncia de uma
arte movel identificada em contexto estratigrafico em sitios galegos,
como Formigueiros (Lugo) (MEUIDE CAMESELLE, VILASECO VAZQUEX
E BLAszczyk, 2009), ou no vale do Sabor, como Cilhades ¢ Crestelos
(Braganga) (NEVES e FIGUEIREDO, 2015; SiLvA, XAVIER € FIGUEIREDO,
2016; Siva, 2020), contribui para uma melhor inser¢do cronologica
deste conjunto de figuras equestres com grande homogeneidade esti-
listica na II Idade do Ferro. Refira-se, finalmente, as representagdes de
cenas equestres nas muralhas de Yecla de Yeltes e Las Merchanas (Sa-
lamanca) (Luis e VazQuez MARcos, 2022).

Neste contexto geral de representagdes equestres inscritas em su-
porte rochoso, a representacao recentemente identificada na rocha 80 do
Vale do Coéa vem trazer uma importante novidade. Tal como as restan-
tes representagdes da Il Idade do Ferro do Vale do Coa, ela enquadra-se
no contexto mais alargado da iconografia peninsular, aproximando-se
particularmente da pintura ceramica.

A rocha 80 do Vale de José Esteves

A campanha de levantamentos de arte rupestre do Vale do Coda
do Verdo de 2023 decorreu entre junho e julho e teve como objetivo
primeiro o decalque de um conjunto de rochas da fase magdalenense da
arte do Coa, localizadas nos nucleos da Ribeira das Cortes, Ribeirinha,
Vale de Cabrdes e Vale de José Esteves. Secundariamente, aproveitou-
-se para realizar levantamentos de rochas com motivos atribuidos a Il
Idade do Ferro, tendo como principal preocupacdo completar levanta-
mentos anteriormente iniciados.

O Vale de José Esteves (Vila Nova de Foz C6a) ¢ um nucleo de
arte rupestre localizado em ambas as margens de um curso de agua sa-
zonal, que nasce no planalto de Foz Cda, situado no extremo ocidental
da Meseta Ibérica (FERREIRA, 1978), desaguando na margem esquerda
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do Douro, imediatamente a jusante da foz do rio Cda (F1G. 1). Este foi
um dos primeiros nucleos identificados na regido com motivos proto-
-histéricos (REBANDA, 1995). Hoje € composto por um total de 80 ro-
chas', 43 delas apresentando motivos atribuidos ao Paleolitico superior
(sobretudo da sua fase azilense, mas também magdalenense), 42 a Ida-
de do Ferro e 10 com motivos historicos. Os trabalhos de documentacao
deste ano incidiram sobre as rochas 3 e 80. A rocha 3 apresenta motivos
sobretudo atribuidos a Idade do Ferro, embora deixe ainda perceber
algumas linhas subparalelas que, pela sua extrema finura e associacao
em feixe, deverdo pertencer a motivos azilenses, hoje praticamente per-
didos. Este foi um dos primeiros painéis gravados identificados neste
nucleo, tendo anteriormente sido objeto de um decalque parcial (Luis,
2023: 234), que agora se procurou completar com a realizagcdo do le-
vantamento integral dos seus motivos.

A rocha 80 foi identificada a 29 de abril de 2022 por Mario Reis?,
arqueologo responsavel pela prospegado e inventariacdo da arte rupestre
do Vale do Céa, e insere-se num longo e alto afloramento (c. de 18 x 7,5
m) de rocha xistenta da formacao de Desejosa (SiLva e RIBEIRO, 1991)
do Supergrupo Durico-Beirdo (SiLva, 2013), anteriormente conhecido
por Complexo Xisto-Grauvaquico. O afloramento localiza-se junto ao
topo de uma elevagdo, situada na margem esquerda do curso de agua,
proximo da sua desembocadura no Douro, onde se concentra a maioria
da arte proto-historica deste nucleo (FI1G. 1).

A rocha 80 corresponde a zona esquerda deste afloramento, parti-
lhado com a rocha 79 (F1G. 2), apresentando diferentes planos de dia-
clase subverticais que, devido ao encaixe fluvial do ribeiro, afloram
com uma dire¢do geral de c. N45° e uma inclina¢do proxima dos 90°,
integrando-se na estrutura tectonica regional, que determina a forma-
¢do dos painéis da arte do Coa (AUBRY, Luis e DiMuccio, 2012). As
superficies de diaclase expostas deixam perceber os diferentes niveis
estratigraficos da rocha, verificando-se a existéncia de uma ligeira do-
bra sinclinal ao longo de toda a superficie. Estas superficies apresentam
uma coloragao variada, que vai desde o “cinzento-escuro” (Munsell 7,5
R 4/0) (CaLLEUX, 1981), nas areas mais escuras, e o “rosa” (5 YR 8/3),
nas areas mais claras, onde se verifica a precipitacao de calcite. Ainda

! Base de dados da Fundagdo Cda Parque, da responsabilidade de Mario Reis, a
data de 08/08/2023.
* Comunicagdo pessoal.
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assim, a generalidade do painel oscila entre o “vermelho” (2,5 YR 5/8),
préximo do alaranjado, nas areas mais claras, e o “castanho acinzentado
muito escuro” (10 YR 3/2).

A conjugacdo da sua localizagdo com a direcdo das diaclases que
o formam determinam a orientacdo da sua superficie principal para su-
deste, com boa exposi¢do solar. Apesar disso, a maioria das superficies
de didclase expostas encontra-se fortemente afetada pela perda de pla-
cas da superficie original (ver RODRIGUES, 1999: 15), ndo permitindo a
preservacao/gravacao de representacdes. Ainda assim, na zona inferior,
identifica-se um conjunto de gravuras distribuidas por quatro painéis,
numerados de 1 a 4 (F1G. 2)°. Os painéis 1, 3 e 4 correspondem a pla-
nos de diaclase, que respeitam as caracteristicas gerais definidas para o
afloramento (N052°, 82°SE [painel 1] e N047°, 84°NW [3 ¢ 4])* (FIG.
2). Ja o painel 2 corresponde a um plano de clivagem ou xistosidade,
subperpendicular ao plano de diaclase (N125°, 85°SW).

O painel 1 apresenta um conjunto de figuras estilisticamente atri-
buidas ao Magdalenense médio e superior da arte do Coa e encontra-se
em fase de estudo. Regista-se, desde ja, a presenga de trés representa-
coes de auroque, uma de grandes dimensodes, acompanhados por um
veado, todos gravados por incisao simples ¢ reiterada’. A eles associa-se
uma série de unidades nao figurativas, devendo destacar-se a presenca
de um grande signo tetiforme gravado por incisdo multipla. Trata-se
de uma das trés rochas do sitio com figuras seguramente atribuiveis a
este periodo, tendo as duas remanescentes (4 ¢ 36) sido ja publicadas
(SANTOS et al., 2020).

No painel 2 figura um floreado caligrafico encadeado, motivo
com origens no séc. X VI, juntamente com um grupo de outras linhas,
que lhe deverdo ser contemporaneas (F1G. 2). O painel 3 apresenta a
cena que descreveremos adiante, enquanto o 4, que nao foi objeto de
decalque, apresenta um conjunto de linhas gravadas, onde ndo nos foi
ainda possivel identificar qualquer motivo. Verifica-se ainda a exis-
téncia de outras linhas ao longo das superficies expostas, algumas
delas recentes.

3 Respeitamos aqui a defini¢do de Mario Reis.

4 Em geologia, a atitude dos planos é definida pela diregéio, em graus em relagdo ao
norte, seguida da inclinagdo, igualmente em graus, e da dire¢do dessa mesma inclinag@o.

5 Sobre a definigdo destas modalidades técnicas, ver SANTOS, 2019: 61-63.
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Método de estudo

Os trabalhos de levantamento da rocha decorreram em finais de
junho de 2023. Como método de registo, recorreu-se ao decalque direto
noturno sobre folha transparente de plastico de cloreto de polivinilo,
com recurso a luz artificial rasante, tal como desenvolvido pelas equi-
pas do Vale do Coa (BAPTISTA ef al., 2013). A orientagdo do foco de luz
foi variando consoante a direcao das linhas a registar, buscando sempre
uma posic¢ao tendencialmente perpendicular a elas, com o objetivo de
projetar sombra sobre o sulco gravado, para melhor perce¢ao. As linhas
gravadas foram registadas com marcador permanente com ponta de 0,4
mm de cor preta. Os contornos do painel e as suas principais caracte-
risticas de relevo com marcadores permanentes de cor vermelha, com
pontas de 1 e 0,6 mm, respetivamente.

A fotogrametria ¢ um método de estudo em desenvolvimento, cada
vez mais frequentemente utilizado no estudo de arte rupestre (por ex. Ro-
BERT, PETROGNANI € LESVIGNES, 2016; CARRERO PAZ0S, VILAS ESTEVEZ €
VAzQUEZ MARTINEZ, 2018). Ele apresenta como principais vantagens a
diminui¢do do tempo de documentagdo em frente do painel e uma repre-
sentacdo tridimensional do suporte. A natureza tendencialmente bidimen-
sional dos suportes rupestre do Vale do Coa limita o interesse na sua do-
cumentagao tridimensional. Mais importante, os casos de documentagéo
fotogramétrica efetuados até ao momento na arte rupestre do Vale do Coa
(Botica, Luis e BERNARDES, 2023), inclusivamente no estudo de rochas
no mesmo sitio do Vale de José Esteves e em motivos da mesma crono-
logia, ndo conseguiram ainda atingir os niveis de detalhe conseguidos
através do método de decalque direto noturno. Esta dificuldade prende-se
com o baixo relevo e baixo contraste cromatico da maioria das linhas gra-
vadas em relagdo a superficie dos painéis, que se tornam frequentemente
impercetiveis no modelo fotogramétrico. Para serem devidamente identi-
ficadas, estas linhas necessitam de uma constante variacdo da direcdo da
luz para a sua percecdo, o que contrasta com a necessidade de uma luz
homogénea durante a elaboragdo do modelo fotogramétrico®.

Para além do decalque direto, e com vista a melhor documentacao
dos motivos, foi ainda realizado um levantamento fotografico do painel

¢ Para uma melhor fidelidade da documentagdo tridimensional destes motivos
tornar-se-ia necessario a producdo de diferentes modelos com diferentes orientagdes de
luz, dos quais ja existem algumas tentativas em gruta (RIVERO ef al., 2019).
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com recurso a flash sem fios (GN60 a 100 ISO @ 200 mm), passivel de
regulagdo do tempo de iluminagdo (minimo de 1/8000 s) e da amplitude
do foco (entre 20 e 200 mm). Este foi colocado em distintas posigoes
rasantes a superficie, com vista ao registo das linhas gravadas com dis-
tintas orientag¢des (FOT. 1).

Uma vez digitalizado o plastico do decalque, procedeu-se ao re-
desenho das linhas registadas no campo, através de um programa infor-
matico de desenho vetorial (Adobe Illustrator), para estudo e publica-
¢do dos motivos identificados. No caso do painel em analise, a pouca
profundidade das linhas gravadas dificultou sobremaneira a sua inter-
pretagdo. Se os tracos da zona esquerda, correspondente a cabega do ca-
valo, se mantinham claros e visiveis, em virtude de uma fraca formagao
de patine, ja no lado oposto do painel, revelaram-se tao superficiais e
de coloragdo tdo discreta que se tornou muito dificil a sua identificacdo.
Assim, ap0ds a vectorizacao do decalque direto, recorreu-se as fotogra-
fias realizadas com diferentes direcdes de luz artificial, na tentativa de
identificar outras linhas gravadas. Para isso, foi necessario ortorretificar
cada uma das fotografias, o que foi realizado com recurso a fungéo de
georreferenciagdo do programa informatico ArcGIS Pro, tendo como
base de referéncia o decalque direto realizado sobre a rocha.

A sobreposicdo das diferentes fotografias, obtidas com diregdes
de luz distintas ndo trouxe grandes alteragdes ao decalque direto, tendo
apenas permitido a identificacdo de algumas linhas nao percebidas, que
adiante identificaremos’.

Descricio

A cena identificada € composta por duas representagoes figurativas
justapostas (F1G. 2, FoT. 1). A esquerda do painel surge uma figura de
equideo em perfil absoluto, gravado por incisao simples, voltado nessa
mesma dire¢ao (JE80-01). Apenas as orelhas pontiagudas surgem re-

7 As imagens obtidas sobre tripé com diferentes dire¢des de luz serviram ainda de
base para a constru¢do de um modelo RTI (Reflectance Transformation Imaging), com
recurso ao programa informatico ReLight 2023.2. Esta técnica permite criar um modelo
conjunto com as diferentes dire¢des de luz. Contudo, ndo se verificou melhoria assinala-
vel na visualiza¢@o do motivo, quando comparado com os resultados ja obtidos a partir do
decalque direto, complementado com as imagens fotograficas tomadas individualmente.
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presentadas em perfil biangular obliquo (LEROI-GOURHAN, 1973: 349).
Apresenta um focinho arredondado simplificado, uma ténue linha a su-
gerir o labio e a crineira, definida através de quatro linhas que partem de
um pescogo curvo. O olho podera ser sugerido por um alvéolo formado
na superficie rochosa. O tinico membro anterior representado apresen-
ta-se aberto na extremidade e encontra-se ligeiramente projetado para
diante e levemente fletido ao nivel do joelho, como que correndo, numa
animagdo segmentar simples (ver Luis, 2012). O dorso é pronunciada-
mente concavo, tornando-se convexo na garupa desenvolvida, seguindo
para uma cauda linear comprida. O ventre ¢é reto, formado por uma
linha que liga o bordo caudal do membro anterior ao bordo cranial do
posterior, surgindo também ligeiramente fletido e projetado para dian-
te. Esta liga¢do entre o ventre e o bordo cranial do membro posterior
foi apenas identificada a partir da analise fotografica. Para além de um
conjunto de segmentos de reta subparalelos, alguns dos quais podendo
corresponder ao bordo caudal da pata traseira e/ou ao bordo cranial da
longa cauda, nao nos foi possivel identificar com clareza os contornos
dos quartos traseiros do animal.

Atras do cavalo, para a direita e acima, figura uma representacao
antropomorfica definida através de contorno, gravado por incisdo sim-
ples (JE80-02), com os bragos erguidos. Enquanto o direito segura uma
linha em ziguezague que o liga ao queixo do animal (a ligacdo desta
linha entre a crina do animal e o queixo foi apenas percebida a partir de
fotografia), o esquerdo parece segurar um objeto longilineo ligeiramen-
te recurvado, desenhado a contorno. A cabega ¢ ovalada, aparentemente
voltada para a nossa esquerda, em dire¢cdo ao animal. O tronco surge
reto € em perspetiva frontal, enquanto ambas as pernas sao figuradas em
perfil, voltadas para a esquerda, com a coxa e a pantorrilha desenvolvi-
das e com uma forma semicircular, num estilo tipico das representagdes
desta fase do Vale do Cda e mesmo de toda a Europa. Nao se consegue
perceber qualquer defini¢do de pés.

A disposi¢do da cena segue a inclinacao aparente da estratigrafia
da rocha neste painel (17°S), sendo enquadrada por duas linhas de al-
véolos, formadas pela erosao preferencial de niveis peliticos da estrati-
grafia da rocha (ver RODRIGUES, 1999: 14).

Como referido anteriormente, na zona dos quartos traseiros surge
gravado um conjunto de linhas retas verticais subparalelas. Trés outras
linhas paralelas figuram junto da pata dianteira do animal. Na zona da
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garupa surgem outras linhas, uma delas podendo representar uma pri-
meira tentativa de defini¢do da garupa, enquanto as outras nao lhe de-
terminamos sentido. Acima da cena, como abaixo, surgem outras séries
de linhas, algumas delas subparalelas.

Interpretacio

Interpretamos as figuras acabadas de apresentar como represen-
tando uma cena de trabalho a guia, enquadrando-a num conjunto de ce-
nas da iconografia peninsular pré-romana apelidadas de doma (BELLIDO
BraNco, 2003). Descartamos a hipotese de se tratar de uma cena de
lavra uma vez que, para além de ndo se identificar o arado, estas cenas
surgem sempre associadas a parelhas de bois, seja na arte rupestre mais
antiga e distante de Valcamonica (Bronze Antigo) (ver por ex. ANATI,
2004: fig. 141; BEa, 2013: fig. 4; SaANsoNI e GAVALDO, 2009: 262) ou
Tanum (Idade do Bronze Noérdica) (CoLgs, 2005: 72-73, 139), seja na
pintura mais proxima dos kalathoi ibéricos de Azaila e Alcorisa (séc.
II-T1 a.C.) (Uroz RODRIGUEZ, 2008: 468, fig. 3).

A espécie do animal ¢é claramente determinada pela sinuosidade da
linha cervicodorsal, as longas crinas e a cauda comprida. Acresce que
a natureza em ziguezague da linha que liga o focinho do animal a mao
direita da figura humana, que interpretamos como guia, relaciona-a com
a maioria das rédeas na arte do Coa, que surgem frequentemente repre-
sentadas desta forma (Luis, 2023: 259) (ver adiante F1Gs. 8a, b e ¢).

A posicao da figura humana, atrds do cavalo, segurando a guia
com uma mao, sugere esta acdo de forma clara. Dado o contexto da
representagdo, interpretamos o utensilio recurvo empunhado na mao
contraria como um chicote ou vara de adestramento. A alternativa seria
considerar que se trata simplesmente de um antebrago dobrado ao nivel
do cotovelo, o que o tornaria exageradamente comprido, quando com-
parado com o brago oposto.

Em face do que acabamos de expor, consideramos justificar-se a
interpretagdo que fazemos da cena como representando uma cena de
trabalho a guia. O trabalho a guia é um tipo de atividade ainda hoje
fundamental no ensino do cavalo. Através dele inicia-se o desbaste dos
poldros “dando-lhe a primeira educag@o fisica e psiquica, ainda sem
o constrangimento dos arreios (...) e do peso do homem sobre o seu
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ainda fragil dorso, mas ja sob o seu comando e descrevendo circulos”
(PoMBEIRO, 2011: 109), estreitando os lagos entre o ser humano e o
cavalo (SEVESTRE e ROSIER, 1989: 228). Este trabalho ensina o cavalo a
obedecer ao treinador. Fundamental no desbaste, o trabalho a guia serve
ainda para continuar o ensino ap6s ser montado pela primeira vez, no
contexto de aquecimento, trabalho diario ou para o melhoramento e
aperfeicoamento do estilo do animal (POMBEIRO, 2011: 109).

No trabalho a guia sdo necessarias trés ajudas auxiliares fundamen-
tais: a guia, o chicote e o cabegdo ou cabresto. A guia € uma fita de tecido
entrancado com 2,5 a 3 centimetros de largura e 2 a 3 milimetros de es-
pessura e cerca de 9 metros de comprimento. A natureza em ziguezague
da representagdo da guia na cena, juntamente com a maioria das rédeas de
arte do Coa podera remeter para esta natureza entrancada. A extremidade
da guia que fica na mao do cavaleiro termina numa aselha e a que liga
ao cavalo numa fivela ou mosquetdo, para prender a argola do cabecao
(POMBEIRO, 2011: 64). A mao da guia condiciona o movimento do animal
no sentido desejado, sem o restringir ou dificultar (POMBEIRO, 2011: 109).

A guia é sempre associada ao chicote, que segurado com uma mao,
geralmente erguida, serve para impulsionar o cavalo a partir de tras.
Hoje, os chicotes de picadeiro tém um cabo flexivel de 1,70 a 2 metros
de comprimento e uma fita de cabedal com cerca de 3 a 3,5 metros
(PoMBEIRO, 2011: 65). A figura do Vale de Jos¢é Esteves afasta-se deste
tipo de chicote, podendo circunscrever-se ao cabo ou aproximar-se de
uma simples vara de adestramento, chibata ou stique. Considera-se que,
usado corretamente, o chicote ¢ percebido pelo animal como uma ex-
tensdo dos membros do tratador (LORISTON-CLARKE, 2003: 43), o que
pode justificar a estranha representagdo do brago esquerdo da figura
humana do Vale de José Esteves, onde ndo ¢ evidente a separagdo entre
o braco e o chicote.

Destas ajudas, hoje utilizadas no trabalho a guia, apenas o cabegao
¢ a argola de preensdo da guia estdo ausentes da representagao do Vale
de Jos¢ Esteves. Este facto ndo surpreende, uma vez que as representa-
¢Oes de cenas montadas na arte do Coa se caracterizam pela auséncia de
qualquer alusdo a embocaduras ou outros elementos associados a cabe-
ca do animal. Para além das ajudas auxiliares, o trabalho a guia depende
de uma ajuda natural fundamental — a voz (SEVESTRE e ROSIER, 1989:
229) — que, de dificil representagdo iconografica, se encontra igualmen-
te ausente da figura em analise.
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O trabalho a guia ¢ geralmente realizado num redondel ou pista
de guia vedada, octogonal ou circular, com cerca de 13 a 15 metros de
raio (POMBEIRO, 2011: 110). A natureza deste local de trabalho afasta-se
em absoluto da pequena plataforma que se encontra diante do painel.
O ingreme e encaixado Vale de José Esteves ndo apresenta quaisquer
condigOes para esta atividade. Por outro lado, assinale-se que se rea-
lizou uma sondagem arqueologica em frente da rocha 80, com 5 x 1
metros ¢ uma orientacdo paralela a diregdo dominante do painel, com
o objetivo de averiguar da preservagdo de vestigios arqueologicos na
area. Os trabalhos atingiram o substrato rochoso da plataforma entre os
15 e os 30 centimetros, sem terem evidenciado qualquer fragmento do
painel contendo gravuras ou quaisquer outros vestigios resultantes da
frequentagdo humana do sitio (FoT. 2).

Paralelos iconograficos

A gravura da rocha 80 do Vale de José Esteves € provavelmente a
mais antiga representacdo de ensino do cavalo em territdrio nacional.
Embora rara, ela integra-se, contudo, num conjunto de cenas peninsula-
res pré-romanas, com particular presencga da pintura vascular.

Os paralelos mais proximos encontram-se em dois jarros de Nu-
mancia (Soria), onde surgem duas cenas muito idénticas entre si € com
grandes semelhangas com a do Vale de José Esteves (BELLIDO BLaNCO,
2003). A primeira jarra (BELLIDO BLaNCO, 2003: fig. 1a; ROMERO CAR-
NICERO, 1976; WATTENBERG, 1963: 222, lam.XIX, n.° 1.322)% (F1G. 4a)
apresenta uma figura humana, voltada para a direita, com grandes seme-
lhangas estilisticas com os guerreiros da rocha 3 da Vermelhosa (LuUis,
2023: fig. 78) e mesmo com a da rocha 80, ao nivel do desenvolvimento
dos musculos das pernas. Na mao direita segura uma pequena vara € na
esquerda uma longa guia, que a liga ao focinho de um cavalo localizado
a sua frente. De feitura mais cuidada que a do Cda, a cena apresenta
detalhes ausentes da representacdo do Vale de José Esteves, tais como
o cinturdo e “colar” do picador, ou uma linha no focinho do animal que
sugere o cabegdo. A frente do cavalo surge um pequeno quadrupede,

8 Os desenhos de Federico Wattenberg ndo permitem perceber a ligagdo entre o
picador e os cavalos. Esta situagdo ¢ corrigida por Romero Carnicero, em cujos desenhos
Bellido Blanco se baseia.
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interpretado como um cdo, e atras do picador, um segundo cavalo em
tudo idéntico ao primeiro, nomeadamente com a representacao do cabe-
¢do e de umas pequenas rédeas que o ligam ao pescoco do animal. Estas
linhas sugerem-nos umas rédeas fixas, ainda hoje utilizadas no trabalho
a guia, fixando a cabeca e o pescogo do cavalo (POMBEIRO, 2011: 65).
Associam-se ainda a cena trés circulos concéntricos e um crescente.

Apesar de menos completa, a cena da segunda jarra (F1G. 4b) seria
em tudo semelhante a anterior na ligagdo entre picador e cavalo (BEL-
LIDO BraNcoO, 2003: fig. 1b; ROMERO CARNICERO, 1976; WATTENBERG,
1963: 222, Lam. XX, n.° 1.323). Distingue-se pelo facto de, a sua frente,
ter sido representada outra figura de cavalo, interpretado como fémea,
por ter um pequeno potro sob si, numa aparente cena de amamentagao,
e um segundo sobre o seu dorso. A cena apresenta ainda alguns motivos
geométricos como um ancoriforme, um circulo concéntrico € um cruci-
forme, localizado na coxa da égua.

Mais distante, para sul, do Tossal de San Miquel de Lliria (Va-
léncia) provém outra cena de doma (BONET Rosapo, 1995: 135, fig.
61) (F1G. 4c) no chamado lebes do enlace. Esta representagdo apresenta
uma diferenca fundamental com as anteriores. Nela, o tratador ¢é figura-
do em frente do focinho do cavalo, segurando uma corda curta ou rédea,
sendo ladeado por um canideo sentado e um cavaleiro montado.

Menos evidente € a pintura do “kalathos da doma” de El Monastil
(Alicante), onde se percebe uma figura humana erguendo uma vara, in-
terpretada como stique ou chicote. A fratura do vaso impede a percegio
completa da cena (F1G. 4d). Coloca-se a possibilidade de a mao perdida
segurar as rédeas de um cavalo igualmente perdido (POVEDA NAVARRO
¢ Uroz RODRIGUEZ, 2007: 126, fig. 1).

Estas varas curtas s@o por vezes interpretadas como insignias
equestres (PASTOR EixarcH, 1998), embora o seu valor de emblema
possa derivar exatamente da sua utilizacdo pratica por esta classe so-
cial. Por outro lado, alguns dos contextos em que surgem deixam pouco
lugar para dividas quanto a sua utilizagdo pratica. Veja-se o caso da
rocha 19 do Vale de José Esteves, que adiante trataremos (Luis, 2023:
242, fig. 67). No contexto peninsular, refira-se ainda as representacdes
de cavaleiros que seguram pequenos stiques ou pingalins numa das
maos, como no oenochoe de Tossal de San Miquel (BONET Rosapo,
1995, figs. 62, 327-D.20; PErREz Brasco, 2014: 219-220) (F1G. 5a),
mais claramente, no pote do Tossal de la Cala (Benidorm) (PEREZ BLAS-
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co, 2014: 771-772, fig. 191,4) (F1G. 5b) ou ainda os no guttis-pyxis de
Bolbax (Cieza) (PEREZ BLASCO, 2014: 426, fig. 126) (F1G. 5¢).

Este conjunto de motivos relacionados com a doma do cavalo, no-
meadamente no Tossal de San Miquel, sdo relacionados com a afirmagao
das elites equestres e a urbanizagao, datando de entre meados do séc. 111
e meados do II a.C., com as representacoes dos cavaleiros com stique a
persistirem até ao séc. [ a.C. (PEREZ BLasco, 2014: 220 e 225, 283-284).
Numa posigdo mais interior, os dois vasos de Numancia sdo inseridos ja no
séc. [ a.C., a partir das Guerras Sertorianas (BELLIDO Branco, 2003: 59).

Fora deste horizonte cronoldgico, refira-se ainda duas outras re-
presentacdes tidas por cenas de doma. Na rocha 10 do Chao da Velha
Jusante (Vale do Tejo) surge uma representacdo picotada de um cavalo
empinado (CHVJ 10.2) perante uma figura antropomorfica de saiote
com bragos mal definidos (CHVJ 10.3) (GoMEs, 2010: 445, 418 [anexo
2]). Identifica-se ainda uma eventual linha que ligara a figura humana
a cabeca do animal que, a partir do decalque publicado, se nos afigura
de muito dificil percecdo. O estilo de representagdo afasta-se dos ante-
riormente analisados, mesmo tendo em conta as necessarias diferengas
motivadas por técnicas tao distintas como a picotagem (neste caso) ¢ a
gravura fina e a pintura (nos anteriormente referidos). O mesmo se dira
da cronologia apontada, que a insere no Neolitico pleno.

No contexto da arte levantina surge uma outra cena interpretada
como cena de doma em Selva Pascuala (Cuenca). Nesta pintura a ver-
melho, a representac@o da guia ¢ mais evidente, mas o estilo do cavalo
(mais naturalista) e o do antropomérfico (profundamente esquematico),
contrastam com as representagdes em analise. Por outro lado, a nature-
za de doma foi mesmo questionada, tendo-se relacionado esta cena com
outra semelhante de caga de caprinos com lago (BELTRAN MARTINEZ,
1975: nota 23). Finalmente, uma recente datagdo sobre patines de oxa-
lato calcico proposta para esta pintura aponta para a transi¢do entre o
III e o II milénio a.C., antecipando consideravelmente os contextos em
analise (Ruiz LOPEzZ et al., 2009: 312).

Mais evidentes e perfeitamente enquadraveis no ambiente em cau-
sa sdo os exemplos na arte rupestre do Vale do Coa de cenas semelhan-
tes as referidas acima. Ja anteriormente se propds uma interpretacdo
neste sentido de uma cena pouco definida situada no interior das densas
sobreposigdes da rocha 10 do Vale da Casa (Luis, 2009: 232, fig. 6F). Ai
percebe-se claramente a figura de um cavalo com varias linhas envol-
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vendo o focinho. Abaixo de si, por entre tracos pouco definidos, parece
adivinhar-se uma figura humana ligada por duas linhas retas ao focinho
do animal (F1G. 6d)°. Mais recentemente, deu-se a conhecer o decalque
parcial de um painel da rocha 19 do mesmo Vale de José Esteves, onde
um cavaleiro segura uma rédea curta com a mao esquerda e uma vara
ou stique com a direita, situada sobre o flanco do animal (Luis, 2023:
242, fig. 67) (F1G. 6e).

O desbaste do cavalo pré-romano a partir da iconografia peninsular

Com evidentes diferengas formais, consequéncia da diferente na-
tureza das técnicas de representacdo, dos suportes utilizados, do contex-
to cultural e, muito provavelmente, do contexto de uso destas represen-
tagoes, afigura-se-nos evidente a semelhanca entre as cenas da arte do
Coa ¢ as cenas da pintura ceramica pré-romana peninsular atras referi-
das. Agrupadas todas no conceito de “cenas de doma”, julgamos mes-
mo poder interpretar este conjunto de representagdes como diferentes
momentos da acdo de domesticacdo e ensino dos cavalos pelos povos
pré-romanos da Peninsula, que se enquadram nas técnicas de desbaste,
ainda hoje empregues.

Ao contrario do que o termo inglés (horse-breaking) e as imagens
dos rodeos do Novo Mundo podem sugerir, “desbastar um cavalo nao
¢ uma batalha a ganhar, mas antes o desenvolvimento de uma relagao
amigavel entre um cavalo e um humano” (MURRAY, 1976: 13). Trata-se
de um processo menos violento ¢ mais gradual, que termina com o es-
tabelecimento de uma relagdo entre ser humano e cavalo.

? O estudo da arte rupestre do Vale da Casa em 1982 foi marcado pela pressdo
da construgdo da barragem do Pocinho. Recorreu-se entdo ao decalque direto diurno,
auxiliado pelo método bicromatico e complementado pela realizagdo de moldes em
latex (BAPTISTA, 1983). O primeiro desenho publicado da rocha (BApPTISTA, 1999: 175)
baseou-se nos primeiros dois métodos. Foi a partir desse decalque que se fundamen-
tou uma primeira interpretagao desta cena (Luis, 2009: 232). Posteriormente, Fernando
Barbosa realizou uma segunda versdo de decalque, agora a partir da moldagem (Luts,
2023: 183, fig. 48). Esta versdo introduziu novas linhas e alterou o tracado de outras,
distanciando-se da imagem fotografica que conhecemos da rocha (BAPTISTA, 1999: 174)
e tornando mais dificil a identificagdo da possivel figura humana, agora sugerida apenas
pela cabega circular. O esclarecimento da natureza desta representagdo s6 podera acon-
tecer apos o tempo util de vida da barragem do Pocinho, que a submerge.
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Este processo passa por diferentes fases. Numa primeira, verifi-
ca-se a separagdo do poldro da sua progenitora (SEVESTRE € ROSIER,
1989: 23-24). No caso de domesticagdo de animais selvagens ou as-
silvestrados, ou de animais domesticados vivendo em semiliberdade,
poder-se-a pensar na sua captura. Em qualquer dos casos, segue-se a
fase de desbaste, propriamente dito. Aqui distingue-se um processo de
doma mais progressiva de uma domesticagao violenta, tipo rodeo. No
método progressivo, num primeiro momento, visa-se ganhar a confian-
¢a do poldro, introduzindo-se, numa segunda, as ajudas, tais como o
cabecdo e a guia (SEVESTRE e ROSIER, 1989: 224). Nesta fase, o trabalho
a mao ¢ fundamental, com vista a ganhar a confianca do animal, levan-
do o cavalo a caminhar junto com o tratador (SEVESTRE ¢ ROSIER, 1989:
227-228). E entdo que se segue o trabalho & guia, ja referido (SEVESTRE
e ROsIER, 1989: 228-230). S6 depois € que o cavalo ¢ “escarrachado”,
isto é, montado pela primeira vez (POMBEIRO, 2011: 109). Na América
do Sul, esta primeira vez ¢ feita sem sela (REYNA MARTINEZ, 2007: 44-
45), enquanto na cultura ocidental se inicia um processo de habituagao
progressiva a sela (SEVESTRE e ROSIER, 1989: 231). Durante a Idade do
Ferro, a monta seria sempre sem sela (QUESADA SaNz, 2005).

Desconhecemos qual era a natureza dos cavalos domesticados du-
rante a Idade do Ferro. Estrabdao menciona contudo a existéncia de ca-
valos selvagens da Peninsula Ibérica, como referido acima, bem como
Varrao e Marco Teréncio (DETRY e FABIAO, 2021). Apds os cavalos sel-
vagens do Paleolitico superior, documentados na arte paleolitica do Vale
do Coa (SanT0s, 2019) ou do Escoural (ARAUJO € LEJEUNE, 1995), bem
como nos vestigios osteoldgicos contemporaneos (ver por ex. ZILHAO,
1997), o cavalo selvagem persiste até ao final do Mesolitico no vale do
Tejo (DETRY, 2007), voltando a documentar-se no Neolitico final em
alguns contextos alentejanos, o que sugere que o animal tera persistido
na Peninsula em alguns refagios a partir de onde se tera expandido por
esta altura (VALENTE ¢ CARVALHO, 2014: 233, 237).

A existéncia de equideos silvestres na peninsula continua a ser
referida na documentacdo medieval, tomando o nome de zebros ou ze-
vros, termo que permanece ainda hoje na toponimia peninsular, bem
como no nome atual do animal africano, onde as zebruras tipicas dos
equideos selvagens se alastram por todo o corpo do animal (PAPAVERO e
VIARO, 2014; PAscUAL BAREA, 2017; PIMENTA ¢ CAETANO, 2022: 262-
265). Identificou-se mesmo recentemente uma variante genética que
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persiste nos cavalos modernos, exclusivamente ibérica, pelo que cava-
los ibéricos, nomeadamente fémeas, terdo sido utilizados no processo
de domesticagdo que conduziu aos cavalos atuais (LIra et al., 2010).

Nao sabemos, pois, se os cavalos domesticados na Peninsula Ibé-
rica em época pré-romana seriam exclusivamente poldros de animais ja
domesticados, ou domesticagdoes de animais selvagens. Assim sendo,
podemos pelo menos contemplar o facto de uma primeira fase do pro-
cesso de criagdo e domesticagao dos cavalos pré-romano ter sido a cap-
tura dos animais, existentes em estado selvagem, assilvestrado ou em
semiliberdade. A este proposito, as rochas 1 e 2 da Canada da Moreira
apresentam cenas semelhantes e eventualmente significativas (F1G. 6a e
b), onde grupos de cavaleiros armados de langas parecem acompanhar
e perseguir grupos de quadripedes (Luis, 2023: 194, figs. 12 e 13).
Em cada uma delas, dois cavaleiros erguem um objeto, que podera ser
interpretado como espada, embora a sua utilizagdo conjunta com uma
langa pareca nao fazer sentido. Na sua simplicidade, esta representacao
apresenta semelhancas formais com o motivo erguido na mao esquerda
da figura humana da rocha 80 do Vale de José Esteves, que interpreta-
mos como chicote. Na rocha 2, as representagdes dos quadriipedes nao
montados ndo parecem distinguir-se formalmente dos montados (FIG.
6b). Ja no caso da rocha 1, distinguem-se claramente por uma forma
mais angulosa e longas orelhas asininas (F1G. 6a). A cauda comprida
do macho e a auséncia de hastes descarta a hipotese de veados. Com a
devida prudéncia, colocamos a hipotese de se tratar de equideos selva-
gens (rocha 1), ou semidomesticados, vivendo em liberdade (rocha 2).

Estas duas cenas poderdo corresponder a primeira fase do ensi-
no do cavalo, relativas a captura de animais para desbaste. Uma das
cenas dos jarros de Numancia associa dois juvenis a um adulto (FIG.
4b), sugerindo a existéncia de poldros junto de éguas ja domesticadas.
Segue-se a fase de separagdo, onde os animais a serem desbastados sdo
isolados num cercado.

O painel central da rocha 139 da Foz do Coa (F1G. 6¢) parece alu-
dir a este momento. Ai, ¢ figurado um cavaleiro montado entre outros
cavalos sem cavaleiro, um deles, garanhao, saltando. A cena desenrola-
-se no interior de uma cerca, que podera representar a coxeira ou o pica-
deiro (Luis, 2023: 201, fig. 24), aludindo ja a uma fase de socializagdo
e ao contacto humano mais proximo.

Inicia-se entdo o trabalho ndo montado, primeiro & mao, quando
o animal se comeca a habituar a proximidade fisica humana, e depois
em liberdade, no picadeiro. A determinado momento, o animal estara
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pronto para que lhe seja colocado o cabresto ou cabecdo. Esta parece
ser a fase representada no “vaso do enlace” do Tossal de San Miquel,
onde o picador situado em frente do animal surge munido de um stique.
Apesar de pouco clara quanto a presenga ou nao de uma figura humana,
as linhas em torno do chanfro do cavalo da rocha 10 do Vale da Casa
sugerem igualmente um encabrestamento (F1G. 6d).

S6 entdo se da inicio ao trabalho a guia, documentado nos dois
vasos de Numaéncia e na cena da rocha 80 do Vale de José Esteves.
A partir daqui iniciar-se-a o trabalho montado. A inexisténcia de sela
durante a Idade do Ferro aproxima esta fase das pampas argentinas,
como atras referido, uma vez que a introducao da sela serd mais tardia
(QuEsaDA Sanz, 2005). Este momento nao termina o ensino do cavalo,
que continua apds montado. A cena da rocha 19 do Vale de José Este-
ves ilustra bem esta fase (F1G. 6¢). Ai, um cavaleiro, segurando uma
rédea curta com a mao esquerda, apresenta um pingalim na mao direita,
colocando-o sobre o flanco do animal. Esta cena junta-se a outras seme-
lhantes na pintura ibérica, como no Tossal de San Miquel, Tossal de la
Cala e Bolbax, anteriormente mencionadas.

Este conjunto de representagdes, no qual a rocha 80 do Vale de José
Esteves se insere, sugere-nos um processo mais gradual e complexo do
que o simples termo da “doma” parece indicar. Estas representagdes,
juntamente com as cenas de caga ao veado, sdo geralmente referidas
como a demonstragdo de uma tematica relacionada com o dominio do
Humano sobre o Natural, presente na ideologia da aristocracia peninsu-
lar pré-romana (PEREZ BLAScO, 2014: 213 e segs.). Ndo questionando
esta tematica subjacente, ao inserirmos estas representagdes no contex-
to do processo de ensino do cavalo ainda hoje empregue, ¢ tendo em
conta as semelhangas notaveis que procuramos demonstrar, o panorama
torna-se mais matizado do que um simples dominio univoco, ilustrando
o estabelecimento de uma relagdo. A representagdo deste processo e
do estabelecimento desta relagdo nao deixa de procurar evidenciar o
poder e o prestigio de uma classe social sobre as restantes, ausentes das
representagdes (Luis, 2021: 108-110) e sobre o proprio mundo natural.
Assinala-se ainda a distribuicdo desta ideologia por toda a Peninsula
Ibérica em tempos pré-romanos, bem como uma estreita ligacdo ico-
nografica entre o extremo ocidental da Meseta Norte (Vale do Cda) e
o extremo oriental (Numancia), confirmando, alids, o que ja havia sido
estabelecido ao nivel das representacdes de monomaquias associadas a
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punhais de pomo naviforme, entre a rocha 3 da Vermelhosa e o pomo
de Las Ruedas (Valhadolide) (Luis, 2021: 110). Para além da dispersao
geografica, esta ideologia parece omnipresente no momento da chegada
dos exércitos romanos, estando presente em diversos suportes, que vao
desde as ceramicas de luxo, provenientes de contextos urbanos, até a
simples gravura numa parede rochosa, afastada dos lugares habitados.
O contexto preciso destas representagdes permanece incognito, nao dei-
xando de ser sugestiva a sua relagdo com ritos de passagem das jovens
elites guerreiras (BELLIDO BLaNcCO, 2003: 58). Uma parte desta tradi-
¢do de ensino e a importancia social do cavalo e da classe com eles re-
lacionada tera chegado a tempos romanos e persistido. Bons exemplos
dessa continuidade sdo a cena de caga ao veado com auxilio de caes,
representada no mosaico da Casa dos Repuxos (Conimbriga) (OLEIRO,
1992, mosaico n.° 9) ou os cavalos representados no mosaico da villa de
Torre de Palma (Monforte) (ALMEIDA, 1970), que sao o produto final de
um longo e complexo trabalho de desbaste e ensino equestre.
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F1G. 1 - Niicleo de arte rupestre do Vale de José Esteves no contexto peninsular, com

localizagdo das rochas referidas no texto (elaboragdo propria).

FI1G. 2 - Planta e esbogo da rocha 80 do Vale de José Esteves, com indicagdo da
localizagdo dos painéis gravados, estereograma da atitude dos planos onde se inscrevem
e decalque do painel 2 (elaboragdo prépria).
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FiG. 3 - Decalque do painel 3 da rocha 80 do Vale de José Esteves (elaboragdo propria).



FI1G. 4 - Cenas de doma na iconografia peninsular: a) Numdncia (ROMERO CARNICERO,
1976: 19, tig. 1); b) Numancia (ROMERO CARNICERO, 1976: 16); ¢) Tossal de San Miquel
(detalhe de BONET Rosapo, 1995: tig. 61); d) El Monastil (POVEDA NAVARRO ¢ UROZ

RODRIGUEZ, 2007: fig. 1). Figuras sem escala.
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F1G. 5 - Cenas de trabalho montado na iconografia peninsular: a) Tossal de San Miquel
(BoNET RosaDo, 1995: fig. 62, n.o 327-D.20); b) Tossal de la Cala (PEREZ BLASCO,
2014: fig. 191, n.o 4); ¢) Bolbax (Marin Ceballos apud PEREZ BLASCO, 2014: fig. 126).



F1G. 6 - Sequéncia de cenas relacionadas com a domesticacdo do cavalo na arte rupestre
do Vale do Céa: a) Canada da Moreira 1 (Luis, 2023: fig. 12); b) Canada da Moreira 2
(Luts, 2023: fig. 13); ¢) painel central da Foz do Céa 139 (Lufs, 2023: fig. 24); d) detalhe
do Vale da Casa 10 (a partir de BAPTISTA, 1999: 175); ¢) decalque parcial do painel direito
do setor centro esquerdo do Vale de José Esteves 19 (Luis, 2023: tig. 67).



For. 1 - Fotografia do painel da doma da rocha 80 do
Vale de José Esteves (sem escala) (foto dos autores).

For. 2 - Vista da sondagem realizada em frente da rocha 80 do
Vale do José Esteves (foto dos autores).



