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NATUREZA-MORTA, SIMBOLOGIA VIVA:
D1 CAVALCANTI E A REPRESENTACAO DOS
ALIMENTOS NA PINTURA!
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CINTHIA.ELIZABET@ICLOUD.COM

Doutoranda em Patriménios Alimentares — Culturas e Identidades - FLUC
Investigadora colaboradora no Projeto DIAITA Heritage:

Food, Environment and Well-being do CECH-UC
https://orcid.org/0000-0002-3247-8848

ABSTRACT

The depiction techniques investigation allowed the incorporation of food
in painting, propagating the senses that eating habits caused in man and
how art has been changing throughout History. The still-life appeared in
the sixteenth century as a decorative genre providing reflections on the
human ephemeral nature, on brief appearances and finite pleasures. With

the advent Modernism, new methods were incorporated into the canvas.

1 Trabalho realizado no 4mbito do Seminirio O Sagrado na Alimentagdo: Mitos, Ri-
tuais e Simbolos, ministrado pela Professora Doutora Paula Barata Dias, no doutoramento em
Patriménios Alimentares: Culturas e Identidades, da Faculdade de Letras da Universidade de

Coimbra.
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In Brazil, the break with past-aesthetics influenced many artists, including
Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976). In this article, the aim is to examine

the symbolism of food at the still-life’s work of this Brazilian painter.

KEYworDS

Di Cavalcanti, still-life, food painting, symbology.

Resumo

A investigacio das técnicas de representagio permitiu a incorporagio dos
alimentos na pintura, disseminando os sentidos que a prética alimentar
causou no homem e como a arte foi se modificando ao longo da histéria.
A natureza-morta surge no século XVI como um género decorativo pro-
piciador de reflexdes acerca da efemeridade humana, das breves aparén-
cias e dos prazeres finitos. Com o advento da Modernidade, novos méto-
dos foram incorporados nas telas. No Brasil, a rutura com a estética que
era vigente influenciou diversos artistas, dentre eles Emiliano Di Caval-
canti (1897-1976). Neste artigo, pretende-se verificar o valor simbélico

dos alimentos na natureza-morta do pintor brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE

Di Cavalcanti, natureza-morta, pintura de alimentos, simbologia.

A alimentagio e a pintura

Ao longo da Histéria da Arte, verifica-se a presenca da tematica da alimen-
tagdo nas representacdes de carnes, peixes, mariscos, vegetais, doces, queijos, em
banquetes, cenas de caca, de cozinha e ao ar livre, em cafés e restaurantes, viabili-
zando o sentido social ndo apenas de que a pintura dispde, mas também o alimento.
A alimentagio acompanha as cenas quotidianas como modelo de expressio para os
trabalhos dos artistas no decurso das escolas, movimentos e periodos artisticos, va-
lorizando os sentidos que a pratica alimentar causou no homem durante a histéria.

Os motivos alimentares aparecem como objeto de representagio pictérica
desde a Pré-Historia, traduzindo o modo do homem se relacionar com o mundo
diante da preméncia da vida némada. De cunho realista, os alimentos recebem um
valor simbélico com o advento do Cristianismo, com interpretagdes biblicas e sig-
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nificagbes misticas-cristds. Diante das transformagdes que, no decorrer dos tem-
pos, a civilizagdo bem como as priticas alimentares, as concegdes de pensamento e
a produgio cultural vio sofrendo, a fungio da arte também vai se desenvolvendo.
Os primeiros arquétipos de natureza-morta sio do periodo helenistico.
O principio artistico na Antiguidade Cléssica é assinalado pelo cardter ilusio-
nista que simula a realidade, o simulacrum (Trompe l'veil) na Historia Natural,
de Plinio o Velho, com as uvas pintadas de maneira tio realista que os pdssaros
vinham debicd-las.? Emergiu como género independente em meados de 1600.
Considerando as representacdes de objetos inanimados, a natureza-morta é
categorizada como inferior: A figuragio fiel de objetos, como acontecia na na-
tureza-morta, era vista como algo que faltava a verdade, um fingimento, como
denunciava Platdo. Assim sendo, a categoria mais alta foi atribuida a pintura
histérica, com representagdes de cenas biblicas ou mitoldgicas, dos principes e
potentados, seguida pela pintura de retratos. As pinturas com animais e pai-
sagens foram destinadas 4 escala da natureza-morta, a mais baixa dos géneros,
por se ocuparem das formas de vida mais inferiores ou da natureza inanimada.’
Embora tenha adquirido esse valor, nunca deixou de estar presente na

produgio dos pintores.* Ao julgar pela sua defini¢io:

O termo stilleven foi utilizado pela primeira vez em Flandres,
por volta de 1650, como referéncia aos quadros que apresen-
tassem frutas, flores e peixes ou restos de refei¢es; foi adotado
pelos alemies como szilleben e pelos ingleses, still-life, que se
traduz por vida silenciosa ou vida imével. Na Espanha, a ex-
pressdo para falar das naturezas-mortas é bodegon; na Franga,

nature morte, da qual deriva a expressio em lingua portuguesa.’

Este género de pintura atendia ndo apenas ao gosto decorativo, mas também
a reflexdo sobre a efémera presenga do homem na terra. Pode dividir-se, em ter-
mos iconogréficos, de acordo com os elementos inseridos nas temdticas: animais

mortos (animais cinegéticos, peixes e mariscos), flores e frutos, objetos criados

Schneider 2009.
Schneider 2009.
Duarte 2007.
Menegazzo 2015: 148.
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pelo homem e as vanitas,® esta Gltima com o peso filos6fico e moral sobre a vai-
dade, ao excessivo valor dado aos bens materiais e sobre os prazeres passageiros;
sob o mote memento mori, “lembra-te de que vais morrer!”,” induz o pensamento
sobre o que é corrompido pelo tempo, a morte que a todos atinge e a tudo devora.
Segundo Ernst Gombrich,? as pinturas do género natureza-morta exibiam
“belos vasos cheios de vinho e frutas apetitosas, ou outras iguarias convidati-
vamente dispostas em requintadas porcelanas”, harmonizando bem com uma
sala de jantar, local onde se encontravam os compradores de arte. Os artistas
selecionavam livremente os objetos e dispunham-nos para pintar. A mesa tor-
nava-se um campo de estudo de mimetizagio do real, os pintores experimen-
tavam, por exemplo, a luz refratada pelo vidro, nos contrastes entre cores e
texturas, o reluzente da porcelana, o brilho dos frutos e o polido dos metais.’
Os objetos triviais forneciam base para a cria¢io de uma obra, “a variabilidade
e 0 acaso constitufam assim a matéria das experiéncias quotidianas, que in-
fluenciariam o género da natureza-morta como forma especial de pintura”.’®
Seguindo este conciso prelidio, langamo-nos para um outro recorte
temporal, o periodo de transi¢io entre os séculos XIX e XX, em que os
artistas na Europa realizaram pesquisas experimentais sobre as novas for-
mas de representacio, incluindo a renovagio do tema da natureza-morta,
evidenciando as profundas alteragdes de paradigmas que a arte refletia em
relagdo as transformagdes no panorama histérico, cultural e social que as

sociedades atravessavam, recorrendo nio apenas nas cores da pintura, mas

“formas e contetidos antigos veem-se assim passar pelo crivo do

impressionismo,'! do cubismo,' do surrealismo, [ ...], ganhando

6  Saldanha 1999: 2. O termo Vanitas provém de um versiculo do Eclesiastes (1: 2), parte da
ideia de que tudo € vaidade: “Vaidade de vaidades, diz o pregador; vaidade de vaidades, tudo € vai-
dade”, cflatim, Vanitas vanitatum dixit Ecclesiastes, vanitas vanitatum et omnia vanita (Witeck 2012).

7 Menegazzo 2015: 256.
8 Gombrich 1999: 430.
9  Gombrich 1999.

10 Schneider 2009: 16.

11  Paul Cézanne (1839-1906), com a sua habilidade de captar com finura a silenciosa
vida dos objetos, conjugou o seu gosto pela natureza-morta com novas teorias sobre a cor e a
forma, levando a sua pintura para além do estilo do Impressionismo, abrindo caminho para o

Fauvismo e o Cubismo (Norbert-Riser 1993).

12 A obra de Picasso (1881-1973) foi fundamental para o trabalho de Emiliano Di Ca-
valcanti. Além da técnica cubista, Di explorou as pinturas femininas de Picasso.

4 of 22




inovadores horizontes de abordagem estética”, servindo-se da
natureza-morta para a apresentagio de “aspetos que nio tinham

sido explorados em tempos anteriores”.”

Os movimentos das vanguardas transgrediram barreiras e propiciaram

novos rompimentos em outros territérios, como no brasileiro.

O Modernismo no Brasil

O Modernismo, estilo de época que vigorou durante uma parte do sé-
culo XX no Brasil, teve o inicio declarado com a Semana de Arte Moderna,
realizada em Sdo Paulo, no Teatro Municipal, entre os dias 13, 15 ¢ 17 de
fevereiro de 1922, e foi idealizada por Paulo Prado e Di Cavalcanti.’* Apesar
das artes pldsticas serem a base do movimento, o evento contou com uma
significativa abrangéncia, envolvendo escultores, escritores e musicos. A Se-
mana declarou o rompimento com a estética tradicional (o parnasianismo, o
simbolismo e a arte académica), a0 propor um novo olhar influenciado pelas
Vanguardas Europeias.

O movimento teve as suas repercussdes, chegou no Rio de Janeiro, em Per-
nambucoeemMinas Gerais,por exemplo,masa SAM relaciona-se,sobretudo,as
mudangas que estavam acontecendo em Sdo Paulo,como o crescimento urbano,
aindustrializa¢do e a migrago. O sustenticulo da modernidade brasileira estava
entdo associado com as vanguardas europeias na sua linguagem e “nos elemen-
tos que foram assimilados através de processos fragmentdrios e diversificados”.”®
A renovagio estética articulou-se com o interesse pelos temas nacionais, inte-
grando a formagio de um projeto cultural e identitdrio nacional, ressaltando a
questdo da brasilidade.

13 Duarte 2007: 96.
14 A realizagio de uma exposi¢do de Anita Malfatti (1889-1964), em 1971, ird acionar

o estopim da vanguarda (Peccinini 2000). Um grupo de intelectuais, poetas ¢ pintores, saiu em
defesa da artista depois de ser severamente criticada por Monteiro Lobato (1882-1948). Dessa
forma, “abria-se a polémica entre a pintura moderna e conservadora, sendo a obra de Anita
Malfatti o centro da discussio das ideias do Modernismo” (Peccinini 2000: 32). Esses intelec-
tuais entusiasmaram-se e realizaram o evento idealizado por Di. A SAM foi o apogeu da radi-
calizagio, do protesto contra a tradi¢do e o convencional nas artes daquela época.

15 Medeiros 2015: 26.
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Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo'® (Rio de Janeiro, 6
de setembro de 1897 - Rio de Janeiro, 26 de outubro de 1976), conhecido como
Di Cavalcanti, foi um pintor autodidata que conquistou, na criagio de uma lin-
guagem propria concatenada com as vanguardas, o estilo social e nacionalista
nas suas obras. Os seus primeiros trabalhos surgem pelo viés caricaturista, no
sentido humoristico. O seu perfil artistico é aflorado ao pintar o povo e a terra
brasileira, descrevendo o pais e suas particularidades diante da modernidade.
A brasilidade de Di Cavalcanti é marcada pela produgio pinturesca das mu-
latas, mulheres sensuais que denunciam pela sua cor de pele o cardter mestico
do brasileiro. A sua pintura ndo apresenta uma diregio restrita; diante da sua
produgido é possivel perceber, a titulo de exemplo, em cada uma das obras a
inspiragio da geometrizagio de Picasso, Braque e Cézanne ou as cores e orna-
mentos de Matisse. No seu trabalho também é notédvel a significagio simbdlica
e a alegoria na relacdo da imagem e o seu significado. E sob este viés da simbo-
logia que olharemos para algumas de suas naturezas-mortas com representagio
de alimentos.

Natureza morta e a vida nem tio silenciosa

As representagdes de natureza-morta de Di Cavalcanti refletem o

triunfo do tempo sobre a prépria natureza: “[...] as artes figurativas'’ usam

16 Di Cavalcanti frequentou a Escola Livre de Direito, porém ndo concluiu o curso. So-
brinho do abolicionista José do Patrocinio, conheceu personalidades que frequentavam a casa do
tio como Machado de Assis e Joaquim Nabuco (Medeiros, 2015). Em 1923, parte pela primeira
vez para a Europa para aprimorar o seu trabalho. O ambiente cultural europeu influenciou Di
na busca de um modelo de expressio para a arte que refletisse a realidade sociocultural do Bra-
sil: “a vida politica e social, como sempre em nossa terra, é praga raquitica. S6 as ressonancias
de um lirismo popular ferem meus sentidos. Paris pés uma marca na minha inteligéncia. Foi
como criar em mim uma nova natureza e o meu amor 4 Europa transformou meu amor 2 vida
em amor a tudo o que € civilizado. E como civilizado comecei a conhecer a minha terra” (Ca-
valcanti, 1955: 142). Teve contato com outros notdveis intelectuais da musica, da literatura e os
pintores Pablo Picasso, Georges Braque e Henri Matisse. Filiou-se ao partido Comunista em
1928, o que reflete o tema das lutas sociais no seu trabalho. Foi um dos fundadores do Clube
dos Artistas Modernos, em 1932. Di foi, além de pintor, ilustrador, desenhista de joias, tapetes e
painéis, muralista e caricaturista.

17 As fontes figurativas revelam-se como um manancial de informagdes. Os tipos
de figuragdo relacionados sobre a alimentagio (mobilidrio e utensilagens) sio fontes sobre
as dietas alimentares e o valor social, simbélico, antropolégico dos alimentos representados
(Duarte 2007).
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[...] a metdfora e a alegoria, e também se munem de elementos simbdlicos
que realcam determinados contetidos que o pintor, consciente ou incons-
cientemente, ali plasmou”.’® Com “roupagem” moderna, a sua arte serve
como fonte percetiva de novas realidades. Apesar da tradi¢do simbélica da
natureza-morta, ao trabalhar com a representa¢io dos objetos, advém-se
novas significa¢des definidas pela técnica, pelo arranjo e pelo tratamento
da pintura.

Verifica-se em Mulber deitada com peixes e frutas (cerca de 1956), um
cesto com peixes e outros alimentos dispostos sobre a mesa junto com um
objeto azulado de formato antropomérfico, com as duas mios sobre a parte
inferior do rosto, na posicio reflexiva. Como elemento simbélico, o peixe e
a carne, indicam a “abundéncia e a prosperidade da época e da sociedade” na
qual o pintor estd inserido. Vale ressaltar que o pintor também representou
constantemente o mar, os seus frutos e os pescadores em suas pinturas. O
tipo de refeigio que o pintor nos apresenta nas naturezas-mortas ¢ compos-
to por uma dieta essencialmente integradora de frutas e de peixes. Na men-
sagem catequética, alimentos necessarios para a dieta de um cristdo, “longe
da carne que sensorialmente apelaria ao pecado”.”

O fundo, talvez também uma pintura, lembra a pintura de um cava-
lo com o olhar de claraboia. Uma mulata em repouso, de olhos fecha-
dos, surge junto com frutos ainda verdes. A plasticidade da anatomia da
mulher de arquétipos mesticos, confere o formato arredondado, cubista,
com curvas sinuosas que parece uma paisagem erotizada. Ao contririo
da maioria das imagens que representam o elemento feminino com a
alimentac¢io inserida na cozinha ou em outro contexto doméstico, Di
associa a figura feminina com a natureza tropical, com o cardter alegérico
do Brasil.* Como um mito moderno, ela parece emergir, assim como os

frutos, da terra.?!

18 Duarte 2007: 94.
19  Duarte 2007: 104.
20 Chiarelli 2010.

21 Em relagio ao género, a representacio do apetite masculino ¢ associada com a vora-
cidade alimentar, com alimentos densos em calorias e proteinas, como as carnes, por exemplo.
J4 nas mulheres, em relacio a dieta, entra em destaque o valor baixo de calorias, simbolizando
leveza e feminilidade, como as frutas.
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Figura 1 - Mulher deitada com peixes e frutas, 1956
Oleo sobre tela, 110 x 195 cm.

Como a estética de Di ndo atende a representagio fiel da realidade, conse-
quentemente, ndo permite a perfeita identificacio de cada fruto nas suas obras.
Deduzem-se alguns, como a fruta do conde, o cambuci, as laranjas, o limio,*
0 caju, 0 mamio-papaia, as peras. Outras, pela forma e cor, sdo facilmente re-
conheciveis, como a banana, o abacaxi,”® os cachos de uvas,** a melancia.”® Sdo
produtos tipicamente do ambiente tropical, refletindo o carédter nacionalista
do pintor com efeito na exaltagio da terra que oferece esse tipo de alimento.
As frutas assinalam a gramadtica tipica das naturezas-mortas. Também po-
dem ser retratadas, consoante a Nuno Saldanha, como simbolo de esperanga,

dando a ideia de “vitalidade efervescente, onde a ideia da morte é afastada do

espirito do observado. O tempo passa de corruptor a principio de vida”.?

22 Duarte 2007: 96: “Ligado ao amargo da paixao”.

23 Fruta régia, “rara e saborosa”, o abacaxi tornou-se simbolo representativo do Brasil en-
tre os séculos XVI e XIX. Na simbologia moral-cristd, nas palavras de Antonio Candido (apud
Pires 2013: s.p.), a polpa do abacaxi “[...] é doce e agraddvel as linguas sadias, mas mortifica as
que estiverem machucadas, ou seja: ele é como a vontade divina, que é bdlsamo para as almas
arrependidas, mas caustica as rebeldes”.

24 Na representacio da uva ¢ agregada os simbolos eucaristicos, o sangue e a ressurrei¢io
de Cristo.
25 “Relacionada com os frutos da Redengio” (Duarte 2007: 96). A melancia partida pode

ser interpretada como prentncio ao sacrificio.

26 Saldanha 1999:3.
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Averiguamos a atmosfera ligubre na obra Natureza-morta, de 1945. Apesar
do ambiente tropical, Di teve uma fase penumbrista,”” que ainda permeia em
algumas obras no jogo entre luz e sombra. A imagem retrata a mesa diante da ja-
nela, com pouca incidéncia de luz natural proveniente do ambiente externo. Nio
hd uma uniformidade na distribui¢io da claridade sobre os objetos, permitindo
que alguns tenham destaque. Alguns coabitam intercalados sobre os planos,?
entrelacados e enclausurados, onde nada brota ou nasce nesse aposento da casa.
O aspeto de durabilidade dos produtos pode ser observado na representagio
dos dois peixes, sendo que um recebe o tratamento na cor vermelha dos olhos,
ja o outro, de cor acinzentada, reflete um sentido de representacio com menos

frescor, numa condi¢do de “mais morto” do que o outro (talvez por ter recebido

maior reincidéncia de luz). Verifica-se, assim, o campo semintico da morte.

Figura 2 — Natureza-morta, 1945
Oleo sobre tela, 65 x 93 cm.

Em Natureza-morta, de 1933, o contraste entre os verdes claros e escuros

servem como fundo da pintura. Neste espago estd inserido um dado, objeto

27 Mirio de Andrade (1893-1945) chama-o de “menestrel dos tons velados”.

28  Os cubistas passaram a representar os objetos com todas as suas partes num mesmo
plano, pois acreditavam que todas as formas poderiam ser reduzidas as figuras geométricas.
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do jogo, presente nas representacdes de natureza-morta do género wvanitas,
representa os prazeres terrenos. Provavelmente o nimero da sorte que deveria
estar representado na parte superior do objeto é o nimero 5 ou 2. A sombra
incide sobre este lado do dado, mostrando também a significagdo do incerto,
do acaso, da sorte. Na mesa, uma toalha branca envolve um jarro com flores
coloridas e abertas, de espécies diferentes e com folhas. A simbdélica toalha
branca acompanha a mesa das refei¢oes sagradas. Junto com as flores, alia-
-se & simbologia da Ressurrei¢do. Exibe a gricil ternura e a serenidade da
ora¢do.” Ao lado, um recipiente com bananas® e uma laranja® que transita
entre a cor verde e a amarela alaranjada, revelando o seu estado de maturagio.

Ao lado direito, uma melancia aberta que expde as suas sementes* e a sua

condi¢io efémera.

Figura 3 — Natureza-morta, 1933
Oleo sobre tela, colecdo particular.

29  Duarte 2007.
30 A banana, na imagem popular, compara o 6érgio sexual masculino (Pires 2013).

31 As laranjas e as magis de Di podem ser comparadas com as do mestre Cézanne, indu-
zindo a reapropria¢io da técnica do impressionista pelo “aprendiz”, no que respeita as deforma-
¢bes e combinagdes das cores.

32 As sementes relacionam-se simbolicamente com o man4 e com atributos eucaristicos,
ou podem, ainda, ser relacionadas com as sementes da Ressurrei¢ao (Duarte 2007).
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A Natureza-morta de 1960 é matizada e alegre. Também encontramos duas
representagdes de peixes, novamente um deles é pictoricamente retratado com
o0 aspeto mais podrido: o processo vital, culmina com a morte e com o apodre-
cimento. Sobre a mesa, um jarro, uma garrafa com o rétulo em branco e um
vaso® com a luz e a sombra constituidas de maneira figurativa, algumas frutas
com aparéncia aveludada, alguns elementos que nio podemos identificar (con-
vizinham pequenas bolas de massa de pao*) e dois alhos que brotam, porém
ndo se encontram em condi¢des apropriadas para que vinguem. Hd, ainda, uma
cadeira disposta ao lado direito da mesa, com as tramas do assento comparados
a um tabuleiro de jogo. Assim como o dado da figura anterior, o tabuleiro é
uma referéncia ao divertimento, representa os prazeres mundanos. Novamente
entramos no universo das vanifates. Subjacente ao seu conceito, trata-se de um
trabalho que evidencia o prazer como algo transitério e que a prética do jogo é
duvidosa, hipotética, podendo levar o homem 4 sua ruina.

Vaso de flores, de 1950, é uma representagio obscura e simultaneamente or-
ganica de um recipiente com plantas. No vaso encontra-se um crinio, imagem
cadavérica amarelada, com olhos e nariz. As flores e demais plantas, quan-
do retiradas do seu lugar natural, murcham e morrem. Aqui é transmitida a
mensagem da caducidade da matéria e da brevidade do tempo.* A figura do
crinio, assim como a do esqueleto e das tibias, é frequentemente referenciada
nas vanitates,* aludindo 4 inutilidade da vaidade, ja que a morte é inevitavel.
Dessa forma, como simbolo da morte e como alusdo a humanizagio do objeto,
a caveira faz mengdo ao memento mori. Di retrata-a centrada no vaso, como

se fosse coroada pelas plantas e representasse o triunfo da morte. Assim, “a

33 O universo alimentar irrompe na representagio de objetos e utensilios, como garrafas,
pratos, vasos, potes, cestas, jarras, além de mesas e cadeiras. Esses objetos revelam a sua qualida-
de antropocéntrica, que “cumprem a fungio da presenga humana, subordinando-se a ela, como
fruto da sua agdo e como instrumentos do seu dominio sobre a natureza” (Saldanha 1999: 4).

34  Duarte 2007: 104: “O peixe, quando acompanhado do pio, [...] pode entender-se
como alusivo a Eucaristia”.

35 No Salmo 103:15-16, 0 homem ¢é comparado com as flores do campo que rapidamente
se extinguirdo: “Quanto ao homem, os seus dias sdo como a erva, como a flor do campo assim
floresce”; “Passando por ela o vento, logo se vai, ¢ o seu lugar ndo serd mais conhecido” (Witeck

2012: 29).

36 Segundo Schneider (2009: 79), o fato de a burguesia holandesa pré-capitalista acu-
mular imensas riquezas levou a estratégia eclesidstica de difundir a mensagem de terror sobre a
concecdo da morte, advertia sobre a leviandade das vaidades. O homem deveria retornar a Deus,
abdicar as suas posses e seus projetos profanos para garantir a salvagio. A temitica da vanitas
servia perfeitamente aos ideais da Igreja.
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presenca da caveira é vista como uma configuragio do tempo enquanto du-
ra¢io”.¥ Conforme Almeida (2007), em vida, a cabega ¢ o controlo do corpo,

quando morta, converte-se em troféu de guerra por ser a parte superior do

corpo humano e a mais elevada do esqueleto.

Figura 4 — Natureza-morta, 1960
Oleo sobre tela, 81 x 130 cm.

Uma nova alegoria com os simbolos da vida e da morte é representada em
Natureza-morta, de 1959. A mesa em formato irregular e com rodas mobilid-
rio remete a imagem de um caixdo. Sobre o mével, um prato raso branco ao
centro com a imagem de trés peixes.*® Hd uma fruta verde do lado esquerdo,
uma madura do lado direito e duas frutas escuras, que parecem ji estar em
estado de putrefagio, ao fundo. As frutas que apodrecem emergem a reflexio

37 Menegazzo 2015: 258.

38 O prato branco com peixe é “simbolo da pureza virginal de que, segundo a teolo-
gia catélica, a Virgem Maria é o exemplo maior. Com efeito, jd no judaismo as noivas eram
convidadas a pisarem peixes crus para que a sua virgindade se transformasse em abundéncia e
fecundidade” (Duarte 2007: 104).
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sobre a transitoriedade da vida, apontando para a vida que definha. As re-
presentagdes pictdricas das frutas ndo sdo perfeitas e nem regulares, porém o
que importa € a sua potencial decadéncia. A configurac¢io das frutas lembra o
Triangulo Culindrio, em que Lévi-Strauss (1908-2009) relaciona os alimentos
no eixo do cru, do cozido e do podre. Sem considerar o alimento cozido e as
questdes culturais que isto implica, o alimento cru ultrapassa o seu estigio
inicial de maneira natural ao apodrecer e, dessa forma, nio é consumido, logo

retorna para a natureza.

Figura 5 - Vaso de flores, 1950.
Oleo sobre tela, 24 x 20 cm.




O féretro ¢é utilizado para guardar e transportar um corpo que inicia o
seu processo de decomposicgio, agrega o valor religioso sobre um ser ina-
nimado. Em termos materiais, um caddver desfaz-se e assim participa do
processo evolutivo do universo, jd que a fragmentagdo ou a decomposigio é o

que lhe estd destinado. Toda criatura morre e nasce a0 mesmo tempo, numa

fusio profundamente dindmica, pois tudo o que existe estd em fase de devir.

Figura 6 - Natureza-morta, 1959
Oleos sobre tela, 80 x 116 cm.

A pintura que também reporta a imagem do caixdo pela sua forma é Nazu-
reza-morta, de 1971. Nela, a mesa de cinco lados, ou a esquife, é coberta com
uma toalha branca. Estdo ordenados uma variedade de frutos tropicais, uma
garrafa e trés peixes. A imagem ¢ dominada por cores alegres, com vista para
o mundo exterior. A imagem de fundo salienta o ambiente, afirma que o indi-
zivel também estd presente e pela porta ou pela janela aberta, o ar é livre para
circular pelo ambiente e todo o cendrio pode respirar.** H4 ainda uma planta
do lado esquerdo da imagem com o semblante de uma carpideira, a chorar
com a mio no rosto, realcando o tema da morte, e um vaso com flores ao lado
da mesa/caixdo, considerando que a natureza-morta extrapolou o seu limite,
saiu do espago da mesa e foi ocupar o chio.

A linguagem ritualistica refor¢a o sentido das origens e atualiza os mis-
térios, permitindo o contacto com o mundo divino. Com o cariter ino-
vador da iconografia das naturezas-mortas, desponta Macumba, de 1958.
Essa pintura de cores fortes e quentes retrata a mesa com uma variedade de

elementos referentes aos ritos da religiio afro-brasileira. Di utiliza objetos

39 Saldanha 1999.
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marginais vinculados a arte africana na temdtica da natureza-morta, visto
que os elementos nio estio inseridos num altar (“camucité”, “cangd”, ou
“pegi”) ou no terreiro. Na mesa hd uma cabaga, que para Rodrigué (2009),
enquanto elemento ritual é chamado Gbda'adu, e na lingua e cultura dos
Yoriihds, essa pega de arte sacra africana tem como significado o conheci-
mento, o aprendizado e a sabedoria. A cabaga é uma das primeiras plantas
cultivadas no mundo para uso na alimentagio e como moringa, recipiente
para 4gua. E o fruto da arvore conhecida como cabaceira (Lagenaria vul-
garis) muito usada como utensilio nas culturas africanas. A cabaga pode
receber a fungio utilitdria de instrumento musical, servindo como um cho-
calho e simboliza a figura feminina relacionada com a fertilidade da terra
e dos animais. Sobre a mesa estdo duas esculturas de entidades. A que estd
mais centralizada na pintura representa a figura masculina com o 6rgio
falico aparente. O instrumento musical que parece ser um clarinete ou uma
charamela, também representa a forma masculina. Os dois elementos, o
feminino e o masculino, conjugam a significagdo sexual e erdtica. Serve de

alerta para a fugacidade do vazio dos sentimentos amorosos, da luxtria e de

outros prazeres que possam estar associados.

Figura 7 — Natureza-morta, 1971
Oleo sobre madeira, 34 x 100 cm.
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O nome que intitula a obra, “macumba”, é o de um instrumento musical
antigo e também se refere aos cultos afro-brasileiros origindrios de outras re-
ligides africanas. O tambor ou atabaque, representado ao lado da mesa, serve
como elemento psiquico que coordena a banda sonora nos rituais, marca o
tempo em que os participantes dangam e cantam no terreiro e dessa forma ¢é
realizada a meditagio, numa espécie de transe, conduzida pela batida do tam-
bor, invocando os orixds. Os instrumentos musicais, inseridos no contexto das
vanitates, referenciam a temdtica das artes e do intelecto, sendo que a erudigio
musical também pode ser representagio da vaidade - o prazer dos sentidos ¢
vaidade. A musica dura apenas o instante em que os acordes sdo tocados, assim
como a vida do homem, que também é fugaz.

A faca,” considerada como uma arma, alude ao sentido do poder no dominio
material ou espiritual, tal qual como a foice ou a gadanha, simbolo da morte. A tema-
tica da wanitas é clara, reforcada pela ideia de morte no sangue que banha o objeto.

Do lado esquerdo da cabaga encontra-se uma figura dupla composta por
uma figa numa das extremidades e na outra, assemelha a uma pega de jogo de
xadrez (o jogo). Na mesa estd figurada a imagem de dois amuletos em formato
de olho.* Chamado de olho grego ou turco, assim como a figa, representa o
afastar de maleficios espirituais e serve como talisma de sorte.

Na pintura Natureza-morta, de 1929, ha a representacido de cabagas: uma
inteira representada de modo aleatério ao lado da mesa (junto com um jornal
que serve como referéncia a data, ao tempo que tudo consome, associado ao
simbolo dos relégios e das ampulhetas), como se flutuasse na representagio do
espago externo da imagem, e duas cortadas de modo a que sirvam como reci-
piente utilitdrio, uma delas como vaso de flor. H4 ainda a representagio de um
peixe no prato com dois elementos da cor da cabaga, que parecem ser cenouras
ou outro tipo de tubérculo, sobrepostos em toalha branca.*

40  Os talheres sio introduzidos nas pinturas e muitas vezes sio reduzidos apenas a faca
(cutellus), que recebe um estatuto especial de autonomia de representagio que se firma como meio
de catequese. E retratada geralmente na diagonal, ou saindo de uma fruta, ou numa das bordas da
mesa onde assenta, quase sempre com o gume voltado para dentro da mesa, com o cabo para fora
dessa superficie. Com dimensées valorizadas (alimentagdo, construgio artesanal, defesa e escrita),
uma das significagdes desse objeto é a de indicar o martirio de Cristo ou aqueles a que a sua
Paixdo se encontram associados, além de simbolo da agressividade e da violéncia (Duarte 2007).

41 Com as vestes brancas, os participantes envolvem a cabega com um ¢jZ também de cor bran-
ca que cobre 0 067, na coroa da cabega, onde os Hinduts associam ao terceiro olho (Rodrigué 2009).

42 As raizes tuberculosas sdo simbolo que a raiz genealégica do Menino-Deus entronca
na de José (Duarte 2007: 104).
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Figura 9 — Natureza-morta, 1929.
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Nas naturezas-mortas nio sio apenas representadas figuras inanimadas ou
com precdrio tempo de existéncia. Um quadro que represente objetos e que
ndo tém vida, mas possuem vigor de viventes, rebela o termo “natureza-morta”,
parecendo questionar a terminologia do género para esses elementos demons-

%

tradores de vida”.® E o caso Vaso de flores de 1929. Nesta representagio, nem
todas as flores do vaso estdo totalmente abertas, mas o frescor é conferido pela
presenca de borboletas. A sensagdo de que os insetos se moverdo a qualquer
momento, apesar do estilo figurativo da figura, pée em causa a quietude da

natureza-morta.

Figura 10 — Vaso de flores, 1929
Oleo sobre tela, 65x50 cm, Colegio Museu de Arte Moderna de Sio Paulo.

43 Duarte 2007.
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Em Vaso de flores e pombo, de 1961, algumas flores parecem estar mais es-
morecidas do que outras, cardter este conferido pela representa¢do cromédtica
desses elementos. H4 a mistura do elemento vivo com a representagio do
pombo, porém estdtico e com o olhar petrificado. A figura delicada da borbo-
leta, assim como a figura do pombo, reflete a simbologia da fragilidade da vida
e a efemeridade do homem sobre a terra. Conforme Saldanha,* a introducio
de animais que animem a composi¢io “reflete uma preocupagio de nio sepa-

rar a natureza morta da viva”.

Figura 11 - Vaso de flores e pombo, 1961
Oleo sobre tela, 75 x 60 cm.*

44 Saldanha 1999: 3.
45 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4622/vaso-de-flores-e-pombo
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Consideragoes finais

A mesa, espaco em que ¢ efetuada a refei¢io, na natureza-morta serve de palco
para que as flores bebam do jarro e as frutas apodre¢am no cesto sem reclamar,*
numa alegoria associada ao acaso, a sorte, ao incerto. Os utensilios, usualmente
ligados as suas fungdes utilitdrias de uso domésticos, despertam no artista a sua
fungio poética. Di Cavalcanti apresenta o conceito primordial do género natu-
reza-morta com a simbologia cristd (vaidade e transitoriedade das coisas), porém
com o uso de alimentos e de objetos que estdo inseridos nos ambientes das fami-
lias brasileiras, representados pelas flores, peixes, frutas que a pétria oferece, enalte-
cendo, dessa forma, nio apenas a terra mas também a expressio quotidiana (visto
que as naturezas-mortas sio consideradas como um fragmento da vida didria). O
banal e o ordindrio sdo experimentados esteticamente e sio transformados em
temas universais. Visto que “a pintura, plena de simbolos, ndo é s6 uma invengio
do pintor, mas antes a declaragdo imagética das simbologias da cultura alimentar
da sociedade que a datou”,”” sem o desprendimento das relagdes simbdlicas da
iconografia religiosa, Di Cavalcanti transpe a figura, o cerimonial e os artificios
cénicos do cristianismo para o contexto de sua época e do seu territério. Apresenta
a natureza brasileira numa alegoria que celebra o paraiso tropical, a alma e o povo
brasileiro. Encontramos no uso das cores e das formas a tropicalidade do pais
aquecida nos tons quentes que vio do amarelo ao vermelho, juntamente e em con-
traste com o esverdeado da vegetagdo. Os sabores das frutas, dcidas ou adocicadas,
também vangloriam essa tropicalidade.®® Dessa forma, o tema da natureza-morta
ressurge na pintura moderna com motivos simples, expressa de modo auténtico,
figurativo e colorido, permitindo que o pintor criasse a sua arte ao estilo deveras
nacional, com referéncias multiculturais e esteticamente hibrida.
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