RUINAS DE UM TEATRO NA CIDADE EM MUTACAO

Entrevista com Lidia Fernandes

por Silvio Luiz Cordeiro e Dirk Michael Hennrich

https:/[doi.org/10.14195/2182-844X_9_4

12 de Outubro de 2022 / Museu de Lisboa — Teatro Romano

No dia 12 de Outubro de 2022, a arquedloga Lidia
Fernandes, coordenadora do Museu de Lisboa
- Teatro Romano foi entrevistada, em conversa
bem-humorada nas ruinas do monumental teatro
que compunha a paisagem da antiga cidade de
Felicitas Iulia Olisipo, hoje um sitio arqueoldgico

da maior reveldncia na arqueologia em Portugal.

Especialista na arqueologia da arquitectura deste
relevante sitio, entre outros no contexto de sua tra-

jetéria profissional e de investigagdo académica,

ela reflete sobre a importdncia do patrimoénio e
dos testemunhos fisicos do passado, que nos dao
uma referéncia essencial a nossa propria existén-
cia, dimens3o efémera em contraste com a perma-

néncia das ruinas.

Os restos do teatro de época romana, exemplares
nesse sentido, podem ser uma licio ao pensar-
mos a condi¢do humana e a finitude. Ninguém
¢ indiferente ao facto das ruinas: elas provocam

o entretecer de varios sentidos, que ultrapassam

Registos da gravagdo da entrevista com a arquedloga Lidia Fernandes (no centro da imagem). Imagem de Silvio Luiz
Cordeiro (a esquerda) com Dirk Michael Hennrich (a direita).
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Cenas da entrevista com Lidia Fernandes.

novas constru¢des e obras diversas no entorno A conversa com Lidia Fernandes realizada no dia
das ruinas, numa ambiéncia sonora que revela o 12 de Outubro de 2022 / Museu de Lisboa — Teatro
dinamismo da cidade, captada durante a grava¢io Romano, infra-transcrita, encontra-se disponivel
da entrevista. Sao sitios como este que nos servem através dos seguintes codigos e links.

como um porto seguro na voragem do tempo e da

instantaneidade vivenciada no presente.

https://vimeo.com/767653634 https://soundcloud.com/antropocenica/episodios
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Transcri¢do da Entrevista com Lidia
Fernandes [L], por Silvio Luiz Cordeiro
[S] e Dirk Michael Hennrich [D]

L Siléncio!

S [Risos] Siléncio no Teatro Romano de
Lisboal

L Vai ser por pouco tempo, pois devem che-

gar ai uns 50 tuk tuks logo de seguidal

D Melhor falarmos logo entdo! [Risos]

S Hoje é dia 12 de Outubro de 2022.
Estamos em Lisboa, capital de Portugal, com Lidia
Fernandes, arquedloga, coordenadora do Museu
de Lisboa - Teatro Romano; estamos nas ruinas
deste sitio arqueoldgico impressionante na cidade,
de suma importincia a histéria urbana de Lisboa;
Lidia, nés incorporamos o ruido, os sons do ambi-
ente, entdo a gente poderia falar, por exemplo,
da caracteristica de uma cidade, uma metrépole,
uma capital, uma cidade grande, uma caracteris-
tica desse nosso tempo sdo ruidos, os sons, essa

ambiéncia da cidade...

L Sim, por um lado é um pouco sui gene-
ris, nés estarmos num sitio arqueoldgico que
estd situado no centro, no dmago de uma capi-
tal europeia, portanto ndo é normal um sitio
arqueologico desta dimensdo estar situado na
parte histérica de uma cidade, uma capital e de
uma capital com uma histéria t3o rica quanto é
Lisboa. Existem, naturalmente, mais teatros em
Espanha, em Portugal sé existe um outro em

Braga, que nio estd musealizado, portanto nao
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estd completamente intervencionado arqueologi-
camente, portanto ndo é visitavel, as pessoas ndo
podem aceder ao espaco; e em Espanha existem
muitos outros teatros, mas em capital europeia,
Lisboa e Roma sio as nicas que possuem um
teatro de época romana. Atenas possui dois tea-
tros de época grega, mas teatros de época romana
(romanos) apenas estas duas cidades europeias:
Roma e Lisboa. Nio deixa de ser um bocadinho
irénico, ndés no canto oposto do império termos
de facto um teatro romano equiparavel ao de
Roma! Aliés, é um facto muito curioso que Roma,
sendo a capital do império, e tendo igualmente
uma histéria antiquissima, ter sido uma das
ultimas cidades onde existiu um teatro feito em
pedra, ou seja, as restantes cidades que iam sendo
conquistadas por Roma, tiveram desde tempos
mais recuados, teatros permanentes em pedra,
enquanto que Roma foi um local onde mais tarde
vao ser construidos teatros em pedra. O teatro
mais antigo de Roma em pedra é de 55 a.C., o
Teatro de Pompeu, um teatro enormissimo, mas
antes dessa data muitos outros teatros em pedra
na Peninsula Itdlica e também em Espanha e
outras provincias, foram construidos. Portanto,
ndo deixa de ser curioso. A func¢do de um teatro
romano em época romana e em época grega €
muito diferente do entendimento que nds temos
hoje sobre os teatros. Hoje ir ao teatro é um ato
cultural, podemos quase dizer que é um ato mera-
mente cultural, mas em época romana era um ato
religioso e passou a ser também um ato politico:
era um ponto de encontro, naturalmente, mas era
quase obrigatério ir ao teatro, uma vez que res-
pondia a uma funcio religiosa e de exaltagio do
poder religioso que passou a ser igualmente um

poder politico, quando os proprios imperadores
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suscitam o seu culto, e vamos encontrar essa
matriz em épocas muito posteriores, quando,
por exemplo, na II Guerra Mundial, os regimes
totalitirios, em que o poder do culto - da propa-
ganda do préprio ditador - é quase uma obrigagdo
perante a populagdo. Vemos aqui onde os regimes
totalitarios europeus foram buscar esta féormula
que resulta, e, como se comprova pela histéria,
foram beber essa informac3o de facto a época
romana. No6s acreditamos que somos os criadores
da propaganda no sentido actual, mas n3o somos:
os romanos sabiam tirar partido da propaganda
como ninguém e, portanto, posteriormente, vao-

-se beber esses ensinamentos.

D E esse teatro aqui se situa num lugar muito
especial também da antiga cidade de Lisboa, e que
outros teatros hoje em dia ja n3o tem [a mesma
implantac¢do], eles sdo mais inseridos nos centros
urbanos, em zonas baixas, mas esse teatro tem
um lugar especial. E também em contraste com a

paisagem. Porqué?

L Exactamente, a propria escolha do local
onde o Teatro Romano de Lisboa foi edificado,
procura responder exactamente a esta fungdo, a
esta dupla func¢do de marca no territério, portanto,
um edificio volumetricamente muitissimo impac-
tante - temos de pensar que, antes dos romanos,
edificacdes desta dimensdo ndo existiam, naquilo
que noés hoje consideramos que é a Europa [n3o
€], portanto nio existiam edificios deste tipo, em
termos de povoacdes normais, portanto durante a
Idade do Ferro, antigos povoados nao tinham este
tipo de edificacdes e o proprio conceito de cidade
tal como nés hoje o herdamos foi, digamos, uma

inven¢do romana. E claro que existem tradicdes
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mais antigas, até do Préximo Oriente, da Grécia,
mas o conjunto citadino como noés hoje entende-
mos a cidade é uma criagdo, digamos assim, de
época romana. E, portanto, a edificagdo do Teatro
Romano de Lisboa na encosta do actual Castelo
de S3o Jorge, com uma volumetria enorme, basta
dizer que o teatro teria, no minimo, 71 metros de
didmetro, daria para uma capacidade de cerca de 4
mil espectadores, nenhum teatro em Lisboa hoje
em dia tem essa capacidade, no maximo nio che-
gam aos mil espectadores. Portanto é curiosa tam-
bém esta relacdo. Mas o teatro foi edificado a meio
da colina e, portanto, era imediatamente visto por
quem chegava a cidade vindo pelo rio e o impacto
deveria ser avassalador, era esse o objectivo de
uma construcio deste tipo nos inicios da conquista
romana. Era o de este império ser entendido como
tal, como um império, ou seja, nao haveria como
combater um império deste tamanho, que criava
edificios tao megalémanos como o Teatro Romano
[de Lisboa], onde entravam duma s6 vez 4 mil pes-
soas, e que numa questdo de minutos poderiam
sair e entrar novamente. Portanto, todo o sistema
de acesso ao proprio monumentum estava de tal
forma bem estudado que s6 em época mais recente
é que os campos de futebol, por exemplo, conse-
guem fazer este acesso tdo facilitado, n3o é, entrar
rapidamente e esvaziar rapidamente. Portanto
estas formas de encaixar toda a popula¢io, nio tem
nada a ver com o aspecto democratico, embora o
teatro seja o mais democratico de todos os edifi-
cios publicos que existiam em época romana, mas
¢ uma democracia aparente, como hoje existem

tantas.

D Era na época romana que o teatro tinha,

talvez, como hoje a Internet, uma fun¢io também
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de manipulag¢3o e de controle, ou como a televisio

ha uns trinta anos atrés...

L Naturalmente.

D E era, por isso, tdo importante ter essa

construcio, ndo é?

L Exacto, precisamente. E uma falsa demo-
cracia. Todas as pessoas poderiam entrar no tea-
tro e, portanto, perante esta afirmacio, pode-se
pensar que era de fato um edificio aberto a todos,
democraticamente aberto a todos, mas quando
as pessoas entravam tinham de seguir uma série
de codigos de conduta, e o assento de cada um
no interior deste espaco era previamente combi-
nado, ou seja, todos sabiam onde deveriam sen-
tar, e nunca um senador poderia sentar-se junto
a um escravo, e, portanto, a estratifica¢do social
era mais seguida e procurada. Portanto sendo
um espago aberto, cada um sabia onde se sentar
e havia profissionais do teatro, funcionarios do
teatro que tinham por obrigagdo conduzir quem
nao estivesse bem sentado, ao seu lugar correcto

dentro deste espaco.

S Lidia, eu gostava de pedir o seguinte: as

pessoas que vao ouvir, elas n3o vio ver imagens...

L Nao vao estar aqui...

S Nio estardo aqui. [Descrever] onde noés

estamos, na situag¢do das ruinas.

L Contextualizar, sim...
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S Sim, descrever inclusive também a ideia
toda de visita¢gdo, pois é um espaco, no fundo,
aberto a cidade, as pessoas podem circular em
volta, tem uma visual aberta para esse ntcleo do

teatro.

L Alias, como se pode confirmar pelos rui-
dos que vamos ouvindo ao longo desta conversa,
nos tentamos fazer gestos para as pessoas falarem
mais baixo, mas estamos no centro da cidade
antiga de Lisboa. E, portanto, estes sons de obras,
de visitantes que entram no espago, de caminhan-
tes que passam por um passadico metalico que
atravessa uma das ruas que se sobrep6s as ruinas
do teatro na parte norte, tudo isso faz parte deste
sitio arqueolégico. O Museu tem entrada paga,
com um bilhete [de valor] quase simbolico, mas
o sitio arqueolégico é de entrada gratuita, estd
sempre aberto desde as 10 da manh3 até as 18
horas da tarde, inclusivamente fins-de-semana,
apenas encerra a segunda-feira para manutengio.
E estamos numa cidade viva, que é a capital de um
pais, e onde se processam todas as actividades e
onde passam todas as pessoas que é possivel pas-
sar numa cidade que é viva, ndo é? Portanto, isto
também faz parte da prépria actualidade do sitio
arqueologico. Nds temos na parte inferior, esta-
mos rodeados por perfis estratigraficos, e o que é
isto? Nos estamos enterrados cerca de 2 metros em
relagdo ao pavimento actual por onde passam os
carros e passam as pessoas, e estamos enterrados
porque as estruturas arqueoldgicas estio debaixo
de terra. E esta estrutura arqueoldgica do Teatro
Romano [de Lisboa], ficou enterrada, portanto o
teatro foi abandonado, sabemos hoje pelas inter-
vengoes arqueoldgicas, nos finais do século V d.C.,

ja ndo estaria em funcionamento enquanto teatro,
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enquanto espaco de representa¢do, mas ao longo
dos séculos muitas outras pequenas construcdes
foram aproveitando os seus muros, as suas estru-
turas e foram-se adaptando e foram adaptando as
estruturas do proprio teatro aquilo que as pessoas
queriam. E, portanto, ndo ocorreu aqui qualquer
desgraca assim repentina, portanto nio houve
um terramoto que destruisse o teatro, nao houve
uma bomba, nio aconteceu nada de terrifico,
quer dizer, muitas coisas terrificas acontecerem a
esta cidade, mas nio foi por isso que o teatro foi
destruido. Portanto, ele foi sendo aproveitado e foi
sendo camuflado lentamente ao longo dos sécu-
los. Quando depois do Terramoto de 1755, a cidade
foi reconstruida, foi sobretudo essa reconstruc¢io
que provocou grande alteracdo da cidade antiga,
mas que simultaneamente permitiu a descoberta
das cidades mais antigas. E, portanto, quando se
abriu a rua de S3o Mamede, nos finais do século
XVIII, concretamente em 1798, foi quando estas

estruturas apareceram pela primeira vez.

S Entdo foi na abertura dessa nova via den-

tro da cidade.

L Exactamente, e, portanto, quando tiraram
os escombros, quando escavaram para construir
esta nova rua, que passa do nosso lado sul, mais
junto ao rio Tejo, um pouco mais, foi quando as
estruturas arqueoldgicas surgiram, a cerca de 2
metros de profundidade, e que foram inclusive
desmontadas, e, portanto, nés temos estes perfis
de terra, e essa terra tem, sobretudo duas épocas,
a época tardo-romana, mas tem depois o século
XIX, devido as tais obras de construcio da rua,
e estamos rodeados de terra, o que é também

curioso: esta terra estd imutavel, nds estamos
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aqui a olhar para ela, do meu lado direito estou
a olhar para os varios estratos de terra; se olhar
para o [lado] nascente também vejo 4 metros
quase de altura de terra que documenta os varios
estratos que encheram esta cidade ao longo do
séculos, e nos temos, se recudssemos a época
romana, portanto, hd mais de 2 mil anos atras,
estariamos no principal corredor, existiam dois,
um ao nascente e outro ao poente, mas num dos
principais corredores de acesso a parte central do
Teatro Romano [de Lisboa]. Portanto, as pessoas
de maior condig¢do social, a elite citadina, entrava
do nascente para o poente, quase ao nivel onde
noés hoje nos encontramos, as pessoas entravam
e dirigiam-se a parte da orquestra, que ndo tem o
mesmo significado que nés hoje damos, a palavra
orchestra em época romana significava o espaco
que noés hoje entendemos como sendo a plateia,
a parte mais proxima do palco, e onde se sentava
a elite citadina e, portanto, as pessoas entravam
por aqui, por onde noés estamos, seriamos atrope-
lados, digamos assim, por senadores com as suas
togas, que passavam por aqui para se dirigirem
aos seus lugares sentados de elite, mais perto
do palco, e seriam certamente aplaudidos nesta
passagem, quase simbdlica de entrada no edificio
mais importante. Sao turistas que estdo agora a
chegar aqui ao Teatro Romano [de Lisboa], ja nao
sdo apenas os senadores [risos], sdo turistas que
estdo a “gritar” quando entram e quando véem a

vista magnifica que se tem para o rio!

D Gostaria de saber, depois dessa magnifica
explicagdo, porque estamos assim inundados
em barulhos, saber qual é o valor para vocé, hoje
em dia, desse sitio aqui, para se reflectir sobre

0 nosso tempo, e sobre, claro, sobre o passado,
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obviamente, mas também sobre o nosso tempo e

o futuro. Como vocé situa esse lugar?

S Quando noés conversamos antes, uma
referéncia importante na Antropocénica é o con-
ceito de ruinas, nés dizemos que o Antropoceno é
uma época de producio de ruinas, em varios sen-
tidos. Entdo, estarmos aqui nas ruinas do Teatro
Romano em Lisboa, hi toda uma camada sim-
bolica para o que é essa reflexdo sobre essa nova
época, de muita transformacdo. Uma reflexdo sua,
pois estamos aqui com esse testemunho fisico,
com essa memoria fisica de outrora, de uma outra

paisagem urbana, a Olisipo...

L Felicitas Iulia Olisipo! Que ¢é literalmente
a cidade da felicidade! Portanto, é obrigatério ser
feliz nesta cidade, n3o é sempre que consegui-
mos, mas serd obrigatério para cumprir o destino!

Agora temos aqui um tuk tuk [risos]...

S Agora é um tuk tuk... N6s até podemos

fazer uma pausa...

L Acho que ja vao sair.
S Enfim [risos], esta dentro do roteiro!
L Mas acho que isto demonstra bem o quio

relativo é tudo isto, nio é? As pessoas param
durante 3 segundos, tiram uma fotografia a um
espago, e vido-se embora. Nos proprios fazemos
isto [risos], portanto ndo sdo os turistas que sio
os “maus”, nds proprios quando somos turistas
eventualmente fazemos a mesma coisa, e nio
damos importancia, damos importancia a outras

coisas, ndo damos importancia a isto. Mas é de fato
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relevante que um teatro romano capte toda esta
atengdo, quer dizer, os tuk tuks por alguma razao.
E porque um teatro romano com 2 mil anos nio
existe em todo sitio, e é um pilar, é uma referéncia
para a nossa cultura. N3o sabemos bem como, as
vezes ndo conseguimos encaixa-la, mas é de fato
uma referéncia, sendo ndo teriamos aqui toda a
gente, n3o teriamos os milhares de pessoas todos
os meses a visitar o Teatro Romano. Pode ser uma
coisa passageira, pode ser algo que aparentemente
nio nos marca, mas é um referente no nosso
pensamento, no nosso imaginario, n3o deixa de
ser um referente. E é por isso que as pessoas vao
a Grécia buscar coisas antiquissimas, por isso é
que as pessoas vao a Tunisia e procuram o maior
anfiteatro, o mais bem conservado do Império
Romano, por isso é que as pessoas vao ao Irdo, vao
a Persépolis, vao a outros sitios magnificos, nao é?
Ha um caldo comum, indelével que nos marca o
nosso imaginario, que nos marca a nés proprios
de alguma forma. E se nesta cultura actual em que
tudo é tao passageiro, em que estamos constante-
mente a fazer coisas e a pensar naquelas que ainda
vamos fazer, se tudo € to volatil... Que nés quando
estamos a espera de alguma coisa queremos matar
o tempo, tem essa expressdo. Matar o tempo é uma
coisa tragica! O tempo é tdo precioso, porque é que
o vamos matar? Mas estamos a ver no telemével
imagens e os videos que demoram microssegun-
dos a serem vistos por nos, nio é? Se nesta lufa lufa
que é a vida diaria, ndo existirem referentes men-
tais que nos agarrem ao que é, de facto, importante
navida— e a cultura é importante na vida — torna-
-se muito dificil nés seguirmos um caminho e n3o
nos deixarmos abater por outras coisas. Portanto,
ha aqui uns referentes que ndés nem sequer sabe-

mos como é que s3o importantes para noés, mas de
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fato s3o extremamente importantes para a vida em
sociedade e para conseguirmos cumprir os nos-
sos proprios objectivos. E este monumento ja foi
extremamente importante had 2 mil anos, deixou
de o ser porque ficou escondido, mas passado 2
mil anos ndo deixa de ser curioso que tenhamos a
casa sempre cheia quando trazemos ao palco uma
peca classica. Portanto, isto importa. Isto é rele-
vante para nos, € relevante para a cultura actual, e
alicerca-nos numa vida que é cada vez mais ime-
diata e que passa de uma forma que nés nem nos
apercebemos. Portanto, estes referentes culturais
sdo, provavelmente, a inica forma de termos os
pés na Terra e de termos, num mundo t3o volatil,
algo que ¢é fixo, que é permanente e imutavel. E,
portanto, s3o estas amarras que nos permitem ter
contetidos que nos diferenciam, mas que igual-
mente nos aproximam de uma cultura geral muito
mais ampla do que aquela que nés usamos e usu-
fruimos na cidade em que vivemos, no local onde
existimos, ndo é? Portanto, estas referéncias que
sdo dadas na escola, que nés lemos em livros, que
vemos imagens, isto cria-nos um poder mental de
saber atribuir valores especificos as coisas, e ter um
grau de relatividade em relacio aquilo que deveras
€ importante e ao que nao é. Nao conseguimos por
vezes concretizar estas relevancias, mas elas exis-
tem. E como quando se é bebé: hd uma série de
tempo; o primeiro ano de uma crianca é sobretudo
a estudar a reacgdo, a expressdo daqueles que lhe
sdo proximos, da mae, do pai, e a crianga consegue
perceber se o pai ou a mae estdo zangados, mesmo
que n3o o demonstrem. Portanto, esta leitura do
Outro é possivel de ser feita, mas demora tempo!
E, portanto, um ano inteiro da vida duma crianca, o
primeiro ano para estudar as expressdes do Outro,

é de fato uma coisa que vai ficar para toda a vida. E

63

L. Fernandes | S. L. Cordeiro | D. M. Hennrich

esta nossa aprendizagem de uma cultura-base, que
foi usufruida por todos os nossos antepassados é
algo que nos dé estrutura mental para perceber-

mos aquilo que hoje existe.

S [Aplausos] Perfeito!
L Acho que ja falei muito [risos]
D Aquelas falas que ja tivemos agora

durante o evento, é mesmo isso que vocé falou
e relatou agora, que é essa enorme importancia
das ruinas para noés nos situarmos onde estamos
no momento e para reflectir ndo s6 sobre o pas-
sado, mas também para projectar o nosso futuro.
Também para sentir a nossa temporalidade, que

SOmMos uma passagem...

L Exacto. Quem somos afinal, nio é> Nos
somos uma particula minima, que ndo tem qual-
quer relevincia, ndo é? Se pensarmos em todas as

pessoas que ja estiveram aqui...

S Sim.

L Que construiram este teatro, centenas
de pessoas que devem ter morrido a construir
este espago, aquelas que morreram depois e que
viveram aqui, que foram felizes e foram infelizes,
e tiveram problemas, e umas venceram e outras
nio. Portanto, é todo um passado repleto de expe-

riéncias de vida que temos atras de nos.

D E o que temos ouvido, por exemplo, do
Ailton Krenak, numa de suas falas agora na intro-
dug¢do do primeiro dia [da série Antropocénica],

é essa necessidade de humildade, de recuar, de
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poder ter paciéncia, refletir sobre aquilo que esta
acontecendo, e de ter essa humildade perante o
Tempo em si, que é t3o grande e tao cheio de coi-
sas e t3o longinquo, com coisas tio grandes para

perceber em uma vida s6...

L Nos de fato somos muito pouco humildes.
Os homens tém o seu poder. O poder de cada

homem é sempre igual.

S Eu acho que as ruinas desafiam neste sen-

tido também...

L Sim.

S Porque elas nos dio uma dimens3o...

L E nos faz sentir muito pequenos, nio é?

S E [algo] muito maior. Ninguém é indife-

rente a presenca das ruinas, entdo elas disparam
sentimentos, o pensar sobre a finitude ou de tudo
o que aconteceu, algo que nos toca profundamente
no intimo assim. Estarmos aqui... E vai além da

questdo da contemplacio.
L Claro, sim.

S E algo muito intimo. Cada um vai elaborar

de uma certa forma.
L Alguém em época romana deve ter pen-
sado que este edificio seria indestrutivel, porque

seria um edificio enorme...

D Com certeza foi construido para...

64

L. Fernandes | S. L. Cordeiro | D. M. Hennrich

L Para ser indestrutivel...
D Para ficar muito tempo...
L Noé6s nunca fazemos algo a pensar “nao

vale a pena fazer, porque ndo vai durar 100 anos”,

nio é?

D E s6 olhar para estas rochas aqui, ao redor
de nos...

L As pessoas ja também desapareceram,

nio é? E ja aqui estiveram.

S E a marca, é a prova do trabalho humano,
enfim, de todas essas pessoas que se envolveram

[no trabalho], dos escravos...

L Se fossemos humildes o suficiente ao ver
estas ruinas, conseguiriamos perceber que todas
as pessoas desaparecem, tém uma duracio de vida
muito pequena, 9o anos ja se é velho... Por acaso,
ha uma inscri¢do em Idanha-a-Velha, uma cidade
romana maravilhosa, fica no Norte de Portugal,
Centro-Norte, duma pessoa que morreu com 100
anos! Portanto, 100 anos ja seria uma boa maquia
noés vivermos. O meu avd morreu com 104! Mas
pronto, dentro de 100 anos as pessoas morrem,
tém uma esperanca de vida finita. E as ruinas s3o
a prova de que as ac¢des do homem podem ser
muito mais prolongadas no tempo. E esta obra do
Teatro Romano ainda permanece, muito truncada,
mas permanece connosco, ainda bem. E, portanto,
se calhar o mais importante que o homem sio as
acgdes do homem, que podem ser fisicas como
esta de construir um teatro, e podem nio ser fisi-

cas, mas podem ter igual importincia. Nos somos,
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deveremos ser muito humildes, e nio o somos, o

que é pena...

S Lidia, eu sei que hd uma dedica¢io sua
muito grande aqui, n3o apenas na sua actividade
coordenando esse ntcleo do Museu de Lisboa,

mas vocé participou da escava¢io aqui.

L Sim, eu trabalho aqui ha 33 anos. Portanto,
basta [risos]! As pessoas que estio a ouvir, vao
achar que eu sou um féssil, que ja estou aqui com
andarilho [risos], mas escavo aqui hé 33 anos, por-
tanto, posso dizer que pessoa viva eu sou aquela

que conhece melhor o Teatro Romano!

S Vocé pode comentar algo, enfim, um
balanco do que aconteceu nessa tua trajectéria

aqui, como arquedloga aqui neste sitio.

L Bem, eu escavo no Teatro Romano ha 33
anos, mas escavei por toda a cidade de Lisboa, e
fiz escava¢Oes arqueoldgicas em outros pontos do
pais, portanto, a minha vida sempre foi arqueolo-
gia, sempre foi muito mais que o Teatro Romano,
ainda bem, mas mesmo assim é uma grande parte
da minha vida. Portanto, eu tenho umas areas de
investigacdo proéprias, que se interligam ao Teatro
Romano de uma forma mais directa ou indirecta,
mas sempre areas de investigacdo que me dizem
muito e, portanto, tenho actividades paralelas em
termos de investigacdo, que de alguma forma se
cruzam com o Teatro Romano, e também nao pode-
ria ser de outra forma, porque as minhas 24 horas
sdo iguais as de toda a gente, infelizmente, nao é?
Gostaria de ter um dom de aumentar as horas de
trabalho, porque ha imensa coisa para investigar, e

gosto demasiadas coisas para estas meras 24 horas
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por dia, nio é? Mas, pronto, a minha actividade é de
arqueologia, ndo apenas romana, mas também de
Idade Moderna, mas de fato a minha area mais inci-
siva é a época romana, e dentro deste vasto campo
da época romana é, sobretudo, a arquitectura, o
urbanismo, e elementos arquitecténicos de época
romana, os capitéis, e isto tem ocupado uma grande
parte da minha investigacdo. Mas, naturalmente,
que as pessoas evoluem e a actividade profissional
também vai modificando, e a museologia, como dar
toda essa informacao ao ptiblico, é uma area de ana-
lise que me tem ocupado mais nos ultimos tempos.
O Museu de Lisboa — Teatro Romano abriu portas
em 2001, portanto, antes disso n3o existia o museu,
apenas existiam escavagoes e ac¢oes de conservagio
do sitio arqueolodgico, ac¢des de investigacao, publi-
cag¢do de dados, resultados das escavag¢des, mas nao
havia um museu. Portanto, a partir do momento
em que hd um museu e, especialmente, quando
este sitio arqueologico passou para a gestao de uma
empresa municipal que é a EGEAC, e isso aconte-
ceu em 2016, portanto, houve um preenchimento
com técnicos novos, a equipa hoje sdo 10 pessoas,
nao é s6 a Lidia Fernandes, mas ha mais 9 pessoas
para além de mim e, portanto, ha a necessidade de
procurar a melhor forma de transmitir tudo aquilo
que se sabe sobre o monumento para o publico.
Porque senio o teatro nio tem relevincia. Pode ter
imensa importincia para mim, mas eu nao sou o
objectivo da cria¢do do museu, n3o é? Os museus
sdo importantes [pois s3o] uma forma de o publico
sentir e poder se apropriar do que é um bem
comum, que é o conhecimento dos monumentos
que a cidade guarda. E, portanto, esta forma de
transmitir o conhecimento e de fazer do museu
um lugar impactante para o publico, para quem o

visita e ser relevante na sociedade, isso é um papel
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que cabe aos museus, e que é cada vez mais activo.
A fung¢do de um museu na actualidade ndo tem
em absoluto a ver como aquilo que desempenhava
até ha 20, 30 anos, a sua fungio-base continua a
mesma, que é a da guarda do espdlio, o seu estudo
e investigacdo e a sua divulgagdo, mas é, sobretudo,
nesta Gltima parte da missdo dos museus - que € a
divulgagdo ao publico - que a funcio do museu é
diferente e tem evoluido muito. E a func¢io social do
museu, ou seja, ndo é apenas o ensinar, o mostrar,
o disponibilizar, mas é também o proteger, o defen-
der e o de ser parte activa na sociedade de hoje. E
por isso é que ha actividade do museu em termos
de exposic¢des temporarias que levamos a cabo, de
palestras de temas que s3o analisados e discutidos
e abertos a todos os visitantes e toda a populacio,
tem procurado de facto esta aproximacio com esta
nova fungio dos museus. E, portanto, se as pessoas
n3o conhecem ao Teatro Romano, se nio sabem
nada sobre este monumento, também nio podem
proteger, nem percebem qual é a vantagem de ter

um teatro romano na sua cidade!

S Sim.

L E isto apenas se altera e se modifica com
um trabalho constante por parte dos musedlogos,
das pessoas que trabalham em diversas atividades
no museu, e tem que ser uma coisa ensinada,
como tudo o resto, ndo é? A cultura também tem

de ser ensinada.
S Sim.
L Tal como nés aprendemos a ler, como

aprendemos a ler as expressoes faciais do pai e da

mie, nés também temos de aprender a defender
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aquilo que é nosso, portanto, se nio houver esta
aprendizagem, tudo falha. E n3o queremos que
falhe.

S Olha, demais! Eu achei incrivel essa con-

versa, eu acho que foi muito importante Lidia...

L Muito obrigada Silvio.

S Toda a sua fala tem tudo a ver com o que a

gente pensa.

D E a sensibilidade que vocé traz com a sua
descricdo das ruinas aqui se reflecte naquilo que é
preciso na esfera global: o que ndo se conhece, nio

se sabe preservar.

L Claro, em todos os campos.
D Em todos os campos.
L Eu estou mais focada no campo da cultura,

mas em relac3o a tudo é exactamente isso.

S E isso, se as pessoas nio conseguem com-
preender, mesmo que seja o potencial daquilo, é
muito facil se perder ou se destruir de uma forma

que nao tem retorno depois.

L E as pessoas gostam de aprender. O pior
de todos sido os que ndo querem aprender, nem
sabem se gostam ou n3o gostam. Quem nio quer
ouvir o Outro, quem nio quer saber algo mais por-
que acha que ja sabe de tudo, é impossivel, nem

vale a pena gastar o latim.

[Risos]
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D Nem o grego, nem o portugués!
[Risos]
S Lidia, sou profundamente grato por tudo,

tudo foi muito especial o que aconteceu aqui.

E é gracas a ti também. Assim é uma gratidao

profunda!
L Muito obrigada.
S Tudo o que a gente passou, vivenciou aqui,

a intensidade foi lunar!

L Sim, chegou ao Olimpo, chegou aos
Deuses!

S Chegou ao Olimpo!

L E voltou!

S E voltou [risos]! Ent3o a gratiddo é imensal
L Obrigada.
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