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RESUMO

As margens da arte medieval, no limite possivel da sua elasticidade cronolégica e tipoldgica, tém sido

lidas & luz de uma transgressividade ora esponténea, ora premeditada, que encontra na representagdo

do corpo humano, da sua aparéncia, da sua gestualidade, da sua frequente desumanizacdo, o indicador
aparente de uma separacdo estdvel entre centro e margem.

Reconhecendo o corpo e a sua representacdo como recipientes de tensdes visualmente codificadas,
procurar-se-& apresentar a marginacdo enquanto processo que torna intrinsecamente marginal e dota de
alteridade uma imagem sem que ela sofra um radical processo de separacdo do entorno fisico que lhe
confere sentido. Partindo do manuscrito iluminado, suporte cuja natureza mais cedo propiciou uma clara
articulagdo entre centro e margens, texto e imagem, objectiva-se a reflexdo em forno do lugar da margem
na arte medieval para um entendimento da sua polissemia, do seu potencial semdantico e simbdlico, através
da forma como o homem medieval se representou a si proprio em situacdo de liminaridade.

Palavras-chave: Corporeidade - Marginagcdo — Transgressdo

ABSTRACT

The margins of medieval art, at its extireme of cronological and typological length, have been

perceived as places of transgression. This tfransgressive nature, whether spontaneous or premeditated, is
frequently reinforced by the depiction of the human body which, in its uncomely gestures and frequent
dehumanization, seems to underline a stable separation between centre and margin.

Accepting the body and its depiction as recipiente of visually codified tensions, | will try fo present the
concept of margination as a process that imbues an image with marginality and alterity without forcing its
physical segregation from the space and meaningful context to which it belongs. Departing from the analysis
of illuminated manuscripts - whose nature prompted an early and clear articulation between centre and
margins, fext and image -, and the way medieval man depicted himself af liminal situations, this paper aims
at the reflexion on the place of margins in medieval art and the recognition of its polissemy, and its symbolical
and semantic potential.
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Ao abordar a marginacdo do corpo
humano na arte medieval, a opgdo

por uma amostragem heterogénea,
esparsa no tempo e No espago, assume

o risco deliberado de uma aproximacdo
generalista e, eventualmente,
desarticuladamente fragmentdria. Em
movimento amplamente fransgressivo — e
com a fluidez que a nocdo de fransgressio
fransporta consigo no universo conceptual
medieval' —, optaremos, apesar de

todos os risco, por volatilizar a seguranca
ontoldégica oferecida por um nicleo
iconogrdfico coeso, coerentemente datado
e contextualizado, em favor de uma leitura
transversal e, na medida do possivel,
atemporal, ainda que inevitavelmente
dentro da temporalidade historiografica

de uma medievalidade datada. Longe

da pretensdo ao alcance atmosférico

de um zeitgeist medieval, o objectivo é
tdo-somente responder & condicdo algo
metamodrfica do préprio objecto de estudo:
o corpo marginado, entidade ampla que
fransporta consigo pressupostos bem mais
complexos do que a simples pertenca fisica
ao espaco da margem, nomeadamente
uma fisicalidade que fransparece fractura e
alteridade, repulsa e exclusdo, autocritica e
exorcismo, mas também (inevitavelmente)
fascinio e comprazimento.?

Se a margem é o espaco de todas as
possibilidades, a marginacdo implica o
fransporte dessas mesmas possibilidades
para aguém da margem, para d
proximidade imediata com o centro
emanador de ordem e exemplaridade: o
corpo marginado transporta a margem
para o centro. Decidir como abordar a
prolixidade da marginacdo do corpo
humano &, portanto, uma tarefa drdua
que frequentemente conduz d reducdo
da andlise a um caso de estudo ou,
inversamente, & recolha de amostras
dispersas por entre os vdrios dominios

e cronologias da arte medieval. Sendo
gue nenhuma das hipdteses responde
por completo & amplitude do fendmeno
e que ambas oferecem vantagens
especificas ao investigador, aquela que
Nos Propomos seguir nas préoximas pAaginas
é, precisamente, a que nos oferece

a possibilidade, circunstancialmente

operativa, de trilhar os caminhos de uma
arte medieval geogrdfica, cronoldgica

e fipologicamente orientada mas

ndo delimitada. Uma arfe medieval
concretizada, maioritdria mas ndo
exclusivamente, no suporte do cddice
iluminado; disseminada, tendencial mas
ndo univocamente, pelos circuitos artisticos
e culturais ingleses, franceses e flamengos;
e desenvolvida, genérica mas ndo
absolutamente, ao longo dos séculos Xl a
XV.

. O CORPO COMO ESPELHO DE
MARGINAGCAO

O empenhado interesse com que os
estudos medievais tém abordado a
margem, o marginal e o fendbmeno da
liminaridade na cultura medieval, apesar de
sistemdtico desde, pelo menos, a década
de 60 do século XX, nGo implicou ainda
uma reflexdo aturada sobre a terminologia
que os vdrios investigadores que vdo
passando pela margem acabam por
utilizar, ora em unissono, ora sem qualquer
solucdo de consondncia. A recusa,
claramente pds-moderna — e, em grande
medida, sauddvel —, de uma normalizagcdo
previsivelmente asfixiante e porventura
inibidora de contributos de maior cunho
idiossincrdtico, é tdo mais evidente quanto
a aparente geracdo esponténea de um
termo tdo corrente (e de utilizacdo tdo
intuitiva) quanto “marginalia”. Util pela sua
elasticidade, que oferece ao investigador a
fluidez necessdria ao estudo de um universo
multimodo e imprevisivel, esta descontragdo
formal ndo deixa de apresentar as suas
desvantagens, & medida que os vdrios
estudos das margens da arte medieval

se véo amontoando, em jeito de edificio
babélico, sem escadas que permitam uma
comunicacdo eficiente.

Das multiplas possibilidades que os
vocdbulos latinos margo (gen. marginis) e
limes (gen. limitis) nos deixaram em aberto,
a historiografia artistica (de lingua romanica,
anglo-saxénica ou até germdanica) tem
recorrido a todas para fransmitir, de acordo
com a forca expressiva da respectiva lingua
matriz, a variabilidade de solucdes formais,
temdticas e interpretativas oferecidas pelas



margens dos manuscritos, dos edificios, do
objecto artistico medieval em sentido lato.
Neste sentido, marginacdo e marginado
s@o apenas mais duas possibilidades que,
recentemente, tém marcado presenca no
discurso cientifico em torno da margem.

De forma eloquentemente simples,
Fernando Gutiérrez Banos assume: “El
concepto de marginado varia segun

quién se ocupe del tema y es, ademds,
dindmico".* E é, de facto, & historiografia
artistica espanhola que devemos a
infroducdo dos conceitos de marginado

e marginacdo nos dominios do estudo da
arte medieval e, muito particularmente,
das suas margens, com um inferido sentido
socioldgico de exclusdo, inferioridade

e afastamento® que o Iéxico portugués
frequentemente confina aos termos
marginal, marginalizado e marginalizacdo.
A variabilidade e o dinamismo apontados
por Gutiérrez Banos sdo, no entanto,
vertidos num relativo desconforto aquando
da articulagcdo do marginado e da
marginacdo com o espaco, concreto

ou simbdlico, da margem do objecto
artistico, momento em que grande parte
dos autores aplica estes termos de forma
descomprometida e algo aleatdria. Sem
olharmos, por ora, para outras opcdes
historiogrdficas que ndo as ibéricas — numa
exclusividade sancionada pelo empréstimo
do termo marginado no contexto do
presente trabalho — facamos do corpo
humano, ou da sua representacdo, objecto
de um exercicio simples.

Consideremos a representacdo dos
carrascos de Cristo ou dos santos mdrtires
na margem de um félio decorado e,
alternativamente, no interior moldurado

de uma miniatura. E coloquemos depois

a imagem da Virgem Maria, por exemplo,
em idéntica situagdo: uma vez na margem,
ambos sdo, do ponto de vista codicolégico
e meramente descritivo, figuras marginais.
No entanfo, a leitura imediata da sua
corporeidade, dos seus gestos, das suas
expressoes faciais, do seu vestudrio e dos
objectos (simbdlicos ou ndo) que Ihes estéo
associados, revela a fractura imediata

gue entre os dois se estabelecerd no
momento da sua interpretacdo. O corpo

do carrasco, iconograficamente formulado
para causar anfipatia e repulsa, - e exemplo
ao qual regressaremos ao longo deste
estudo — movimenta-se de forma excessiva
e violenta, cobre-se de roupas rasgadas,
listadas ou demasiado garridast e, muitas
vezes, vé a sua negatividade reforcada
por um tom de pele incomum (cinzento ou
azul, por exemplo), pelo aspecto hirsuto
dos cabelos ou pela auséncia deles, e
ainda pelo rosto — frequentemente dotado
de feicoes exageradas, como um nariz
demasiado adunco ou demasiado largo

— contorcido em esgares de raiva ou de
prazer sddico.’

As conotacdes valorativas e as associacoes
simbdlicas do carrasco e da Virgem sdo,
de forma evidente e, independentemente
da sua situacdo no espaco fisico do félio,
respectivamente negativas e positivas, e
nem a presenca da Virgem na margem a
negativiza, nem o transporte do carrasco
para o interior de uma inicial ou de uma
miniatura neutraliza a sua alteridade, ou
anula a infencionalidade da sua exclusdo,
ou ainda a marginalidade (semdantica

e valorativa) que Ihe é intrinseca.?

Ndo sendo j& marginal, porque ndo
vinculado & margem do félio, o carrasco
denuncia, através do seu aspecto, da sua
gestualidade, da sua expressividade, um
claro processo de marginacdo: por ser

o perpetrador de um castigo injusto, por
ser um instrumento de violéncia extrema,
por infligir sofrimento, por ser a antitese do
martir e, no fundo, por ser um dispositivo
indispensdvel & activagdo da piedade

do observador. Por tudo isto, o carrasco é
marginado porque tem (em si) a margem,
fransportando-a consigo, enquanto
estigma, para onde quer que se desloque.’

Partindo, assim, do potencial significativo do
termo marginado em ambos os contextos
lexicais (espanhol e portugués)'®, podemos
assumi-lo, no contexto especifico da
representacdo do corpo na arte medieval,
como aquele que simultfaneamente

estd & margem, porque excluido, e
transporta consigo a propria margem.

Esta I6gica de transporte, que ndo

deve ser lida literalmente, ndo implica a
precedéncia da margem sobre o centro na
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apresentacdo da imagem do marginado

— que nos conduziria, na linha do exemplo
evocado, ao raciocinio ilégico de que as
representacdes de carrascos comecaram
a acontecer na margem para sé depois
passarem As iniciais historiadas e as
miniaturas. O transporte da margem para o
centro a que nos referimos implica, apenas
(e nGo sem constituir matéria de discussdo),
que a ocorréncia do corpo marginado

na margem € exponencialmente maior

do que a sua presenca nNos espagos de
representacdo centrais e oficiais. Esta
aparente recorréncia ndo deve passar
sem uma reflexdo, por breve que seja,
sobre a projeccdo de determinados
comportamentos e caracteristicas
corporais em contextos expositivos como
amargem e o centro, e a nogdo que o
homem medieval foi tendo da sua prépria
corporalidade. Esta no¢cdo, profundamente
marcada pelo exercicio de alteridade — ou
de auto-reconhecimento (visual) através
da observacdo do outro — exigido pela
impossibilidade de confronto imediato com
a imagem de si préprio, seria resultado

de um complexo jogo simulfaneamente
projectivo e reflexivo: “the act of looking

at one’s own reflection triggers a chain of
mental events that heighten consciousness
of relations between body, self, and other,
and the profound strangeness of the self to
the self"."

Sem mecanismos de captacdo e projeccdo
de imagem vagamente semelhantes

a fotografia ou ao video, a visdo que o
homem medieval tinha de si préprio ndo
podia ser sendo maioritaricamente mediada:

v
e

mediada pela visdo do outro (grandemente
veiculada pela arte), pela observacdo

do outro (estabelecida a nivel quotidiano
e ocasionalmente vertida, também, em
suporte artistico). A alternativa a este

jogo de alteridade é o potencial reflexivo
do espelho, do qual o homem medieval
ndo deixard de tirar partido, enquanto
insfrumento de visdo, enquanto dispositivo
literdrio,'? enquanto metdfora e simbolo

de enorme poder visual. Alicercado

na veiculacdo de comportamentos
exemplares, os specula de conteldo
moral' forneciam os bons exemplos que a
vida do leitor deveria reflectir, mas também
0s maus exemplos que ele devia evitar.
Mas, aquilo que promete ser um reflexo
imediato, por exemplo, do bom principe,
nunca o é verdadeiramente, uma vez que
os modelos de perfeicdo nele aprisionados
sdo sempre ideais e pressupdem uma
conquista progressiva: o speculum ndo
espelha um leitor perfeito, espelha a
perfeicdo que o leitor deve alcancar.
Aparentemente dbvia, a relacdo entre o
speculum e o seu leitor é, na verdade a

de um complexo compromisso € de um
constante mise en abyme. O individuo ndo
se vé reflectido na obra, mas vé na obra

o reflexo de si préprio num tempo ideal e
futuro; ou seja, o speculum é um objecto (a
metdfora de um objecto) que ndo reflecte
mas emite uma imagem'# que permite

ao leitor/contemplador perspectivar

assim o momento em que as emissoes se
fransformardo, finalmente, em reflexos e
que, ao olhar para a obra, o leitor se veja
nela espelhado.

Fig.1 - Brevidrio (Breviary of Queen Isabella of Castille), c. 1497, Bruges,

British Library, Add MS 18851, fls. 270r, 477v.
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Mas, mesmo em frente ao espelho, ele
(re)conhece-se melhor através do outro

e talvez ndo seja exagerado supor que

a recorréncia do speculum na cultura
medieval foi mais literdria e metafdrica

do que real e quotidiana, ainda que, em
ambos os casos, essencialmente elitista. De
resto, o espelho ndo é um dispositivo neutro
e isento de implicacdes morais e metafisicas
e se, fanto a arte como a literatura,
sublinham a sua utilidade enquanto
superficie de reflexdo, introspeccdo e
exemplo, ndo deixam de ressaltar também
os artificios de ilusdo e inversdo da realidade
que o espelho implica. Frequentemente
vertida nas margens, povoadas de sereias
que tém no pequeno espelho circular um
atributo fundamental - com suced&neos
tdo interessantes quanto o macaco que
mimetiza o comporfamento humano
auscultando a sua imagem espelhada,

ou ainda a bela jovem melusinica que
observa o reflexo do seu rosto, indiferente

d repugndncia reptilinea do seu corpo
fomado pela vaidade' - esta conotacdo
perigosa do espelho ndo deixa de trazer
associada a necessidade de espelhar no
outro aquilo que se ndo quer ver em si.

medieval espelhou-se multiplamente: no
selvagem que, incapaz de controlar as
pulsdes sexuais, rapta (com o acto de
violacdo implicito) mulheres indefesas

ou que, pelo contrdrio, se deixa domarr,
domesticar e humilhar por elas na
perspectiva da almejada gratificacdo
fisica; e no cavaleiro que mata o selvagem,
aniquilando assim a sua natureza mais
primitiva, impulsiva, irracional e sempre
excessiva.'® Marginado pela auséncia dos
habituais caracteres de domesticacdo

do corpo - vestudrio, higiene, cultivo de

um corpo alvo e glabro' — o homem
selvagem, hirsuto e desgrenhado, impulsivo
e iracional, move-se com relativa facilidade
entre os dominios do indspito e do
habitdvel, do intratdvel e do domesticdvel,
aproximando-se progressivamente do
mundo urbano e dos espacos centrais

da arte nele produzida, até alcancar o
lugar do anjo e do santo,?® demonstrando
de forma exemplar que é precisamente

na relacdo dindmica entre o centro e a
margem, que o corpo actua como espelho
eficaz daireveréncia desta (e da sua
propria irreveréncia) face ao nosso olhar
(sempre) tendencialmente classificador.

Fig.2 - Livro de Horas (The Taymouth Hours), c. 1325-1350, British Library,
Yates Thompson 13, fls. 62-63.

Este mecanismo de projeccdo exorcizante
tem na figura do homem selvagem um dos
seus melhores exemplos.'e Simultaneamente
marginal e marginado, o “salvage bruto™"”
que foi também um topos literdrio, assumiu
frequentemente os comportamentos
menos confessdveis do homem civilizado.
Nas margens de manuscritos, nas faces de
pequenos cofres decorados e em tantas
outras pecas de uso privado, o homem
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Il. MARGINAR A TRANSGRESSAO

Ndo é a ordem instituida pela Igreja ou
pelo poder temporal que a marginalia, o
marginal e o marginado desafiam. Nem tdo
pouco a transgressdo que a historiografia
contempord@nea insiste em atribuir-lhes
como objectivo e produto (tanto em
poténcia como em intencdo) assumiu esse
valor sistemdtico no tempo histérico da
Idade Média. Fruto do fosso epistemoldgico
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gue nos separa, a transgressdo acontece
guando uma imagem (visual, literdria ou
mental) transpde os limites estabelecidos
pelo (neo)medievalismo para o préprio
pensamento medieval.

Sem a pretensdo, a vdrios titulos inoperativa,
de inviabilizar o potencial tfransgressivo

das imagens medievais ou invalidar os
contributos historiogrdficos que em torno
dele se foram (e se vdo) construindo,?

ndo podemos, contudo, deixar de
defender uma posicdo de demarcacdo
da visdo essencialista de uma Idade Média
paradoxal, em que qualguer imagem de
interpretacdo ou catalogacdo menos
confortével se assuma, antes de mais,
como transgressiva. A transgressdo existe, é
claro, no seio da cultura medieval e serve
de tema e fundamento a muitas das suas
imagens — negd-lo seria ingénuo. E, no
entanto, necessdrio ter nocdo da disténcia
que separaimagens de fransgressdo de
imagens transgressivas e, sobretudo, do
caminho que é necessdrio percorrer para
afirmar a intencdo claramente fransgressiva
de uma imagem. Se as segundas sdo raras
e devem ser avaliadas com particular
atencdo, as primeiras séo bastante

mais frequentes e estabelecem com a
marginacdo do corpo uma relacdo de
estreita dependéncia.

Uma das imagens de transgressdo mais
significativas para o mundo medieval é,
precisamente, a que implica a perda da
beatitude genesiaca e o exilio para &
dos limites do Jardim do Eden. A confisséo
de Addo a Dante, j& evocada por outros
autores no inicio de outras reflexdes sobre
arelacdo entre o centro, a margem e as
fronteiras estabelecidas pelas e para as
imagens medievais,?? resume de forma
precisa a condicdo do marginado: Or,
figlivol mio, non il gustar del legno fu per sé
la cagion di tanto essilio, ma solamente il
trapassar del segno.®

O trespasse, a transposicdo, a fransgressdo,
o atropelamento de um marco, de um
sinal ordenador, sdo, todos eles, processos
frequentemente envolvidos na marginagdo
do corpo na arte medieval, e Addo e

Eva, habitantes primeiros e Ultimos de

um mundo genesiaco, sdo, na verdade,

os primeiros protagonistas (estritamente
humanos) de uma longa histéria de corpos
marginados. Eles que, por transporem o
“signo” Ultimo da obediéncia incondicional,
perdem a dignidade da nudez inocente

e aimunidade do modo de vida edénico,
sdo simultaneamente marginalizados e
marginados, perdendo o contacto com

0 espaco da beatitude, da ordem e da
harmonia eterna — que serd doravante o
centro utépico que, cada homem por si,

G AR I
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Fig.3 - Biblia moralizada, c. 1455-1460 Koninklijke Bibliotheek, KB, 76 E 7, fi.
1 ; George Chastellain, Miroir de mort, 1470, Bibliotheéque municipale de

Carpentras, ms. 410, fl. 9.
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e a Cristandade em conjunto esperam
conseguir recuperar — e carregando sobre
0 seu corpo os sinais desse afastamento da
ordem e da virtude, através do vestudrio,
do trabalho, da dor e da morte,?* que
deixardo, para sempre, Nos corpos dos
seus descendentes a marca ignea de um
desacordo entre as necessidades do corpo
e as exigéncias da alma.

Sem se conformar verdadeiramente com
a perda do Paraiso, o mundo medieval,
consciente de ser a sua versdo corrompida
e degradada? vai criar para si uma série
de mecanismos de restabelecimento da
ordem, da harmonia e da estabilidade
interrompidos pelo Pecado Original, essa
transgressdo que ecod, também, uma outra
fransposicdo de limites: a de Lucifer e dos
anjos rebeldes que inauguram, de forma
definitiva e extrema, a marginacdo do
corpo humano.?

Processo metamérfico verticalmente
negativizado, a queda destes anjos € muitas
vezes alvo de representacdo pictérica
destacada no espaco da miniatura que,
cenfrada e moldurada, direcciona o

olhar imediato do observador para uma
cena de movimento vertiginoso, em que

o céu se enche de criaturas que vdo
perdendo o aspecto humanizado do anjo
d medida que se dirigem ao solo, poluto

e ardente. Dois exemplos particularmente
eloquentes deste “tragique destin vertical¥
encontram-se numa Biblia moralizada

de Bruges (c. 1455-1460) e no Espelho da
Morte de George Chastellain (1470).22 Na
primeira, a demonizacdo e marginacdo
fisica dos anjos rebeldes é denunciada pela
perda do referente imediato do vestudrio:
os (agora) demadnios que se encontram
mais perto do céu sdo j& criaturas negras,
de rosto grotesco, orelhas pontiagudas e
chifres, com garras em vez de pés e mdos e
asas membranosas em vez de plumdceas,
mas mantém ainda as vestes brancas

da sua condicdo angélica. Os que se
encontram mais préximos do solo, por outro
lado, assumem um aspecto plenamente
demonizado ao verem associada ¢ nudez,
um hibridismo reforcado pela adicdo de
caracteristicas animais, seios femininos e
rostos desdobrados na regido abdominal.

O segundo exemplo, mais interessante do
ponto de vista da concepgdo de efeitos
visuais verdadeiramente impressivos,

mostra diferentes niveis de demonizacdo
nas figuras que se precipitam em direc¢cdo
0o solo, sendo a mais expressiva a figura
central que é fixada no momento em que o
seu rosto, ainda humano e belo, comeca a
acusar a fransformacdo pelo aparecimento
de uma orelha canina, uma asa de ave
convive com uma de morcego e 0 Corpo
vestido dd lugar & nudez grotesca e pilosa
tipica dos seres demoniacos. Ao perderem
a sua humanidade, adquirindo o aspecto
abjecto de um ser que € corporalmente
indefinido e multiplo, aglomerando formas
humanas e animais, os demdnios desta
horda de fransgressores abrem, de facto,
um precedente que os primeiros homens
vao repetir e todos os homens depois deles.

Se a consequéncia da primeira transgressdo
humana se concretiza num movimento
centrifugo, numa expulsdo do centro e
numa remissdo para a margem, onde

ao corpo serd ciclicamente infligida a

dor, o cansaco e a morte, j& a primeira
transgressdo angélica se consubstancia
num movimento descendente e na perda
da perfeicdo corporal (humana) dos seres
angelicais. Do centro para a margem e do
alto para o baixo: assim se estabelecem,
aparentemente, as coordenadas da
marginacdo do corpo na arte medieval.

lll. MODELO E ANTI-MODELO

Para um entendimento amplo das leituras
possiveis destas mesmas coordenadas, a
convocacdo dos conceitos de “modelo

e anfi-modelo”, propositadamente
decalcados de Image on the Edge,”
pretende apelar a um entendimento ndo
univoco das dindmicas opositivas em que
supostamente se articula a cultura e o
pensamento medievais. Partindo, mais uma
vez, do jogo de espelhos que se estabelece
entre o modelo, oficial o ideal — jogo este
implicito nas propostas de autores como
Maria Corti e o préprio Michael Camille®

-, pretendemos apontar as multiplas
possibilidades de leitura de um modelo que
ndo sé gera um seu oposto, como se define
e reitera através dele, e de um anti-modelo
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que ndo sb se opde como permite, por
reflexo, a definicdo do modelo, assumindo
um insuspeito protagonismo em todo o
processo.

Na verdade, tal como o inferior depende
do superior e a margem depende

do centro,® pressupondo-se ambos
mutuamente, também o corpo marginado
depende de um outro corpo que, no
extremo oposto de uma escala valorativa,
Ihe sirva de referente funcional. Sem grande
hesitacdo, poderiamos assumir que este
corpo ideal, automaticamente instituido
como modelo e positivamente ancorado
no centro (e no alto) da representacdo
medieval é, de facto, o corpo sagrado,
santo e virtuoso, por exceléncia. E o corpo
aptum,®? que obedece a triade estética
de Sdo Tomds de Aquino® e ao conceito
ciceroniano de decorum, devidamente
adaptado ao contexto (também

estético) do mundo medieval.3 E o corpo
proporcional e recto, sereno e regrado

na sua gestualidade, comedido na sua
expressividade facial, agraddvel na sua
aparéncia e compleicdo, sauddvel e sem
mdcula.®> Mesmo em situacdes de maior
sobressalto, este corpo ideal mantém as
suas caracteristicas de harmonia serena, ao
invés do corpo que, na intencdo clara de
incorporar e transmitir determinada carga
negativa, sofre um processo de marginagdo
que, apesar de tudo, ndo implica uma
importédncia menor na din@dmica visual e
simbdlica estabelecida pela imagem, mas

sim a sua secundarizacdo (ou pura e simples
negacdo) no processo de identificacdo
com o observador. No exemplar
confronto enfre a Humildade e a Soberba,
personificadas numa miniatura do Speculum
virginum atribuido a Conrad von Hirsau (c.
1025-1075),% a marginagcdo da segunda
constrdi-se por antitese a primeira:® o
desequilibrio, a agitacdo, a exasperacdo
patentes na expressdo facial, o desalinho
dos cabelos, a gesticulacdo exagerada
sdo o oposto da virtude encarnada pela
figura vitoriosa, que é estdvel e segura, e
gue se movimenta com precisdo e sem
excessos, mantendo a expressdo serena

e a compostura. Os mesmos formuldrios,
vertidos na marginacdo de figuras de

uma gestualidade colérica, violenta e
arrebatada, de uma expressividade facial
grotesca, com o efeito impressivo da boca
escancarada, da lingua estirada e dos
olhos rigidamente abertos frequentemente
reforcado pelos cabelos hirsutos ou
flamigeros, servem de contraponto a
figuras de uma corporalidade virtuosa,
serena, contida e harmdnica em suportes
escultéricos como capitéis e relevos

de fachada. Referéncias imediatas, as
personificacdes dos Vicios e das Virtudes —
em oposicdo directa, como, por exemplo,
na catedral de Amiens, ou em versoes
pontuais e seleccionadas, como em Saint
Pierre de Moissac® — estabelecem modelos
essenciais deste corpo perfeito, vencedor
inquestiondvel de uma Psychomachia
subliminarmente omnipresente na arte

Fig.4 - Conrad von Hirsau (atr.), Speculum virginum, Alemanha, 2° ou 3°
quartel do século XI, British Library, Arundel 44, fl. 34v; Avareza e Luxuria,
portal sul da igreja de Saint Pierre de Moissac, c. 1120-1125.
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Fig.5 - Diagrama dos Quatro Ventos, Austria, c. 1300, Dr. Jérn GUnther
Rare Books, Hamburgo; Rotschild Canticles (séc. XIV, Flandres ou Rendnia,
Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Yale University, Beinecke MS.
404, fl. 64r; Breviari d’Amor cataldo (Catalunha, c. 1375-1400, British Library,

Yates Thompson 31, fl. 40v.
figurativa medieval ¥

Um corpo assim equivale — porque é dela
um reflexo — a uma alma sem pecado
nem defeito e merece, portanto, o
protagonismo do espaco central, espago
de convergéncia, de harmonia, de inicio.
"Primeiro, encontro o ponto central”, assim
se inicia a reportatio da Arca Mistica de
Hugo de Sdo Victor,* na sugestdo de um
gesto criativo simultaneamente simbdlico,
estético e matemdtico, que faz do centro
0 espaco do corpo perfeito, em situacdo
de perfeito decorum. Particularmente
evidente quando vertida na articulacéo
orgdnica entre o corpo humano e o circulo,
forma centralizada por exceléncia e
epitome de perfeicdo e de infinitude, esta
espacializacdo valorativa do corpo perfeito
foi instrumental na projeccdo grdfica dos
mecanismos de apreensdo do mundo
que também a Idade Média (e toda ela)
procurou fazer, através dos seus schemata
pedagdgicos, de forma racionalizada,
geometrizada e, afinal, inevitavelmente
antropocéntrica. Inscritas numa ldgica
central-ascencional, sdo multiplas as
imagens e os contextos em que o corpo
humano, assumido microcosmos,* serve
de enquadramento, suporte e medida &
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projecgdo visual de ideias tdo totalizantes
quanto o sagrado,* o tempo,® a histéria da
humanidade no percurso para a salvacdo,*
a natureza.®

Outras imagens hd que reflectem
claramente arelacdo dinédmica entre o
corpo humano, o centro e a margem, o
alto e o baixo, deixando transparecer a
sua (des)valorizagcdo de acordo com a
proximidade de uns ou de outros. Num
livro de horas inglés (c. 1325-1350),% a
I6gica centrifuga e descensional da
Queda dos Anjos Rebeldes — desta feita,
cronologicamente anterior aos exemplos
supracitados, mas iconograficamente
mais densa — & essencializada de forma
visualmente eficaz: o centro do fdlio

é ocupado por uma representacdo
concéntrica do universo, com a terra
convenientemente colocada em posicdo
central relativamente as restantes esferas
celestes; acima desta, a corte angelical
desfila, harmoniosamente distribuida por
um espaco arquitectdnico — elemento
claramente ordenador — que se abre

em galeria e apresenta, ao centro, Deus
como radidncia excéntrica, ou emanagdo
suprema de luz; no nivel inferior, o Inferno e
0s seus habituais protagonistas espremem-se
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num espaco exiguo e cadtico, recebendo
as criaturas grotescas — anjos caidos,

mais uma vez — que se precipitam do

alto, atravessando desamparadamente

o perfeito sistema das esferas celestes.
Neste nivel inferior, tudo é negativo e nem
ainclusdo de referéncias arquitectdnicas,
excepcional na representacdo de cendrios
infernais, pode ser lida com outro sentido
gue ndo o de uma solucdo de espelho
negativo dos muros da Jerusalém Celeste,
sublinhando o confinamento de uma
cerca muralhada, cidadela imensa e
inexpugndvel onde o préprio demodnio

jaz, imével e esmagado sob o peso do
mundo perfeitamente ordenado pela

lei divina. Os valores da corporeidade

sdo, nesta imagem, muito explicitos: no
alto est@o os corpos perfeitos de seres
supra-humanos, ordenados, serenos e
monocromaticamente luminosos; em baixo
est@o os corpos grotescos, bestializados e
hibridizados de seres cuja sub-humanidade
se epitomiza na figura de Satands, o
primeiro a perder a perfeicdo corporal

da sua condicdo de anjo e o Unico a
demonstrar uma hiper-negativizagcdo pelo
excesso (contra-natura) de caracteres
humanos.*

Partindo, assim, do protagonismo
marginante do hibrido, rapidamente

alcancamos a manifestacdo, porventura
mais extrema, da marginacdo do corpo
humano por via do hibridismo grotesco
dos demodnios — exponencialmente
reforcado pelo facto de provir da perda
de um estado de perfeicdo original.
Ainda que este ndo seja o momento de
reconstituir a diacronia dos mecanismos
dessa marginacdo, ndo podemos deixar
de evocar a interessantissima — porque
subtil — estratégia de marginacdo posta em
pratica pelo pintor da Vida de Guthlac,
uma narrativa desenvolvida em dezoito
cenas, inscritas em molduras circulares, ao
longo de um rolo de cerca de trés metros
de pergaminho.® Na cena 6, Guthlac é
atacado por uma horda de demdnios
que, com a gjuda de um Idtego que Ihe é
oferecido por SGo Bartolomeu na cena 7,
acaba por conseguir dominar e expulsar
do espaco sagrado da capela, na cena
seguinte. Nesta oitava moldura circular, os
demodnios alados, grotescos e altamente
hibridizados dos episédios anteriores
passam a ser nada mais do que estranhos
animais cuja demonizacdo e consequente
marginacdo se estabelecem a um nivel
mais subtil. Numa hibridacdo sugerida
pelo bipedismo, o animal (con)funde-se
com o humano a partir do momento em
que assume uma posicdo que lhe ndo é
natural. Ainda que o sentido de dominio e

Fig.6 - Livro de Horas (‘Neville of Hornby Hours'), Inglaterra, 2° quartel do
século X1V, British Library, Egerton 2781, fl. 1v; Vida de Guthlac (‘Guthlac
Roll'), Inglaterra, Ultimo quartel do século Xll ou 1° quartel do século XiIil,
British Library, Harley Roll Y.6.
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domesticacdo implicito nesta cena possa
explicar o recurso a uma menor hibridacdo
na composicdo destes demodnios — ao
ponto de os identificarmos claramente com
animais familiares como o macaco, o cdo,
o burro, o boi ou a dguia — o autor destas
imagens ndo foi indiferente ao potencial
de desconforto da mistura subtil de duas
naturezas aparentemente incompativeis.

A partir dai, e sobretudo por via da
estranheza, torna-se fdcil transformar o que
até aqui seria um animal relativamente
comum numa figura negativa, repulsiva,
desconcertante, cujo lugar na prépria
composicdo circular € marginal: nos
intersticios que ficam para Id do espaco da
capela de Guthlac, ocupante natural do
espaco central da moldura.

Embora devamos evitar sucumbir a facilima
tentacdo de essencializar o comportamento
e o pensamento medievais, polarizando
aquilo de que se gostou e aquilo que se
abominou durante os longos séculos de
uma Idade Média multipla e diferenciada,
talvez ndo estejamos longe de uma
generalizacdo vdlida e assertiva, se
dissermos que a importéncia da triade de
Sdo Tomds evidencia a desconfianca e o
desconforfo provocados pelo seu oposto:

0 que é hibrido, confuso e misturado, o

que é desproporcional e agitado e, por
consequéncia, o que foge d apreensdo,
compreensdo e racionalizacdo por parte
do observador.? A Idade Média ndo hesitou
em ftirar partido do potencial reactivo da
imagem hibrida para criar os seus anti-
modelos e se, na Psychomachia, Prudéncio
esboca o combate entre Virtudes e Vicios
em moldes de completa humanidade, j&

o Liber Vitae Meritorum de Hildegard von
Bingen (inspirado na obra de Prudéncio

e escrito entre 1150-1163), faz dos Vicios
figuras abjectas e hibridas, mistura de
partes humanas e animais, incapazes de
comunicar num registo que ndo seja o da
linguagem rude e vulgar.®® Apesar de tudo,
nesta como em tantas outras obras literdrias
e visuais, a definicdo do modelo acontece
pela sua resposta ao anti-modelo, arvorado
em verdadeiro protagonista e alvo Unico
de uma cuidada construcdo iconogrdfica.®!
Antecipando, em certa medida, o poder
paradoxalmente sedutor de um anti-herdi,

irresistivel na usurpacdo da centralidade

do seu correspondente, sempre mais
definido e sempre mais previsivel, o anti-
modelo materializado no marginado leva
ainda mais longe a estranheza do seu
protagonismo, vilanizando-o pela subverséo
e/ou inversdo (mais do que auséncia) dos
valores do modelo. Convulsa a sua relacdo,
a disténcia entre centro e margem ndo
pode j& ser percorrida em linha recta.

IV. A MARGEM E OS SEUS LUGARES COMUNS
Dentro dos limites fundamentais da

ordem divina, mas sempre na iminéncia

da sua transposicdo, inaugura-se entdo

a separacdo definitiva entre o bem e o
mal, o bom e o mau, a virtude e o vicio,

a salvacdo e a perdicdo, que a ldade
Média ird verter em oposicdes como belo
e feio, proporcional e disforme, centro e
margem. Anjos e demdnios, em eterna
disputa, reclamardo para si a alma do
homem medieval. E este, para alcancar a
salvacdo da alma e do corpo (que dela se
ndo separa verdadeiramente),® guardard
os melhores espacos dos seus edificios,

dos seus livros, do seu mobilidrio e dos seus
objectos para representar o bem, lancando
nas margens as tentacdes do mal e os seus
exemplos mais consequentes.

LuxUria, obscenidade e todo o tipo de
pulsdes sexuais. Gula, embriagués e
desbragamento. Jogo, fraude e violéncia.
Pecado elevado a todos os seus possiveis
expoentes. SAo estes os temas que, em
jeito de exorcismo e de catarse, o homem
medieval (tedrico, artista, comitente) verte
nas margens das obras que dedica a Deus
e coloca sob a sua proteccdo e sob o seu
poder. A margem &, assim, um espaco de
purga e, simultaneamente, um espaco de
exemplar moralizacdo, pois &€ necessdrio
representar o pecado para explicar os seus
perigos. Por tudo isto — e também pela sua
dependéncia em relacdo a um centro
ordenador e dominador que lhe confere
um cardcter estanque® - a margem

é um espaco de figuracdo, fixacdo e
neutralizacdo de tudo o que é negativo. Por
consequéncia, o corpo que di se representa
€ um corpo pantagruélico e quase sempre
negativizado: marginal e marginalizado.
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Fig.7 - Saltério (Ormesby Psalter), East-Anglia, c. 1300, Bodleian Library, MS

Douce3d66, fl. 131.

E esta, de alguma forma, a visdo

que perpassa muito do que se diz e
escreve acerca da margem na arte e

no pensamento medieval. E é esta a
concepcdo geral do comportamento do
corpo na margem. Sdo estes, em suma,

os equivocos fundamentais que a andlise
do fendmeno da marginacdo do corpo
humano na arte medieval pode ajudar

a clarificar, comecando, desde logo, por
relembrar a uma pds-modernidade pouco
disposta a abdicar do flirt com a margem
e com o seu potfencial fransgressivo,

qgue a margem, enquanto entidade ou
espaco auténomo, ndo existe. E que um
dos pressupostos para a sua existéncia é o
contacto, fluido e continuo, com o centro.

Concordando em discordar, autores

como Gil Bartholeyns, Pierre-Olivier Dittmar

e Vincent Jolivet, cujo estudo sobre a
fransgressdo na arte medieval temos vindo
a citar, propdem que a viabilidade da
relacdo tdo explicifamente tensa entre
centro e margem se justifica pela sua
radical separacdo formal. De acordo com
esta formulacdo, a organizagcdo do espaco
da figuragcdo na arte medieval — sempre
mais claramente exemplificado pelo félio
iluminado — obedece a um sentido de clara
divisdo enfre margem e centro, sagrado

e profano. Na verdade, esta divisdo é tdo
claramente definida que explica e justifica a
convivéncia de imagens tdo absolutamente
dispares (no contetudo e na forma) quanto
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aqguela com que nos presenteia o hiper-
citado Saltério de Ormesby (c. 1300)%: num
félio de cercadura plena, a inicial “D” que
inicia o salmo “Domine exaudi orationem
meam” serve de palco a uma cena de
particular intensidade mistica, onde David
é representado em adoracdo a Cristo,

cuja aparicdo permite o estabelecimento
de um discurso directo, denunciado pelo
filactério onde se inscrevem, precisamente,
as primeiras palavras da oracdo. Na
margem, e em discurso paralelo, encena-
se todo um jogo semdantico em torno da
luxdria, da tensdo sexual e dos instintos
terrenos, codificado, no bas-de-page,
através da figura hibrida cuja cabeca toma
o lugar do sexo, do casal envolvido numa
metaférica caca do falcdo ao esquilo e
da articulacdo entre a sugestdo fdlica da
espada embainhada e o anel, do gato
que persegue o rato semi-oculto na sua
toca, e adinda das duas figuras hibridas que,
j& na margem de cabeceira, sancionam
negativamente o comportamento do casal.

Composicoes como esta permitem-nos,
portanto, suportar o pressuposto de que a
criacdo de planos paralelos isola os vdrios
niveis hierdrquicos da obra, neutralizando
assim a carga negativa associada a figura
marginal e marginada: e isto tanto para

o félio iluminado, como para o cadeiral,
cujas misericérdias se sujeitam a censura
colectiva e & humilhagdo do apoio do
corpo dos seus ocupantes, como ainda
para o edificio, onde o capitel, o modilhdo
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Fig.8 - Saltério e Livro de Horas (Howard Psalter and Hours), Inglaterra, c.

1310-1320, British Library, Arundel 83, fl. 47.

ou a gdrgula aprisionam as formas corporais
mais perigosas. Sagrado e profano
convivem porque ndo se tocam nem se
misturam:

Mises sur le méme plan, les associations les
plus délicates perturberaient I'organisation
symbolique et morale du monde, alors que
hierarchisées, elles travaillent pour la loi.%

A ideia de uma recorrente
insfrumentalizacdo da margem pelo
centro na arte medieval, enquanto
dispositivo estratégico de um discurso

de validacdo e reiteracdo dos valores
(espirituais e temporais) instituidos € uma
das solucdes mais frequentes, e porventura
mais eficazes, para a natureza tantas
vezes insdlita e epistemologicamente
indefinida das imagens marginais. Contudo,
o reconhecimento de uma profunda
hierarquizacdo ndo responde a todos os
casos de marginacdo. E casos hd, de facto,
em que arelacdo formal e semantica
enfre ambos (centro e margem) é directa
e imediatamente evidente, como no caso
de um félio de um Saltério e Livro de Horas
inglés (c. 1310-1320),” em que o rei David
dirige, a partir da inicial, foda um grupo de
instrumentistas imediatamente hibridizados
pela margem.

No bas-de-page de um outro félio do
mesmo manuscrito,® um hibrido leonino
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ergue o seu rosto e uma das suas maos
humanas em direccdo a caixa de texto, tal
Ccomo o carneiro que, em posicdo oposta,
mantém os joelhos em terra e ergue uma
das mados. A explicacdo para este tipo

de imagens procura-se muitas vezes — e
muitas vezes se encontra — no texto que
Ihe é imediatamente préximo, sendo

que determinada palavra ou expressdo

é frequentemente glosada, ou mesmo
descontextualizada, através de uma
imagem aparentemente deslocada do
contexto geral da pdgina.®

Neste caso, confudo, a fun¢do destes
hibridos ndo é parodiar determinada
palavra, mas sim glosar e, num senfido
hipertextual, prolongar e completar a
mensagem do Salmo contido na pdgina e
ilustrado na inicial. “Salva-me, 6 Deus, pois a
dgua jad me chega ao pescoco”, é o apelo
desesperado que se ilustra nainicial S, em
que o pecador, quase completamente
imerso, dirige as suas preces ao Salvador.
Que sentido fazem, entdo, estes hibridos,
téo distantes até de uma previsivel
metdfora aqudtica? O Salmo continua:

“O Deus, Tu conheces a minha ignordncia,
0s meus crimes ndo sdo ocultos para ti",

“a confusdo cobre o meu rosto”, “tornei-
me estrangeiro para os meus irm&os, um
estranho para os filhos de minha mae" .
Transformados, por via da bestializacdo

do corpo, em simbolos da regresséo da
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condicdo humana em consequéncia do
pecado, é este o apelo que os hibridos
humanos anunciam: “Aproxima-te de mim,
resgata-me!”. Na sua evidente relacdo
com o centro — hierarquizada, certamente,
mas ndo estanque — o hibridismo assim
exposto ndo sé actua como mecanismo
de marginacdo como implica j& a sua
reconversdo, ao deixar implicita a hipdtese
de salvacdo do ser marginado, ou do que
com ele se identifica.

V - A MARGINAGCAO DO CENTRO E A
DESMARGINAGCAO DA MARGEM

Se arelacdo entre o centro e margem
ndo pode jd ser lida a partir da aplicacdo
sistemdtica de logicas absolutas de
fransgressdo (pressupondo que cenfro

e margem contactam para que a
segunda subverta os valores da primeira)
ou de ordenacdo (pressupondo que a
fransgresséo ndo existe por ndo existir
contacto e que a auséncia de contacto
reforca a mensagem oficial e central),
também as leituras valorativas da
margem como negativa, fransgressiva e

|
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poderiamos supor, COmo O recurso
constante ao corpo humano enquanto
signo preferencial para a transmissdo

de ideias e para o estabelecimento

de discursos implica a activacdo de
mecanismos de marginacdo vArios,
muitas vezes transversais & margem e ao
centro. Por outro lado, o fransporte ndo

€ univoco, e também a margem acolhe
corporeidades positivas, fransformando-se
num espaco de encenacdo de privilégio,
eleicdo e excepcdo. Sendo, vejamos as
inuUmeras representacdes de comitentes
que, ao longo dos muitos séculos da

arte medieval (e para além dela),
encontraram na margem e no intersticio
uma liminaridade inclusiva e privilegiada.¢!
Nas vdrias cédpias iluminadas da obra de
Hildegard von Bingen, as suas visdes sao
frequentemente dispostas no centro do
félio e a sua presenca fisica remetida para
a margem ou o intersticio: na j& referida
vis@o do Homo Universalis, por exemplo,

o Unico corpo marginal é o da prépria
vidente, que encontra na margem ndo um
espago de marginalizagdo, entendido por
exclusdo ou negativizacdo, mas um espaco

Fig.? - Hildegard von Bingen, Liber Divinorum Operum, ¢. 1210-1230,

Biblioteca Statale di Luca, Ms. 1942, . 9.

marginalizante e do centro como positivo,
exemplar e dignificante ndo podem j&
assumir-se como solugdes interpretativas
de operatividade inquestiondvel. Ndo s6
as relacdes enfre centro e margem sdo
mais circunstanciais e, portanto, menos
convencionalizadas do que d partida
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de participacdo privilegiada no mistério
da criacdo e da organizacdo divina do
mundo.%?

Se a margem é ocasionalmente
desmarginalizada, permitindo-nos um
maior entendimento do seu potencial
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inclusivo e multiplo, também o centro se
convulsiona perante a presenca, acessoria
ou protagonista, de figuras marginadas,
com ou sem prolongamento para a (e
pela) margem. Recuperando a questdo
do potencial marginante do hibridismo
podemos evocar o caso flagrante dos
seres compositos, ou grylli, das margens
do Saltério de Maria de Inglaterra (c.
1310-1320). A marginalia deste cédice
é, ao longo dos primeiros félios, visual

e semanticamente inbcua, composta
sobretudo por breves composicdes com
animais, cenas de interaccdo entre um

de um dos episddios porventura mais
perturbadores e comovedores dos escritos
evangélicos, o Massacre dos Inocentes.®
Herodes, que assume o protagonismo da
composicdo e da accdo é, precisamente,
a figura mais nitidamente marginada —
mais até do que os soldados que levam

a cabo o infanticidio.®* Neste caso, ndo
sdo a expressdo, a fisionomia ou o gesto
gue denunciam a coincidéncia entre a
bestialidade dos grylli que investem um
contra o outro na margem e a figura de
Herodes: é, sobretudo, a articulacdo destes
elementos com a presenca insidiosa do
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Fig.10 - Saltério (Queen Mary Psalter), 1310-1320, British Library, Royal 2 B VII,
fl. 132; igreja de Santo Domingo de Soria, segunda metade do século XII.

humano e um animal (um urso ou um

ledo, por exemplo) ou, no méximo, o
confronto enfre dois cavaleiros numa
justa. Acontece que uma miniatura em
concreto parece desencadear um surto
de figuras hibridas, com torsos, membros
superiores e cabecas humanas e memibros
inferiores animais, dotados de rostos
extremamente expressivos embutidos na
zona genital (apontamento eloquente
quanto & auséncia de refreamento dos
instintos mais bdsicos destes seres) e em
situacdo de violento confronto fisico.

Esta irupgdo de violéncia monstruosa e
repulsiva é nada mais do que uma resposta
e, simultfaneamente, um complemento
discursivo e emocional, a representacdo
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demodnio que domina o dnimo doreie o
leva a desembainhar a espada contra os
Inocentes.

Este poder persuasivo dos demodnios, que faz
deles verdadeiras extensdes do corpo dos
pecadores, bestializando-os e minando o
ancoramento positivo da sua centralidade,
teve uma cristalizacdo longa e fransversal
a toda a ldade Média. Encontramo-lo
novamente noutra representacdo do
Massacre, desta feita esculpida numa das
arquivoltas do portal principal da igreja de
Santo Domingo de Soria, (segunda metade
do século XlI)¢%: também aqui, ndo sdo os
soldados o alvo de marginacdo evidente,
mas sim Herodes que, acossado por um
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demodnio que mantém como Unico sinal de
antropomorfismo o caminhar erecto, puxa
a barba em sinal de inquietude, desespero
e raiva.

Nem sempre, porém (ou até muito
raramente, como vimos j&) os carrascos,
responsdveis Ultimos pelo sofrimento

e sacrificio de inocentes, mdrtires ou

do proéprio Cristo, vém as suas culpas
transferidas para a corporalidade de outro
individuo. A marginacdo do individuo

que tortura e, geralmente com grande
prazer, martiriza a vitima virtuosa, efectiva-
se frequentemente no centro pela
necessidade de interaccdo directa com o
protagonista da accdo, cuja importéncia
enguanto modelo positivo exige um
enquadramento central. Mas, por vezes,
marginado e marginal articulam-se de
forma tdo estreita (e por razées tdo diversas)
que os limites entre centro e margem
inevitavelmente se diluem: na inicial “Q"
do salmo "Quid gloriaris"¢ de um Saltério
holandés do terceiro quartel do século XlII¢
representou-se, de forma sintética, SGo
Lourenco a ser martirizado, erguendo as
mdos a Deus (cuja presenca se anuncia
pela mdo que desce de uma nuvem),
enguanto um industrioso algoz se encarrega
de o manter preso a grelha ardente. A
necessidade formal de dotar a letra de
uma cauda descendente, prolongando-a
pela margem, propiciou ao iluminador

e1¢ oblariones “"f" toYyolocanfia:me

m

Fig.10 - Saltério, Holanda, c. 1250-1275, British Library,
Burney 345, fl. 69.
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do félio em questdo a possibilidade de

um duplo jogo de espelhos, desdobrando
simultaneamente a cauda e o carrasco,
cuja expressividade excessiva é prolongada
na figura do ajudante que, fora da inicial,
aviva o fogo do sacrificio, e pelo demdnio
que, acima deste, mimetiza (por excesso) a
gestualidade do interior da inicial.

No j& citado livro de horas da familia Neville
of Hornby, provavelmente criado para

um publico restrito, privado e feminino,*®

os marginados sdo frequentemente
destacados por marcadores iconogrdficos
muito claros: uma expressividade
exagerada (bocas exageradamente
distendidas, sobrancelhas carregadas, olhos
muito abertos); nanismo; cabelos e barbas
compridos ou em completo desalinho, por
vezes coloridos de azul; roupas garridas

e, muito frequentemente, listadas de
vermelhdo e azul. Desde o episédio da
fraicdo de Cristo por Judas, passando pela
Flagelacdo e pela Humilhacdo de Cristo, os
soldados e guardas do Sinédrio sdo assim
destacados e identificados, alcancando

o culminar da marginagdo na miniatura

da Crucificacdo onde duas figuras de
carrascos munidos de macas surgem do
espaco além moldura (um da margem

e outro do interior da prdpria miniatura),
fransgredindo claramente os seus limites

e ameacando fransgredir também o

limite de violéncia grdfica suportado

pelo observador, que automaticamente
projecta o momento seguinte, em que

as pernas do Bom e do Mau Ladrdo (este
igualmente marginado por meio de uma
expressdo atormentada, cabelos e barba
azul) sofrerdo o sonoro embate das pesadas
macas de madeira.

Num outro cédice inglés, desta feita um
Saltério do primeiro quartel do século XIII,% a
marginacdo dos carrascos repousa ndo so
na expressdo violenta e excessiva dos rostos
e na movimentacdo repetitiva e cruel do
corpo (que irompe pelos limites da prépria
moldura), como também num certo grau
de desumanizacdo, patente na coloracdo
simbolicamente sombria da sua pele.”®
Cristo, ao cenftro, sofre dignamente o seu
castigo, ocultando o rosto e, portanto, o seu
sofrimento.
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Fig.11 - Livro de Horas (Neville of Hornby Hours),
Inglaterra, 2° quartel do século XIV, British Library, Egerton

2781, 1.138, 151v, 161v.

No registo superior, o arrependimento
de Judas desenrola-se num continuum
narrativo, com dois episédios graficamente

demarcados pela drvore do enforcamento:

no primeiro, Judas, tal como Cristo,

oculta o rosto, ndo por dignidade mas
pela vergonha infligida pelos restantes
discipulos que, sentados ao lado dos trinta
dinheiros, Ihe dirigem olhares de censura
e lhe apontfam o dedo, signo exemplar

e reprovador; no segundo, concretizo-

se a insuportabilidade da culpa através

do suicidio.”' De forma claramente
premeditada, invertem-se neste registo

0s mecanismos de marginagdo e de
fransgress@o positiva activados no anterior,
j& que agora sdo os discipulos que vao
receber o fom de pele dos carrascos

de Cristo, enquanto Judas mimetiza a
gestualidade do Salvador, num processo
que, ao forcar a identificacdo, sublinha

a traicdo e aindignidade, levada ainda
mais longe pela transformacdo dos futuros
apdstolos nos carrascos de Judas, zeladores
e profectores da equidade e da justica.

Fig.12 - Saltério, Oxford, c. 1200-1225, British Library,
Arundel 157, fl. 10; Golden Munich Psalter, Gloucester, c.
1200-1225, Bayerische Staatsbibliothek, Cim 835, fl. 10.
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Mas se na iconografia medieval a
corporalidade dos carrascos é alvo
tendencial de marginagcdo, mesmo no
centro da representacdo, também a dos
sacrificados passard, em determinadas
situacoes, pelo mesmo processo. O

corpo santo ou martirizado apresenta-se,
claro, calmo e integro, sem os exageros
de expressividade denunciados nos

textos teoldgicos, as regras mondsticas,

os espelhos dos principes e outras obras
moralizadoras (e civilizadoras), que
aconselhavam a moderacdo até na
transparéncia do sofrimento.”? J& o corpo
do homem comum, pecador por ineréncia,
ndo resiste ds penas infligidas durante o
seu enconfro com os piores dos algozes:
0s demodnios. As cenas de tormento

dos pecadores em vida ou das almas
condenadas, apds a morte, sdo das mais
intfensas em termos de expressdo corporal.
Ao prazer sddico dos demdnios, visivel no
contentamento das suas expressodes faciais
amplamente bestializadas, corresponde

0 esgar de dor, o choro convulsivo,

o desespero, o grito sufocado dos
condenados.”?

Interessante do ponto de vista das
implicacdes da leitura anacrénica

de uma iconografia do gesto — afinal,
tdo distante do aparato visual e dos
esquemas perceptivos contempordneos
-, € a aparente coincidéncia entre o
sorriso sarddnico e cruel dos demdnios

e as expressoes de sofrimento dos

condenados. A propdsito do portal dos
principes da catedral de Bamberg, por
exemplo, Jean-Claude Schmidt fala-nos
de um rei condenado "acompanhado
por um usurdrio igualmente hildrio™, cujo
riso o autor pondera como “um Ultimo
desafio & Verdade".”* Basta um esforco
minimo de distanciamento e algum
tfrabalho comparativo com outras fontes
de semelhante conteldo, para perceber
que hd muito pouco de hildrio neste tipo
de expressdes: hd, isso sim, desespero e
tensdo. Da mesma forma, a bonomia e o
humor de muitas das figuras marginais da
arte medieval sdo, na verdade, leituras
contempord@neas sobre tentativas de impor
uma ferocidade expressiva cujo poder
perturbador se perdeu.”

Outra situacdo em que a gestualidade,

a postura e o movimento corporal
potenciam a marginacdo da figura
humana - estabelecendo uma ponte
recorrente entre o centro e a margem - é
a da representacdo da danca profana,
estreitamente ligada & acrobacia. A danca
agitada, a exibicdo do corpo e da sua
elasticidade, a inversdo da natural posicdo
erecta do homem - que o diferencia

dos outros animais — sGo geralmente

indicio negativos de um cardcter viciado,
bestializado, vulnerdvel a tentacdo
sexual.”s E esta vulnerabilidade ndo tardaria
a encontrar o seu lugar de exposicdo
preferencial na margem.””

3 F.‘.‘!Eti‘ﬂ’!’.’.‘i‘ﬂ!’f’_.ﬂ’.."’m v
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Fig.13 - Ermida de Santiago de AguUero (Huescal), portal,
meados do século XlI; cadeiral de coro da Catedral
de Coldnia, de c. 1308-1311; Livro de Horas (Maastricht
Hours), Liege, séc. XIV, British Library, Stowe 17, fl. 38.

104



Joana Antunes

Fig.14 - Golden Munich Psalter, Gloucester, c. 1200-1225,
Bayerische Staatsbibliothek, CIm 835, fi. 66; Saltério, 1200-
125, Oxford, British Library, Arundel 157, fl. 7.

Seria de esperar que o cardcter
perigosamente sedutor deste tipo de danca
e de movimento corporal se fransportasse
da margem, seu lugar natural, para o
centro. Ndo é impossivel, contudo, que

0 processo tenha sido precisamente o
conftrdrio, uma vez que é no centro que

se especifica a profunda marginagcdo da
danca, ao surgir associada d figura de
Salomé. Independentemente do sentido de
causalidade que procuremos estabelecer
(e até da validade questiondvel da sua

verificacdo), a cristalizagcdo de um modelo
iconogrdfico para o contorcionismo
exibicionista da figura da bailarina detecta-
se na sua partilha entre centro e margem.
Numa das iluminuras do Saltério Dourado
de Munique (c. 1200-1225), representou-
se, em dois registos, a danca de Salomé

€ a sua conseguéncia: no registo superior,
Salomé impressiona Herodes e 0s seus
convidados ao ponto de lhes conseguir
que Ihe seja prometida (a pedido de
Herodias, sua mde) a cabecga de Jodo

Fig.15 - Livro de Horas, Taymouth Hours, Inglaterra, c.
1325-1350; British Library, Yates Thompson 13, fls. 106 e
107.
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Fig.16 - Biblia (Bible Porta), Franca, séc. Xlll, Bibliothéque
cantonale et universitaire de Lausanne, U 964, fl.
343v.107.

Baptista;”” no registo inferior, concretiza-

se a morte deste e reitera-se, por meio

de um desdobramento grdfico, a perfidia
das duas mulheres. Num outro saltério,
provavelmente provindo da mesma oficina
do anterior, uma maior economia de meios
faz suceder, na mesma cena, a degolagdo
de Jodo Baptista, a danca de Salomé,

e a enfrega da cabeca do Baptista a
Herodias — sem sentido narrativo coerente,
esta organizacdo ndo faz sendo sublinhar o
efeito nocivo da gestualidade excepcional,
sedutora e por isso extremamente perigosa,
de Salomé enquanto causa Ultima (central)
de uma morte infame, quase gratuita, que
0 observador ndo tem como ndo lamentar.

Nos vibrantes bas-de-page das Taymouth
Hours (c. 1225-1250)% representaram-se os
episédios da danca e a da degolagcdo em

dois félios diferentes e com a respectiva
legenda: “Cy la fille du roy demau[n]da a
sun pere la teste seint johan” e “Cy est seint
johan decollee”, cena desconcertante em
gue a marginacdo do carrasco de pele
cinzenta e expressdo colérica, prestes a
desferir um segundo golpe de espada sobre
0 pescoco ensanguentado do Baptista, se
equipara d elegdncia simultaneamente
passiva e violenta de uma Salomé que
aguarda gue tudo termine para recolher na
sua taca o ansiado troféu.

Praticamente contemporénea, a famosa
Biblia Porta®' apresenta, no prolongamento
de uma inicial "V" um musico e uma
dancarina idéntica, na pose e até mesmo
na repeticdo da vibrante tunica azul,
Salomé dos exemplos anteriores.

Se a articulacdo musica-danca em questdo
neste espaco marginal se mantém, por falta
de indicadores mais claros, ao abrigo da
duvida, podendo inferir-se como negativa
pela referéncia profana da joculatrix® ou
como positiva, sob o principio de que hd
um tempo certo para cada coisa “Tempo
para chorar e tempo para rir. Tempo

para lamentar e tempo para dancar” 8

i@ a danca de Salomé é a indubitavel
fipificacdo da “md danca™:

Si certaines sont condamnés parce
qu'associés a I'idolatrie (le modéle en est la
danse des Hébreux devant le Veau d’or) ou
aux seuls plaisirs du corps (selon I'exemple
facheux, dans le Nouveau Testament, de

Fig.17 - The Golden Haggadah, Catalunha, c. 1325-1350,
British Library, Additional 27210, fi. 15; Bible Historiale, Paris,
c. 1320-1330, Bibliothéque Nationale de France, Francais
8, fl. 138.
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Salomé, dont la danse est & I'origine du
martyre de saint Jean-Baptiste) .8

Se tivermos em conta que nas
representacdes da "boa danca” de Miriam
ou de David,®* o movimento corporal,

muito mais contido, é frequentemente
quase que apenas sugerido pela indicacdo
da performance musical, rapidamente
percebemos qudo longe vai a marginacdo
do modelo iconogrdfico de Salomé e, por
extens@o, o da dancarina contorcionista
latu sensu.

VI - PULCHRA DEFORMITAS: A VERTIGEM DA
MARGINACAO

Mas o papel do corpo marginado nem
sempre é despoletado, explicado ou
contextualizado pelo centro ou pela
globalidade do espaco em que se
encontra ou da funcdo que deverd
cumprir. Muitos dos corpos que, na margem
ou na proximidade imediata do centro,
sdo alvo de uma infensa marginacdo

— sobretudo por via de um hibridismo
acentuado - sdo-no apenas por uma
razdo: por recreacdo de fodos quantos,
de uma forma ou de outra, infervém
sobre o espaco em questdo. O assombro
€ a surpresa provocados pela presenca
repentina e agitada de uma figura
estranha e bizarra, mesmo que repelente
e assustadora na sua corporeidade,

sdo mecanismos de divertimento que
perpassam grande parte da marginalia
medieval, produto do fascinio pela

variedade, pelos mirabilia, pelo exotismo

e pela inventividade. O argumento, a que
j& tivemos oportunidade de aludir mas

gue ndo cabe aqui desenvolver, pode

ser, no entanto, rapidamente esbocado

se colocarmos em articulacdo os hibridos
multiformes e marginais de uma obra
sobejamente conhecida, como o Saltério
de Luttrell, com os hibridos marginados no
interior das miniaturas do livro de oracdes
de Joseph Kara,® & luz de criticas como

as de Bernardo de Claraval ou o autor do
Pictor in Carmine. A seducdo, a distraccdo,
o comprazimento quase involuntdrio na
observacdo destas figuras monstruosas,
destes hibridos proteiformes,? sdo respostas
claramente denunciadas pelas palavras de
censura de quem ndo percebe (ou diz ndo
perceber) o fascinio.

Se estas figuras assumem quase sempre

a liminaridade da sua condicdo fisica

no espaco da margem e do intersticio,
ndo é raro acontecer que assumam o
total protagonismo em determinadas
obras: habitantes das margens da Terra,
hibridos categorizados como centauros

e sereias, assumem uma cenfralidade
explicita por serem, precisamente,
criaturas catalogas, descritas, dotadas
de nome e caracterizacdo regular.® Mas,
mesmo quando este corpo é explicado
pela tradicdo literdria e pelos escritos
enciclopédicos, é sempre possivel margind-
lo um pouco mais, retirando-o do seu
contexto original. E o que acontece,

por exemplo, no caso dos Saltérios de

Fig.18 - Saltério de Luttrell (séc. XIV, British Library, Add.
MS 42130); Joseph Kara, Livro de oragdes para as Festas
Shavuot e Sukkoft, c. 1322, Alemanha, British Library,
Additional 22413, l. 106.
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Fig.19 - Saltério de Teodoro, 1066, Constantinopla, British
Library, Add. Ms. 19352, fi. 23; Saltério de Spiridon, Kiev,
1397, Biblioteca PUblica de Leninegrado, MS F 6, fl. 28.

Khludov (c. 850), Teodoro (1066) e Spiridon
(1397)¥ que, embora distanciados por
vdrios séculos, utilizam a mesma referéncia
iconogrdafica e o mesmo principio
significante, ao complementar visualmente
o salmo 22.

Na margem que, nestes saltérios, é o lugar
natural da imagem,’ representou-se Cristo
rodeado de um grupo de cinocéfalos
vestidos de soldados. Criaturas com corpo
humano e cabeca caninag, os cinocéfalos
sdo, pese embora o seu inusitado hibridismo,
das racas monstruosas dos confins da
terra” menos desconsideradas pela cultura
medieval, que chegou mesmo a fazer

de um dos seus santos — Sdo Cristovao,

o Cananeu?? — um cinocéfalo. Na arte
medieval, o espaco de representacdo

do cinocéfalo é especifico, circunscrito e
contextualizado: em galerias (delimitadas,
organizadas e categorizadas) de racas dos
extremos do mundo conhecido, como no
primeiro portal da igreja de La Madeleine
em Vézelay; ou, com maior frequéncia, na
ilustracdo de livros, desde obra de autores
classicos, arelatos de viagem e narrativas
épicas.” O facto de surgirem fora do seu
contexto oficial e em estreita articulacdo
com a figura de Cristo €, desde logo, um
indicio de marginacdo e, portanto, um
acréscimo de negatividade a sua natureza
infrinsecamente marginal. Mas o (com)texto
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do saltério é ainda mais claro quanto a esta
negativizacdo, uma vez que transforma o
cinocéfalo na materializacdo dos versos:
“Estou rodeado por matilhas de caes,
envolvido por um bando de malfeitores;
frespassaram as minhas maos e os meus
pés" e “Livra a minha alma da espada, e,
das garras dos cdes, a minha vida”.”* No
caso do Saltério de Teodoro, a associacdo
é definitivamente esclarecida por meio de
uma inscric@do marginal que, em jeito de
legenda & imagem, informa "“os hebreus
sdo cdes”. Por via de uma corporalidade
hibrida, embora classificada, marginam-se
simulfaneamente os judeus, visualmente
associados aos cdes ameacadores do
salmo e & violéncia dos cinocéfalos, e os
proprios cinocéfalos, assim aproximados
dos judeus que, como caes, ladraram a
Cristo como se fosse um estranho, ao invés
de o reconhecerem como salvador e o
receberem entre si.”

No processo de marginacdo do corpo
humano, o hibrido pode ser, entdo, um
mecanismo, operativo e instrumental,

de manipulacdo daimagem e do seu
sentido. Mas ndo € o hibridismo, por si so,
que verdadeiramente inquieta o homem
medieval - é a qualidade do hibrido
indefinido, que fractura a inteligibilidade
e a apreensdo do mundo e que escapa
a definic@o imediata, que Ihe provoca



maior ansiedade. Mas é também esse o
hibrido que maior fascinio exerce sobre
esse outro medieval no qual, afinal, nos
revemos confinuamente. A combinacdo
de vdrias formas numa sd, se bem que

por um lado confirma o a aversédo a
mistura que Michel Pastoureau tdo
vividamente enuncia,’ por outro, reitera
uma atraccdo (mais ou menos velada) e
um comprazimento no monstruoso que a
época moderna ndo deixard de manter,
digerido e transformado no seu vocabuldrio,
mas essencialmente prolongado nos seus
mecanismos de hibridacdo do corpo e

na sua clara marginagcdo. Evoquemos, tal
como outrora Francisco de Holanda, o eco
dos Didlogos em Roma, desta feita entre o
espanhol Diogo Zapata e Miguel Angelo.
Perguntando, entdo, o primeiro:

porque se costuma as vezes pintar, como

se vé em muitas partes desta cidade, mil
monstros e alimdrias, delas com rosto de
mulheres e com pernas e com rabos de
peixes, e outras com bragos de figres e asas,
oufras com rostos de homens, pintando
finalmente aquilo de que se mais deleita o
pintor e que nunca se no mundo viug”’

Responde o segundo:

melhor se decora a razdo quando se mete
na pintura alguma monstruosidade (para
a variacdo e relaxamento dos sentidos e
cuidado dos olhos mortais, que ds vezes
desejam de ver aquilo que nunca ainda
viram, nem lhes parece que pode ser)
mais que ndo a acostumada figura (posto
que mui admirdvel) dos homens, nem das
alimdrias...?

Este comprazimento no outro, no
estranho, na bizarria da forma e do
comportamento diferente, comum &
medievalidade e & modernidade, ndo
é alheio d contemporaneidade. Hoje,
muitas das formas mediadas de contacto
com o outro (Antropologia, Etnologia,
Literatura, Turismo, etc.) transportam
consigo, enquanto motivacdo ou
consequéncia, o fascinio pelos hdbitos,
pelas expressdes culturais e corporais de
povos distantes. E se acreditarmos que,
de facto, o passado ndo é mais do que

um pais estranho e relativamente distante,
entdo também todos nds, académicos ou
ndo, transportamos, através dos livros que
lemos, dos filmes a que assistimos, das séries
que consumimos, — tantos deles, alids, tdo
medievalizados — o homem do passado
para o centro da nossa atencdo, para
melhor marginarmos a sua imagem e o seu
corpo.

CONSIDERACOES FINAIS

No estudo da arte medieval, como no de
qualquer outra cultura artistica, ndo existem
férmulas univocas, aprioristicas e infaliveis,
para a descodificagcdo das imagens, dos
espacos, dos mecanismos complexos

de imaginacdo (no sentido estrito de
criacdo de imagens) e de fransmissdo de
ideias e mensagens. A parte os elementos
de significacdo (formais ou simbdlicos)
imediatamente extraiveis da propria
imagem, o contexto — da sua concepgdo

e da nossa leitura — é determinante para
estabelecer o rumo adequado d andlise de
cada obra.

Mas, mesmo na impossibilidade de um
conhecimento profundo dessa mesma
obra - sem dados claros acerca dos

artistas envolvidos na sua producdo, do
perfil do seu comitente, do ambiente
cultural e intelectual da sua ideacdo,

dos constrangimentos de ordem material
impostos sobre a sua execucdo, do
formato e condicdes do seu usufruto — hd
alguns indicadores que nos permitem
compreender o funcionamento da
margem, do centro ou de ambos. E o corpo
humano, como temos vindo a sugerir, &
simultaneamente objecto e veiculo de uma
série destes indicadores.

Objecto de mecanismos de marginagdo
vdrios, o corpo € marginado (na margem
e no centro) através de sinais como:

a nudez, total ou parcial; o hibridismo,

a distorcdo, o desdobramento de
caracteres corporais; a gestualidade e

a expressividade; a companhia de um
demonio (espécie de desdobramento de
um corpo humano poluto); a articulagdo
com aftributos simbdlicos; a dimensdo do
corpo, exagerada por defeito ou excesso.



Estes e outros indicadores de marginacdo
necessitam ainda de ser devidamente
analisados, quantitativa e qualitativamente,
e cartografados nos espacos (central e
marginal) de dominios artisticos que, nesta
breve reflexdo, ficaram reduzidos a uma
amostragem delimitada — a dos manuscritos
— e, portanto, sujeitos a resultados que ndo
podem ser sendo parciais € meramente
indicativos. Num estudo menos abrangente
e mais circunstanciado sobre a marginacdo
do corpo humano na arte medieval, a
contextualizacdo histérica, fundeada

numa clara delimitacdo cronoldgica que
aqui evitdmos desde o inicio, terd de

ser convocada e colocada ao servico

de estudos de caso que permitam ir

além das inferéncias genéricas de um
brainstorming. No entanto, e porque a
complexidade do tema o justifica, cremos
que a discussdo, a formulacdo de propostas
metodoldgicas para o estudo do fendmeno
da marginacdo e a sua aplicagdo a casos
concretos, n@o devem substituir a reflexdo
prévia, tdo informada quanto possivel mas
tdo livre de constrangimentos tipolégicos e
cronolégicos quanto o desejdvel. A escolha
das obras e dos temas convocados para
esta reflexdo em particular, ainda que
orgénica, estd longe de ser fortuita; ela
obedece, pelo contrdrio, d necessidade e
a possibilidade de, através deles, implodir
toda uma delimitacdo entre margem e
centro, norma e fransgressdo que, embora
importante (porque operativa) ndo pode
continuar a conformar a nossa visdo sobre
a arte medieval em moldes de dicotomia,
bindmio e paradoxo.

Notas

(1) Para uma reflexdo informada sobre o
potencial multimodo (fisico e simbdlico, corporal
e moral, positivo e negativo) do conceito de
transgressio durante a Idade Média, e em
particular associacdo & sua cultura visual, ver:
Bartholeyns, G., Dittmar, P.-O., & Jolivet, V. (2008).
Image et Transgression au Moyen Age. Paris:
Presses Universitaires de France, p. 64-74.

(2) Ecoando a denuUncia subliminar do
comprazimento na imagem grotesca aparente
em obras como a Apologia de Bernardo de
Claraval ou o andnimo Pictor in Carmine, os
mais recentes estudos sobre o fendmeno do

monstro e do monstruoso na cultura medieval
sublinham esta mesma relacdo entre a repulsa
e a atracc¢do: “Scandalized, even horrified,

the observer (or reader) still cannot look

away”. Verner, L. (2005). The Epistemology of

the Monstrous in the Middle Ages. New York &
London: Routledge, p. 1. Ver também: Bildhauer,
B., & Mills, R. (2003). The Monstrous Middle Ages.
Toronto & Buffalo: University of Toronto Press, p.
15-23.

(3) No dominio especifico da Histéria da Arte,

os manuscritos iluminados foram os principais
dispositivos de problematizagdo sistemdtica da
margem. Alguns dos trabalhos que, de forma
mais preponderante, foram marcando este
percurso historiogrdfico em torno da margem
na arte medieval sdo: Sandler, L. (1957). Formal
Principles of Marginal illustration in English Psalters
of the Thirteenth Century. (MA Thesis, Columbia,
Columbia University); Randall, L. (1955). Gothic
Marginal lllustrations: Iconography, Style, and
Regional Schools in England, North France, and
Belgium 1250-1350 A. D. (Doctoral Dissertation,
Cambridge, Radcliffe College); Randall, L. (1966).
Images in the Margins of Gothic Manuscripts.
Berkeley: University of California Press; Gombrich,
E. (1979). The Sense of Order: A Study in the
Psychology of Decorative Art. Ithaca: Cornell
University Press; Camille, M. (1992). Image on the
Edge: the Margins of Medieval Art. Cambridge:
Harvard University Press. Para uma andlise critica
dos estudos mais recentes, ver: Wirth, J. (2003).
Les marges & drbleries des manuscrits gothiques:
problémes de method. In Bolving, A., & Lindley,
Philip (Eds.), History and Images: Towards a New
Iconology. Turnhout: Brepols, p. 277-300.

(4) Gutiérrez Bafos, F. (2009). Los marginados

en la pintura espaiola de estilo gdtico lineal:

un discurso iconogrdfico para la afrmaciéon de
valores estabelecidos. In Monteira Arias, |., Munoz
Martinez, A. B., Villsefor Sebastidn, Fernando
(Eds.), Relegados al Margen: Marginalidad y
Espacios Marginales en la Cultura Medieval.
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, p. 185.

(5) Ver: Gémez Gémez, A. (1997). El protagonismo
de los otros: la imagen de los marginados en

el arte romanico. [s.l.]: Centro de Estudios de
Historia del Arte Medieval. O 18° volume da
revista Medievalismo € dedicado ao tema “Los
Marginados en la Edad Media™: Alcaraz, J., &
Francisc, J. (Eds.). (2008). Medievalismo: Revista
de la Sociedad Espanola de Estudios Medievales,
18. Madrid: Sociedad Espanola de Estudios



Medievales. No volume Relegados al Margen.
Marginalidad y espacios marginales en la cultura
medieval, sdo vdarios os autores que recorrem ao
termo marginado e marginagdo, frequentemente
como referéncia a grupos sociais, culturais e/

ou religiosos excluidos e sobretudo enquanto
processo de negativizacdo: Lange, C. (2009). ‘La
clave anti-iskédmica’ - Ideas sobre marginacion
icénica y semdntica, p. 115-127; Gutiérrez Bafos,
F. (2009). Los marginados en la pintura espanola
de estilo gdtico lineal: un discurso iconogrdfico
para la afrmacién de valores establecidos, p.
185-197; Lahoz, L. (2009). Marginados y proscritos
en la escultura gdtica. Textos y contextos, p. 213-
226. Lahoz, L. (2012). La imagen del marginado
en el arte medieval, Clio & Crimen, 9. Durango:
Centro de Historia del Crimen de Durango, p.
37-84.

(6) Sobre a conotacdo negativa do listado na
arte medieval, ver: Pastoureau, M. (1991). L'étoffe
du diable: une histoire des rayures et des tissus
rayés. Paris : Editions du Seuil ; Pastoureau, M.
(2004). Une histoire symbolique du Moyen Age
Occidental. Paris : Editions du Seuil, p. 176-177.

(7) Sobre o papel transgressor do carrasco

na iconografia medieval, ver: Bartholeyns,

G., Dittmar, P.-O., & Jolivet, V. (2008). Image

et Transgression au Moyen Age. Paris: Presses
Universitaires de France, p. 39-41.

(8) Mesmo quando a sua presenca se desdobra,
dentro e fora do espaco central, como na inicial
“O" de um saltério holandés (British Library, Burney
345, l. 69) do século XII.

(?) O conceito de marginado que aqui propomos
e aplicamos ndo se identifica com os casos de
“transgressdo positiva” em que figuras dotadas
de caracteristicas de alteridade (hibridismo,
distorcdes corpordais, transgressdo fisica da
moldura, etc.) permanecem positivamente
conotadas, como no caso dos Evangelistas
zoomorficos ou da propria figura de Cristo. Cf. “La
transgression positive” em Bartholeyns, G., Dittmar,
P.-O., & Jolivet, V. (2008). Image et Transgression
au Moyen Age. Paris: Presses Universitaires de
France, p. 64-74 ; Mills, R. (2003), Jesus as Monster.
In Bildhauer, B., & Mills, R. (Eds.), The Monstrous
Middle Ages. Toronto & Buffalo: University of
Toronto Press, p. 28-54.

(10) marginal, adj. 2 gén. da margem; que diz
respeito & margem; que segue ao longo da
margem; s. 2 gén. individuo que vive fora da lei,
a margem da sociedade; vadio, delinquente.
marginado, adj. que tem margem. marginagdo,
s. f. acto ou efeito de marginar. Diciondrio da

Lingua Portuguesa, 7° ed., Porto, Porto Editora. p.
1162.

(11) Sand, A. (2011). The Fairest of Them All:
Reflections on some Fourteenth-Century Mirrors.

In Blick, S., & Gelfand, L. D. (Eds.), Push Me, Pull
You: Imaginative, Emotional, Physical, and Spacial
Interaction in Late Medieval and Renaissance Art,
I. Leiden: Brill, p. 535-536.

(12) Enquanto género literdrio, o Speculum, foi um
dos recursos mais versateis e bem-sucedidos na
longa espessura cronoldgica da Idade Média. No
inicio do seu estudo sobre espelhos trecentistas,
Alexa Sand apresenta uma lista de bibliografia
fundamenta sobre os specula enquanto recurso
literdrio e iconogrdfico: Sand, A. (2011), The Fairest
of Them All: Reflections on some Fourteenth-
Century Mirrors, p. 529-530.

(13) Entre as vdrias possibilidades dos Specula, de
livros descritivos sobre o mundo natural, a ciéncia,
a histéria, a sociedade, a auténticos livros
prdticos, de instrucdes para o bom desempenho
de determinados oficios, destacamos aqui os
espelhos mordais (Espelhos de Principes, Espelhos
de Meditacdo, Espelhos de Perfeicdo, Espelhos
da Salvacdo Humana).

(14) A ideia de um espelho emissor de imagens
ndo poderd deixar de se relacionar, na sua
leitura simbdlica, com o desenvolvimento das
teorias aristotélicas da visdo, com a modalidade
da intromissdo a ganhar terreno sobre a

da extromissdo. Cf. Summers, D. (1987). The
Judgement of Sense: Renaissance Naturalism and
the Rise of Aesthetics. Cambridge: Cambridge
University Press, p. 116-117; Camille, M. (2000).
Before the Gaze: the Internal Senses and Late-
Medieval Visudlity. In Nelson, R. S. (Ed.), Visuality
Before and Beyond the Renaissance. Cambridge:
Cambridge University Press, p. 197-223; Carruthers,
M. (1998). The Craft of Thought. Meditation,
Rhetoric, and the Making of Images, 400-1200.
Cambridge: Cambridge University Press, p. 188-
192.

(15) Os exemplos citados encontram-se no
Brevidrio de Isabel de Castela (The Breviary

of Queen Isabella of Castille, c. 1497 ,Bruges,

British Library, Add MS 18851, fls. 270r, 477v).

Cf. Backhouse, J. (1993). The Isabella Breviary.
London: British Library.

(16) Richard Bernheimer, na abertura da
fenomenologia ds margens do imagindrio
medieval (e aos seus marginados), resumiu a

sua visdo do papel fundamental do homem
selvagem:"It happens that the notion of the wild
man must respond and be due to a persistent



psychological urge. We may define this urge

as the need to give external expression and
symbolically valid form to the impulses of reckless
physical self-assertion which are hidden in all of us,
but are normally kept under confrol.” Bernheimer,
R. (1952). Wild Men in the Middle Ages: a study

in art, sentiment, and demonology. Cambridge:
Harvard University Press, p. 3. Bernheimer
estabeleceu ainda, de forma definitiva, a visGo
Freudiana do homem selvagem enquanto
receptdculo das ansiedades sexuais do homem
que o idedlizou, que seria posteriormente
revisitada e desenvolvida por autores como
Jeffrey Cohen. Cf. Cohen, J. J. (1999). Of Giants:
Sex, Monsters, and the Middle Ages. Minneapolis:
University of Minnesota Press.

(17) Vicente, G. (1586). Triunfo do Inverno. In
Copilacam de todalas obras de Gil Vicente a
qual se reparte em cinco liuros. Lisboa: Andres
Lobato, fl. 203.

(18) A bestializacdo do homem submisso é
frequente na arte medieval, tendo na cena de
Aristoteles, ajoezado e cavalgado por Filis, um
exemplo tdo recorrente quanto eloquente. Nas
margens do livro de horas conhecido como
“Taymouth Hours” (c. 1325-1350, British Library,
Yates Thompson 13, fls. 60v-63v) desenrola-se, ao
longo de sete fdlios, a sequéncia do assédio e
rapto de uma dama por parte de um homem
selvagem e a respectiva punicdo.A caca

ao homem selvagem, retratada enquanto
divertimento de corte, pode encontrar-se, por
exemplo no designado Queen Mary Psalter,
1310-1320, British Library, Royal 2 B VII, fl. 172v-
173. Para outros exemplos de cenas de assédio,
punicdo e domesticacdo do homem selvagem,
ver: Husband, T. (1980). The Wild Man: Medieval
Myth and Symbolism. New York: The Metropolitan
Museum of Art, p. 67-76, 85-91. Sobre o
desenvolvimento literdrio da oposicdo cavaleiro/
selvagem, ver: Schwam-Baird, S. (2002). Terror and
Laughter in the Images of the Wild Man: The Case
of the 1489 Valentin et Orson. In DuBruck, E. (Ed.),
Violence in Fifteenth-century Text and Image, 27.
New York & Suffolk: Boydell & Brewer, p. 238-256.
(19) Cf. Ariés, P., & Duby, G. (1985). Histoire de

la Vie Privée, 2. Paris: Seuil, p. 361-362, 366 ;
Mattoso, J. (2010). O corpo, a sadde, a doenca.
In Mattoso, J. (Dir.), Histdria da Vida Privada em
Portugal: A Idade Média, 1. Lisboa: Circulo de
Leitores, p. 348-349; Jolly, P. H. (2012). Pubics

and Privates: Body Hair in Late Medieval Art.

In Lindquist, S. (Ed.), The Meanings of Nudity in
Medieval Art, Farnham: Ashgate, p. 183-206.

(20) Cf. Husband, T. (1980). The Wild Man, p.

1-17, Craveiro, M. L. (2012). O Anjo Moderno.

In Graca, M. S. (Ed.), Angelorum: Anjos em
Portugal. Guimardes: Museu de Alberto Sampaio,
p. 59-60; Antunes, J. (2014). The Late Medieval
Mary Magdalene: Sacredness, Otherness, and
Wildness. In Loewen, P., & Waugh, R., (Eds.), Mary
Magdalene in Medieval Culture: Conflicted Roles,
New York & London: Routledge, p. 116-139.

(21) Cf. Bartholeyns, G., Dittmar, P.-O., & Jolivet,
V. (2008). Image et Transgression au Moyen Age.
Paris: Presses Universitaires de France. A mais
recente e mais completa reflexdo em torno

da questdo da transgressdo na arte medieval,
fundamental para a discussdo em torno do
potencial transgressivo da imagem medieval e
dos mecanismos de transgressdo potencialmente
activados através da sua organizacdo.

(22) Bartholeyns, G., Dittmar, P.-O., & Jolivet, V.
(2008). Image et Transgression au Moyen Age.
Paris: Presses Universitaires de France, p. 8, 21-22.
(23) Dante Alighieri, Divina Commedia, Paradiso,
XXVI, v. 115-117.

(24) Seidel, L. (2012). Nudity as Natural Garment :
Seeing Through Adam and Eve's Skin. In Lindquist,
S. (Ed.), The Meanings of Nudity in Medieval Art.
Farnham: Ashgate, p. 207-230.

(25) Bartholeyns, G., Dittmar, P.-O., & Jolivet, V.
(2008). Image et Transgression au Moyen Age.
Paris: Presses Universitaires de France, p. 17.

(26) Sobre as representacdes da queda dos anjos
rebeldes e dos demdnios na arte medieval,

ver : Strickland, D. H. (2003). Saracens, Demons,

& Jews: Making Monsters in Medieval Art. New
Jersey: Princeton University Press, p. 61-73; Smith, K.
A. (2003). Art, Identity and Devotion in Fourteenth-
century England: Three Women and their Books of
Hours. London: The British Library, p. 120-123; Fall of
the Rebel Angels. (1996). Ross, L. (ed.), Medieval
Art: A Topical Dictionary. Westport : Greenwood
Press, p. 85.

(27) Bartholeyns, G., Dittmar, P.-O., & Jolivet, V.
(2008). Image et Transgression au Moyen Age.
Paris: Presses Universitaires de France, p. 24.

(28) Bible moralisée, c. 1455-1460 Koninklijke
Bibliotheek, KB, 76 E 7, fl. 1 ; George Chastellain,
Miroir de mort, 1470, Bibliothégue municipale de
Carpentras, ms. 410, fl. 9.

(29) Camille, M. (1992). Image on the Edge.
London: Reaktion Books, p. 26.

(30) Cf. Camille, M. (1992), Image on the Edge.

p. 26-31; Corti, M. (1977). Models and Antimodels
in Medieval Culture. New Literary History, 10, 2.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, p.



339-366.

(31) Sendo ambas as dindmicas frequentemente
contempladas na teologia medieval de influéncia
neoplaténica em solucdo hierdrquica mas ndo
dicotémica, desde Santo Agostinho e Pseudo-
Dionisio Aeropagita a Pedro Lombardo e Tomds
de Aquino. Cf. Armstrong, A.H. (1967). Augustine
and Christian Platonism. Villanova: Villanova
University Press; Guay, M., Halary, M.-P., & Moran,
P. (Dir.). (2013). Intus et Foris. Une catégorie de

la pensée médiévale?. Paris : PUPS, sobretudo

o artigo de Raffray, M., Le Monde et Dieu:
Relations Ad Intra et Ad Extra Chez les Théologiens
Médiévaux, p. 19-29.

(32) "what is beautiful relative to something else
— a formulation inherited from Classical Antiquity,
passing from Cicero through St. Augustine to
Scholasticism in general”. Umberto Eco aprofunda
um pouco esta qualidade de aptum em: Eco,

U. (2002), Art and Beauty in the Middle Ages.
Yale: Yale Nota Bene, p. 15; Rockmore, T. (2013).
Art and Truth after Plato, Chicago, University of
Chicago Press, p. 71-104.

(33) Na sua Summa Theologica (quest. 9, art.

8), Tomds de Aquino indica como requisitos

para a manifestacdo do belo aintegridade

ou perfeicdo, harmonia ou devida proporcdo

e claridade ou esplendor da forma: “Ad
pulchritudinem tria requiruntur: integritas,
consonantia, claritas”. Cf. Eco, U. (1988). The
Aesthetics of Thomas Aquinas. Cambridge &
Massachusetts: Harvard University Press.

(34) Ao fransitar do mundo greco-romano para o
pensamento medieval, o conceito de decorum
parece afastar-se subtiimente da nocdo genérica
de decoro (recato, modéstia, postura) para
identificar-se sobretudo com o sentido literdrio
de adequabilidade e congruéncia: assim, um
bom discurso mal proferido é desprovido de
decoro, tal como uma imagem religiosa fora

do seu contexto o é; por inversdo, um discurso
de conteldo desprezivel estd de acordo com o
principio de decorum se a sua performance se
adaptar ao seu sentido, tal como aimagem de
um ser monstruoso se se adequar ao espaco a
que pertence. A aplicacdo, directa ou indirecta,
do principio as artes visuais foi longamente
considerada desde a mais alta Idade Média e
para & dos alvores da modernidade, por autores
como Alcuino e Francisco de Holanda. Ver, a
este titulo: Holanda, F. [ed. 1984]. Didlogos em
Roma. Lisboa: Livros Horizonte, p. 57-59; Bruyne,
E. (1998), Etudes d'esthétique médiévale, 1.
Bruges: Editions De Tempel [reimp. 1946], p. 223;

Bychkov, O. (2010). Aesthetic Revelation: Reading
Ancient and Medieval Texts after Hand Urs von
Balthasar. Washington DC: The Catholic University
of America Press, p. 204-206; Carruthers, M. (2013).
The Experience of Beauty in the Middle Ages.
Oxford: Oxford University Press, p. 118; Lipsmeyer,
E. (1995). Devotion and Decorum: Intention and
Quality in Medieval German Sculpture. Gesta, 34,
1. Chicago: The University of Chicago Press, p.
20-27; p. 24. Umberto Eco faz equivaler o conceito
de decorum ao de pulchrum, fazendo de ambos
sindnimos de beleza: Eco, U. (2002). Art and
Beauty in the Middle Ages, p. 15.

(35) Cf. Mattoso, J. (2010). O corpo, a satde, a
doenca, p. 348-354.

(36) Conrad von Hirsau (atr.), Speculum virginum,
Alemanha, 2° ou 3° quartel do século XI, British
Library, Arundel 44, fl. 34v.

(37) O epitome deste processo de antitese é

a oposicdo entre Cristo e o Demodnio: “artists
have manipulated color, line, size, and relative
positioning in order to achieve the starkest
possible contrast between the Son of God and
the OId Enemy”". Strickland, D. H. (2003). Saracens,
Demons, & Jews: Making Monsters in Medieval Art,
p.74-77.

(38) Para uma abordagem articulada de algumas
destas representacdes no contexto especifico

da nudez e dos seus potenciais catdrticos no
contexto da arte roménica, ver: Dale, T. (2010).
The Nude at Moissac: Vision, Phantasia, and the
Experience of Romanesque Sculpture. In Maxwell,
R., & Ambrose, K. (Eds.), Current Directions in
Eleventh- and Twelfth-Century Sculpture Studies.
Turnhout: Brepols, p. 61-76. Outros exemplos,
paradigmdaticos pelo seu protagonismo
historiogrdfico, sGo: a personificacdo da ira num
dos capitéis de La Madeleine de Vézelay (c.
1130); as Virtudes e Vicios dos capitéis de Saint
Lazare de Autun (c. 1130) ou da fachada de
Norte-Dame de Paris (c. 1210).

(39) A Psychomachia de Prudéncio (c. 348-

410), descricdo da batalha alegdrica entre
virtudes e vicios pela posse da alma humana,

A época, respectivamente conotados com

os comportamentos cristdos e pagdos, foi
considerada como texto candnico durante os
periodos otoniano e carolingio. O potencial,
visualmente muito sugestivo, do seu discurso
alegdrico tornou-a um alvo apetecivel de
comentdrio, tanto através de imagens como

de glosas, pelo que a sua utilizagcdo como fonte
iconogrdfica foi transversal a toda a Idade
Média. Cf. O'Sullivan, S. (2004). Early Medieval



Glosses on Prudentius’ Psychomachia: The Weitz
Tradition. Leiden: Brill; Thomson, H. J. (trans.).
(1949). Prudentius. London: William Hienemann, p.
274-343.

(40) “First, | find the center point on the surface
where | wish to depict the Ark, and there —the
point having been fixed — | draw a small square
centered on it in the likeness of that cubit in
which the Ark was brought to completion.”

A Arca Mistica, cujas primeiras linhas aqui
franscrevemos, na fraducdo de Conrad Rudolph,
serd porventura uma das obras que melhor ilustra
a complexidade da conceptualizacdo da arte
medieval e o elevado nivel de teorizacdo em
que se fundou a criagcdo de muitas das suas
imagens. Escrito em torno dos anos de 1125 e
1130, o texto justifica-se pela sua articulacdo
com uma pintura homénima, concebida por
Hugo de Sdo Victor para a escola da sua
abadia. A instrumentalizacdo da imagem ao
servico do conhecimento, neste caso, dos
estudos da nova teologia, explicita-se no facto
de a obra escrita utilizar uma imagem como
referéncia e de, ambas, cumprirem a funcdo

de orientadores de discussdo e reflexdo em
contexto escolar: docem verbo et exemplo.
Hoje, a versdo escrita da Arca Mistica, na sua
missdo de substituto da imagem desaparecida,
deixa-nos antever uma estreitissima relacdo entre
a organizacdo geometricamente centralizada
de todo o esquema compositivo e a referéncia
antropomorfizante do corpo de Cristo que, de
acordo com as instrucdes do autor, deveria ser
representado a abracar todo o cosmos. Para
uma andlise da obra, sobretudo na sua condicdo
de reportatio (reproducdo do discurso ou texto
original de Hugo de Sdo Victor por um dos seus
alunos e consequente edicdo acritica para
comercializacdo), ver: Rudolph, C. (2004). “First, |
Find the Center Point”. Reading the Text of Hugh
of Saint Victor's The Mystic Ark. Philadelphia:
American Philosophical Society.

(41) © Homo Universalis da segunda visdo

de Hildegard von Bingen, representado

na Unica cépia iluminada (conhecida) do

seu Liber Divinorum Operum (c. 1210-1230,
Biblioteca Statale di Lucca, Ms. 1942, fl. 9) surge
precisamente como medida e referéncia de
todo um esquema cosmoldgico construido sobre
sucessdo ritmica de formas concéntricas e a
repeticdo, sempre modular e centralizada, do
corpo humano.

(42) O livro de mdo comummente conhecido
por Rotschild Canticles (séc. XIV, Flandres ou

Renénia, Beinecke Rare Book and Manuscript
Library, Yale University, Beinecke MS. 404, fl. 64r) é
rico em composicoes simbdlicas construidas em
torno do circulo, da centralidade geométrica e
do corpo humano. Uma das mais conhecidas e
mais significativas, também pelo protagonismo
do corpo feminino, é a representacdo da Virgem
Maria enquanto Mulier amicta sole (Revelacdo
12:1).

(43) Rico em representacdes diagramdticas, o
Breviari d’Amor cataldo (Catalunha, c. 1375-
1400, British Library, Yates Thompson 31, fl. 40v,
77), apresenta, em iconografias ascendentes e
concénfricas conceitos como as seis Idades do
Mundo, ou a hierarquia dos coros angelicais.

(44) A pintura da Arca Mistica de Hugo de Sdo
Victor serve, uma vez mais, como referéncia.
Embora a tentativa de reconstituicdo levada a
cabo por Conrad Rudolph ndo seja conclusiva,
servindo sobretudo como exercicio de
inteligibilidade grdfica do texto que expde, o
sentido de (a)temporalidade tropoldgica e
escatolégica de toda a composicdo é evidente,
sobretudo na relacdo totalizante do corpo de
Cristo e o cosmos. No capitulo 7 do livro | do De
Arca Morali, explica-se: *Because this ark signifies
the Church and the Church is the body of Christ,
in order to make the exemplar clearer to you, |
have depicted the entire person of Christ — that
is, the head with the members - in visible form so
that, when you have seen the whole [exemplar],
you should be able to understand more easily
what is to be said afterwards concerning the
parts.”, Rudolph, C. (2004). “First, | Find the Center
Point”. Reading the Text of Hugh of Saint Victor's,
p. 43; Squire, Aelred (intr). (1962). Hugh of Saint-
Victor. Selected Spiritual Writings. New York &
Evanston: Harper & Row, p.52. Representado com
a cabeca for a do ciclo do Zodiaco e os pés fora
do limite circular do ciclo dos Meses, o corpo de
Cristo contém em si (no seu centro) o céu, a terra
e o tempo, para além do qual se estende. Cf.
Rudolph, C. (2004). “First, | Find the Center Point".
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(97) Holanda, F. [1984 ed.]. Didlogos em Roma, p.
57-58.

(98) Holanda, F. [ed. 1984]. Didlogos em Roma, p.
58.

Bibliografia

Alcaraz, Jimenez, J. (Eds.). (2008). Medievalismo:
Revista de la Sociedad Espanola de Estudios
Medievales, 18. Madrid: Sociedad Espanola
de Estudios Medievales.

Anderson, J. C. (1988). On the Nature of the
Theodore Psalter. Art Bulletin, 70. New York: The
Metropolitan Museum, 1988, p. 550-568.

Anderson, J. C. (2004). The State of the Wallters’
Marginal Psalter and Its Implications for Art
History. The Journal of the Walters Art Museum,
62. Baltimore: The Walters Art Museum, p. 35-
44,

Antunes, J. (2014). The Late Medieval Mary
Magdalene: Sacredness, Otherness, and
Wildness. In Loewen, Peter, & Waugh, Robin
(Eds.), Mary Magdalene in Medieval Culture:
Conflicted Roles. New York & London:
Routledge, p. 116-139.

Antunes, J. (2011). Uma Epopeia entre o Sagrado
e o Profano: o cadeiral de coro do Mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra (Dissertagdo de
Mestrado, Coimbra, FLUC).

Ariés, P. & Duby, G. (1985). Histoire de la Vie
Privée, vol. 2. Paris : Seuil.

Armstrong, A.H. (1967). Augustine and Christian
Platonism, Villanova: Villanova University Press.

Ashton, G. (2000). The Generation of Identity in
Late Medieval Hagiography: Speaking the
Saint. London & New York: Routledge.

Backhouse, J. (1993). The Isabella Breviary.
London: British Library.

Bartholeyns, G, Dittmar, P. O. & Jolivet, V. (2008).
Image et Transgression au Moyen Age. Paris :
Presses Universitaires de France.

Benedictines of Solesmes (1961). Liber Usualis.
Tournai & New York, Desclee Company.



Bernheimer, R. (1952). Wild Men in the Middle
Ages: a study in art, sentiment, and
demonology. Cambridge: Harvard University
Press.

Bildhauer, B., & Mills, R. (2003). The Monstrous
Middle Ages. Toronto & Buffalo: University of
Toronto Press.

Brantley, J. (2002). Images of the Vernacular in
the Taymouth Hours. In Edwards, A.S.G. (Ed.),
Decoration and lllustration in Medieval English
Manuscripts, 10. London: The British Library, p.
83-113.

Brombert, V. (1999). In Praise of Antiheroes: Figures
and Themes in Modern European Literature
1830-1980. Chicago: The University of Chicago
Press.

Bruyne, E. De (1946). Etudes d’esthétique
médiévale, 1. Bruges : Editions De Tempel
[reimp. 1998].

Bychkov, O. (2010). Aesthetic Revelation: Reading
Ancient and Medieval Texts after Hand Urs
von Balthasar. Washington DC: The Catholic
University of America Press.

Camille, M. (2000). Before the Gaze: the Internal
Senses and Late-Medieval Visuality. In Nelson,
Robert S. (Ed.), Visuality Before and Beyond
the Renaissance. Cambridge: Cambridge
University Press, p. 197-223.

Camille, M. (1992). Image on the Edge: the
Margins of Medieval Art, London: Reaktion
Books.

Carlvant, K. (Ed.). (2012). Manuscript Painting
in the Thirteenth-Century Flanders. Bruges,
Ghent and the Circle of the Counts. Turnhout:
Brepols.

Carruthers, M. (1998). The Craft of Thought.
Meditation, Rhetoric, and the Making of
Images, 400-1200. Cambridge: Cambridge
University Press.

Carruthers, M. (2013). The Experience of Beauty
in the Middle Ages. Oxford: Oxford University
Press.

Cartlidge, N. (Ed.). (2012). Heroes and Anti-Heroes
in Medieval Romance. Cambridge: D. S.
Brewer.

Cohen, E. (2009). The Modulated Scream: Pain in
Late Medieval Culture. Chicago & London:
The University of Chicago Press.

Corti, M. (1977). Models and Anfimodels in

Medieval Culture. New Literary History, Vol. 10,

No. 2. Baltimore: The Johns Hopkins University
Press, p. 339-366.

Craveiro, M. de Lurdes (2012). O Anjo Moderno. In
Graca, Manuel de Sampayo (Ed.), Angelorum:
Anjos em Portugal. Guimardes: Museu de
Alberto Sampaio.

Cohen, J. J. (1999). Of Giants: Sex, Monsters, and
the Middle Ages. Minneapolis: University of
Minnesota Press.

Dale, T. (2010). The Nude at Moissac: Vision,
Phantasia, and the Experience of
Romanesque Sculpture. In Maxwell, R., &
Ambrose, K. (Eds.), Current Directions in
Eleventh- and Twelfth-Century Sculpture
Studies. Turnhout:Brepols, p. 61-76.

Eco, U. (2002). Art and Beauty in the Middle Ages.
Yale: Yale Nota Bene.

Eco, U. (1988). The Aesthetics of Thomas Aquinas.
Cambridge & Massachusetts: Harvard
University Press.

(2002). El Arte romdnico en la ciudad de Soria.
Aguilar de Campo: Fundacién de Santa Maria
la Real.

Emmerson, R. K. (2012). On the threshold of the
Last Days: negotiating image and word in the
Apocalypse of Jean de Berry. In Gertsman,
Elina, & Stevenson, Jill (Eds.), Thresholds of
Medieval Visual Culture: Liminal Spaces.
Woodbridge: The Boydell Press, p. 11-43.

Evans, H. C., & Wixom, W. D. (1997). The Glory of
Byzantium. Art and Cuclture of the Middle
Byzantine Era A.D. 843-1261. New York: The
Metropolitan Museum of Art.

Friedman, J. B. (2000). The Monstrous Races in
Medieval Art and Thought. New York: Syracuse
University Press.

Gombirich, E. (1979). The Sense of Order: A Study
in the Psychology of Decorative Art. Ithaca:
Cornell University Press.

Gbémez Gomez, A. (1997). El protagonismo de los
ofros: la imagen de los marginados en el arte
romanico. [s.l.]: Centfro de Estudios de Historia
del Arte Medieval.

Gossman, E. (1989). Hildegard of Bingen. In
Waithe, M.E. (Ed.), A History of Women
Philosophers. Medieval Renaissance and
Enlightenment Women Philosophers, 500-1600,
vol. 2. Dordrecht: Kluwer Academic Publishers,
p. 27-66.

Graham, H. B. (1975). The Munich Psalter. The Year
1200: A Symposium. New York: Metropolitan



Museum of Art, p. 301-312.

Guay, M., Halary, M. P. & Moran, P. (Dir.). (2013).
Intus et Foris. Une catégorie de la pensée
médiévale?. Paris : PUPS.

Gutiérrez Banos, F. (2009). Los marginados en
la pintura espanola de estilo gético lineal:
un discurso iconogrdfico para la afirmacion
de valores estabelecidos. In Monteira Arias,
Inés, Mufoz Martinez, Ana Belén, & Villasefor
Sebastidn, Fernando (Eds.), Relegados al
Margen: Marginalidad y Espacios Marginales
en la Cultura Medieval. Madrid: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, p.
185-198.

Hamburger, J. F. (1993). Image on the Edge :
The Margins of Medieval Art [review]. The Art
Bulletin, Vol. 75, No. 2, p. 319-327.

Holanda, F. [ed. 1984]. Didlogos em Roma. Lisboa:

Livros Horizonte.

Holcomb, M. (2009). Pen and Parchment:
Drawing in the Middle Ages. New York: The
Meftropolitan Museum of Art.

Husband, T. (1980). The Wild Man: Medieval Myth
and Symbolism. New York: The Metropolitan
Museum of Art.

Jolly, P. H. (2012). Pubics and Privates: Body Hair
in Late Medieval Art. In Lindquista, Sherry
(Ed.), The Meanings of Nudity in Medieval Art.
Farnham: Ashgate, p. 183-206.

Kren, T. (1992). Margaret of York, Simon Marmion,
and the Visions of Tondal. Malibu: The J. Paul
Getty Museum.

Lahoz, L. (2012). La imagen del marginado en el
arte medieval. Clio & Crimen, n° 9. Durango:
Cenfro de Historia del Crimen de Durango, p.
37-84.

Lahoz, L. (2009). Marginados y proscritos en
la escultura gética. Textos y contextos. In
Monteira Arias, Inés, Munoz Martinez, Ana
Belén, Villasenor Sebastian, Fernando (Eds.),
Relegados al Margen: Marginalidad y
Espacios Marginales en la Cultura Medieval.
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, p. 213-226.

Lange, C. (2009). ‘La clave anti-isldmica’ - Ideas
sobre marginacion iconica y semantica.
In In Monteira Arias, Inés, Mufioz Martinez,
Ana Belén, Villasefior Sebastidn, Fernando
(Eds.), Relegados al Margen: Marginalidad y
Espacios Marginales en la Cultura Medieval.
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, p. 115-127.

Leclercq, J. (1992). Recueil d'études sur saint
Bernard et ses écrits, vol. 5. Roma: Edizioni di
Storia e Letteratura.

Lipsmeyer, E. (1995). Devotion and Decorum:
Intention and Quality in Medieval German
Sculpture. Gesta, vol. 34, No. 1. Chicago: The
University of Chicago Press, p. 20-27.

Lozano Lépex, E. (2003). La portada de
Santo Domingo de Soria. Estudio formal
e iconogrdfico, (Tese de doutoramento,
Tarragona, Universitat Rovira i Virgili).

Mattoso, J. (2010). O corpo, a saude, a doenca.
In Mattoso, José (Dir.), Histéria da Vida Privada
em Portugal: A Idade Média, vol. 1. Lisboa:
Circulo de Leitores, p. 348-375.

Oosterwik, S (2003). ‘Long lullynge haue | lorn!’:
the Massacre of the Innocents in word and
image, Medieval English Theatre, No. 25.
Lancaster: Lancaster University, p. 3-53.

O'Sullivan, S. (2004). Early Medieval Glosses on
Prudentius’ Psychomachia: The Weitz Tradition.
Leiden: Brill.

Pastoureau, M. (1991). L'étoffe du diable: une
histoire des rayures et des tissus rayés. Paris :
Editions du Seuil.

Pastoureau, M. (2004). Une histoire symbolique
du Moyen Age Occidental. Paris : Editions du
Seuil.

Randall, L. (1966). Images in the Margins of Gothic
Manuscripts. Berkeley: University of California
Press.

Randall, L. (1955). Gothic Marginal lllustrations:
Iconography, Style, and Regional Schools in
England, North France, and Belgium 1250-1350
A. D., Cambridge: Radcliffe College, 1955.

Rockmore, T. (2013). Art and Truth after Plato.
Chicago: University of Chicago Press.

Rodney, N. (1953). Salome. The Metropolitan
Museum of Art Bulletin. New York: The
Metropolitan Museum of Art, p. 190-200.

Ross, L. (Ed.). (1996). Medieval Art: A Topical
Dictionary. Westport: Greenwood Press.

Rudolph, C. (2004). “First, | Find the Center Point”.
Reading the Text of Hugh of Saint Victor’s
The Mystic Ark. Philadelphia: American
Philosophical Society.

Sdinz Magafa, E. (1983). Estudio iconolégico y
simbdlico de la fachada de Santo Domingo
(Soria). Celtiberia, No. 66. Soria: Centro de
Estudos Sorianos, p. 363-372.



Sand, A. (2011). The Fairest of Them All: Reflections
on some Fourteenth-Century Mirrors. In Blick,
Sarah, & Gelfand, Laura D. (Eds.), Push Me,
Pull You: Imaginative, Emotional, Physical,
and Spacial Interaction in Late Medieval and
Renaissance Art, vol. |. Leiden: Brill, p. 529-560.

Sandler, L. (1957). Formal Principles of Marginal
illustration in English Psalters of the Thirteenth
Century. (MA Thesis, Columbia, Columbia
University).

Schleif, C. (2012). Kneeling on the Threshold:
Donors Negofiating Realms Betwixt and
Between. In Gertsman, Elina, & Stevenson, Jill
(Eds.), Thresholds of Medieval Visual Culture:
Liminal Spaces. Woodbridge: The Boydell
Press, p. 195-216.

Schmitt, J. C. (1990). La Raison des Gestes dans
I'Occident Médiéval. Paris : Gallimard.

Schwam-Baird, S. (2002). Terror and Laughter in
the Images of the Wild Man: The Case of the
1489 Valentin et Orson. In DuBruck, Edelgard
(Ed.), Violence in Fifteenth-century Text and
Image, vol. 27. New York & Suffolk: Boydell &
Brewer.

Seidel, L. (2012). Nudity as Natural Garment :
Seeing Through Adam and Eve’s Skin. In
Lindquist, Sherry (Ed.), The Meanings of Nudity
in Medieval Art. Farnham: Ashgate, p. 207-230.

Smith, K. (2003). Art, Identity and Devotion in
Fourteenth-century England: Three Women
and their Books of Hours. London: The British
Library.

Smith, K. (2012). The Taymouth Hours: Stories and
the Construction of Self in Late Medieval
England. London & Toronto: British Library &
University of Toronto Press.

Squire, A. (intr.). (1962). Hugh of Saint-Victor.
Selected Spiritual Writings. New York &
Evanston: Harper & Row.

Steel, K. (2013). Centaurs, Satyrs, and
Cynocephali: Medieval Scholarly Teratology
and the Question of the Human. In Mittman,
Asa Simon, & Dendle, Peter J. (Eds.), The
Ashgate Research Companion to Monsters
and the Monstrous. Farnham, Ashgate, p.
257-274.

Strickland, D. H. (2003). Saracens, Demons, & Jews:

Making Monsters in Medieval Art. New Jersey:
Princeton University Press.

Summers, D. (1987). The Judgement of Sense:
Renaissance Naturalism and the Rise of
Aesthetics. Cambridge: Cambridge University

Press.

Thomson, H. J. (Trad.). (1949). Prudentius. London:
William Hienemann.

Vasconcelos, C. M. de (2004), Glosas marginais
ao cancioneiro medieval portugués. Coimbra:
Por Ordem da Universidade.

Verner, L. (2005). The Epistemology of the
Monstrous in the Middle Ages. New York &
London: Routledge.

Vicente, G. (1586). Triunfo do Inverno. Copilacam
de tfodalas obras de Gil Vicente a qual se
reparte em cinco liuros. Lisboa: Andres Lobato.

Wirth, J. (2003). Les marges & drdleries des
manuscrits gothiques: problémes de méthode,
In Bolvig, Axel, & Lindley, Philip (Eds.), History
and Images: Towards a New Iconology.
Turnhout: Brepols, p. 277-300.



	Capa
	Ficha Técnica
	Índice
	Editorial
	Apresentação
	I - Corpo: Realidade (s) e Utopias
	IMÁGENES DEL CUERPO EN EL DÍA A DÍA DE AL-ANDALUS

	O MITO DO CORPO FEMININO 
	ARTE DA PERFORMANCE, POESIA E PÓS-UTOPIAS
 NOS ANOS 80 EM PORTUGAL 
	OS CORPOS NA ESCULTURA DO SÉCULO XVI

	II - Entre Deuses 


e 



Demónios
	CORPOS ESTRANHOS: DIFERENÇAS ÉTNICAS E CONSTRUÇÕES RACIAIS NA CULTURA VISUAL DO RENASCIMENTO
	CORPOS MARGINADOS NA ARTE MEDIEVAL
	CORPOGRAFÍAS DEL LÍMITE. ENTRE EROS Y TÁNATOS
	O CORPO REINVENTADO E A PARÁBOLA DO BESTIÁRIO HUMANO NOS MOSAICOS DA ANTIGA HISPÂNIA

	III - Uma
 


teologia
 


para o corpo
	ON BODIES AND IMAGES IN THE MIDDLE AGES
	O CORPO COMO MEMÓRIA DO PÓ DA TERRA - UMA LEITURA A PARTIR DO ORTO DO ESPOSO
	CORPO E TEMPO - AS IMAGENS IDEALIZADAS DA ARTE EGÍPCIA
	O CORPO FIGURADO DOS JUDEUS EM BRAGA 
NOS INÍCIOS DO SÉCULO XVI
	VIGENCIAS DE LO SAGRADO EN LA REPRESENTACIÓN DEL CORPUS

	IV - As 



arquitecturas 



do corpo
	CORPO E ÁGUA: OS BANHOS PÚBLICOS EM PORTUGAL 
NA IDADE MÉDIA
	CORPOS IN E EX-SITU: PROBLEMÁTICAS DA 
CONTEXTUALIZAÇÃO DA IMAGEM
	CORPOS DE CLAUSURA. REFLEXÕES SOBRE A ARQUITECTURA MONÁSTICA FEMININA NA ÉPOCA MODERNA

	Projecto Artístico

