A DECORACAO “AO ROMANO” E A PRESENCA DE JOAO DE RUAO
NA TUMULARIA DE GOIS E TROFA DO VOUGA.
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Resumo

Os monumentos flinebres de D. Luis da Silveira e de D. Duarte de Lemos, respetivamente em Gais e na Trofa do
Vouga, revelam-se obras indissocidveis devido a forma como os encomendantes surgem representados. A
generalidade dos autores reconheceu as proximidades entre as duas obras, porém tenderam a ignorar a
componente decorativa e é esta, na auséncia de nova documentacdo, que constitui o principal meio de identificacdo

e descodificacio de autorias.

Aqui, pretendem-se trazer a luz a natureza do ornamento e a decoragio presente na tumuldria e mostrar como ela
obedece a mesma cultura pléstica irradiada pelo Renascimento coimbrio, ainda que com trabalho de qualidade

dispar — fruto da forma distinta como Jo3o de Rudo se envolveu nos dois projetos.
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Abstract

The tombs of D. Luis da Silveira and D. Duarte de Lemos, located in Géis and Trofa do Vouga, are incredibly similar,
specially in the way the patrons were represented. The majority of art historians recognized the resemblances
between these works, but still they ignored its decorative component. It’s precisely on this component that relies the
key to better understand and identify the artists involved, specially when there is no documental information to
prove authorships.

This article intends to analyze the decoration present in the tombs, showing how it obeys to the artistic culture
irradiated from the city of Coimbra, and understand how its differences reveal a different level of involvement by

Jodo de Ruio.
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Quando Jo3o de Rudo chegou a Coimbra,
aproximadamente no ano de 1530, ja a cidade
se encontrava em estado de profundo
questionamento artistico. Desde a agdo
mecenatica do bispo D. Jorge de Almeida
(Craveiro, 2013) as reformas criizias (Craveiro,
2011), proliferavam as oportunidades de
trabalho para qualquer artista devidamente
qualificado. Era o cendrio ideal para o escultor/

arquiteto normando estabelecer-se e criar

fama. Ainda que a data ja fossem bem visiveis E’ .
as marcas da cultura do Renascimento — com JFOE'C; o Mmulo g;g’% dLequsajglhS(i)Iv(csi)rva{Slﬁ-reja de Gois (lado do Evangelho),
expressdo maxima nas obras realizadas por
Nicolau Chanterene (Dias, 1996; Grilo, 2000)
—, a capacidade com que Ruio mostrou saber
responder as encomendas, tanto pela
qualidade como pela quantidade de trabalho
produzido, com quase meio século de
permanéncia e actividade na cidade, fizeram
dele o artista mais marcante na gestio do
trabalho artistico (Gongalves, 2005). No
entanto, Jodo de Rudo ndo se restringiu a

encomenda coimbri e depressa passou a

executar obras noutras zonas do territorio.

Fig. 2 - Timulo de D. Duarte de Lemos e D. Joana de Melo, Igreja de Trofa
do Vouga (lado da Epistola), oficina de Jodo de Rudo (?), 1534.

Exemplos disso mesmo s3o os timulos de D.

Luis da Silveira e de D. Duarte de Lemos, . - N L
As informacoes relativas a obra de Gdis
respetivamente nas igrejas de Gdis e de Trofa do ] -
i remontam a 1529, ano em que D. Luis da Silveira
Vouga (Fig. 1 e 2). .
redige o seu testamento, nele expressando a

A historiografia artistica do século XX e dos vontade de erigir uma capela destinada a albergar
primeiros anos do XXI revelou-se o seu timulo.

particularmente proficua nos estudos “[...] mando que meu corpo seja enterrado no
direcionados as obras aqui em andlise. A habito de S. Francisco na Igreja de Nosa Senhora
generalidade dos historiadores divide-se na da minha vila de Goes na capella que nella mando
atribuicio das esculturas orantes entre Hodart e fazer, e na sepultura que na mesma capela mando

Ruio, remetendo para este Gltimo as estruturas que se faca na qual mando que me’enterrem com

dos monumentos finebres. Este estudo tem por minha muito virtuoza molher Dona Brites de

objetivo compreender melhor a extensdo das Noronha [.. " (Correia, 1921, 27).

intervencGes ruanescas, incidindo, para isso, na Do mesmo ano data o contrato para as obras da

analise da componente decorativa de ambas as dita capela e, ainda, dos novos pacos de Géis

obras. (Correia, 1921, 31-37). Neste surgem, apenas, 0s
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nomes dos arquitetos Diogo de Castilho e Diogo
de Torralva — se bem que este Gltimo tenha
actuado como procurador do primeiro, nio tendo
uma participacio presencial nas obras. O nome
de Rudo nunca surge mencionado, pelo que
qualquer atribui¢do que lhe seja feita tem apenas

por base as semelhancas a sua producio.

Fig. 4 - Chaves da abobada da capela-mor, Géis, c. 1529-1531.

A capela de Goéis apresenta uma estrutura muito
discreta, destacando-se apenas a abdbada de
nervuras (Fig. 3), repetindo o mesmo esquema da
abobada do mosteiro Jer6nimo de Sio Marcos ou
da abdbada que suporta o coro-alto do Mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra — ainda que esta
ultima possua nervuras curvas. Todas estas
estruturas resultam de projetos executados por
Diogo de Castilho (Craveiro, 1990). Para o
fabrico das chaves da abdbada, D. Luis refere

explicitamente como pretende que estas se facam
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em calcario de An¢3, dada a mé qualidade da
pedra existente nas redondezas. A chave central,
de maiores dimensées, apresenta o brasio de
armas do encomendante, enquanto que as
restantes oscilam entre elementos vegetalistas e
rostos humanos. Uma delas possui uma
inscrigdo que permite identificar a figura
masculina. Trata-se de Holofernes, o que de
imediato leva a crer que as duas figuras
femininas representem Judite e a sua serva.
Porém, nas chaves da ab6bada constam ainda
mais trés figuras masculinas. E possivel que
sejam referentes a outras personagens do Livro
de Judite (Jdt 1-16), como por exemplo o rei
assirio Nabucodonosor, Aquior ou Bagoas, no
entanto, a total auséncia de atributos

impossibilita qualquer identificagao.

A capela-mor da igreja de Gdis teve logo na sua
génese a intenc¢do de funcionar como pantedo —
tal como o testamento do encomendante indica
ou como as pequenas caveiras aladas presentes
nas misulas da abobada bem representam — e,
portanto, nada mais natural que Diogo de
Castilho adjudicar as obras marcadamente
escultéricas a Jodo de Rudo, uma parceria que se

repetiria por varias vezes ao longo dos anos.

Relativamente ao timulo, o testamento revela
como D. Luis n3o possuia uma ideia
absolutamente concreta daquilo que pretendia,
insistindo apenas no exemplo do pantedo de Sio

Marcos como referéncia:

“porque ndo deixo bem declarada a minha
sepultura de que maneira se fard n3o na acabando
eu Digo que se faca muito rica e bem obrada, n3o
de pedra de Goes mas tragam na Dancia que he
junto de Coimbra de maneira que se possa fazer
muito bem obrada e vejasse hiia sepultura do
Regedor Ayres da Silva que esta em Sam Marcos
junto de Tentugal e daquela sorte seja a minha e

ainda melhor [...].” (Correia, 1921, 29).
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Alids, esta é uma atitude recorrente nos
testemunhos do encomendante relativamente as
obras por si patrocinadas. D. Luis nio se mostra
particularmente preocupado com a forma, mas,
em contrapartida, surge sempre determinado em
que tudo se faca com a melhor qualidade técnica

e com os melhores materiais disponiveis.

As capelas e os tamulos de Goéis e da Trofa
inserem-se nos muitos exemplos portugueses
que conjugam o emprego de formas herdeiras da
tradi¢do Goética e outras ja claramente
renascentistas ou “ao romano”. A importa¢io de
obras de arte revelou-se fundamental na
introdugdo e difusdo destes formularios em
territério portugués, porém, foi a chegada e
permanéncia de artistas estrangeiros,
maijoritariamente espanhois e franceses, que
moldou definitivamente as fei¢des do panorama
artistico nos inicios do século XVI. Entre estes,
merecem destaque Jodo de Castilho e Nicolau
Chanterene que, embora ainda tenham realizado
obras consideradas de transicdo, logo nos
primeiros anos de atividade em solo portugués
deixaram patente a matriz classica,
especialmente no mosteiro Jerénimo de Belém.
A partir deste ponto, estando tomado de assalto o
principal estaleiro do reinado manuelino,
encontrava-se desimpedido o caminho para o
triunfo das formas “ao romano” na generalidade
do territério. Coimbra acompanhou de imediato
a tendéncia, processo especialmente visivel no
pulpito e nos retdbulos do claustro do Mosteiro
de Santa Cruz. A Joao de Ruio, chegado poucos
anos depois, coube disseminar esta cultura
plastica e os casos de Gdis e da Trofa sdo exemplo

disso mesmo.
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O desenho do monumento finebre de Goéis
obedece a uma solucio de aparato, de orienta¢io
vertical e com um arco vazado inscrito, o mesmo
modelo de muitas das obras coordenadas por
Jodo de Castilho (Moreira, 1991; Silva, 2018) ou
pelo irm3o Diogo no Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra (Craveiro, 2011). Porém, o ornato e a
decorac¢io aproxima-se dos formularios
difundidos pelo tratado Medidas del Romano, do
espanhol Diego de Sagredo, publicado em Toledo
apenas trés anos antes (15206). Para melhor
compreender a concep¢io da obra de Gois,
importa destacar a op¢ao do encomendante de
seguir como modelo o timulo do regedor Aires
da Silva - obra realizada por Diogo Pires-o-moco.
Do que até ao momento se sabe, no ano de 1529
Jodo de Ruio ainda nio havia contactado com o
Mosteiro Jeréonimo de Sao Marcos e, portanto,
nio poderia conhecer o timulo de Aires da Silva.
Por este motivo, ao qual acresce a maior
sobriedade das primeiras obras ruanescas
conhecidas: o portal da Igreja da Atalaia, o
retdbulo da Varziela ou o acrescento realizado
para a fachada do Mosteiro de Santa Cruz?, a
atribuicdo do projeto do timulo de D. Luis da
Silveira a Ruio revela-se problematico. Por outro
lado, Diogo de Castilho trabalhara poucos anos
antes em Sao Marcos, onde conheceu o
monumento finebre do Regedor Aires da Silva e
ainda pode absorver a cultura classica impressa
no retabulo realizado por Nicolau Chanterene.
Nesta Giltima obra, tal como o portal axial do
Mosteiro de Belém, os encomendantes fazem-se
representar em posi¢3o orante, o mesmo modelo
adotado no timulo D. Luis da Silveira. Embora
estes elementos n3o sejam suficientes para
definir uma autoria, nio sera descabido crer que
Jodo de Rudo tivesse chegado a obra de Gdis

numa fase em que esta ja se encontrasse em

2 N3o incluimos neste conjunto de obras o timulo de D. Diogo Pinheiro, na igreja de Santa Maria do Olival em Tomar e o timulo de D. Beatriz e D.
Jodo de Noronha, em Obidos (Flor, 2000), pois n3o conseguimos ver neles a mao de Jodo de Rugo. Acreditamos que estes resultem do alastrar da
cultura plastica produzida durante o segundo quartel do século XVI no Convento de Cristo.
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andamento ou pelo menos com um esbo¢o
definido, assumindo as inten¢des do
encomendante e segundo propostas avancadas

por Diogo de Castilho.

Com uma estrutura acentuadamente diversa, os
monumentos funebres da Trofa organizam-se
aos pares, o que lhes confere, desde logo, uma
disposi¢do mais horizontal. Do lado da Epistola,
encontram-se os timulos de D. Duarte de Lemos
e de sua esposa, D. Joana de Melo, enquanto que
do lado do Evangelho constam os timulos de D.
Maria de Azevedo e de Gomes Martins de Lemos
(os avos do encomendante), assim como as arcas
funerarias de Jodo Gomes de Lemos e sua

esposa, D. Violante de Sequeira (os pais) (Fig. 5).
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A inscrigdo original indicaria 1558 para a morte
de D. Duarte e 1534 para a data da construgdo do
tamulo, ou seja, pouco depois da morte da

esposa (Lacerda, 1928).

O desenho destes consiste num espaco
retangular com duplo arco vazado inscrito e
separado por uma pilastra. No topo, constam dois
frontdes e, ainda, uma moldura com motivos
esculpidos que contorna uma das janelas da
capela. Os timulos do lado oposto, apenas
divergem por nao possuirem frontdes e a
separacdo dos dois arcos se fazer através de duas
colunas, o que resulta numa composi¢ao

arquitetoénica mais elaborada e de aspecto mais

leve. Para ambos os casos, nao parece

‘-
7

Fig. 6 - Tumulo presente na Igreja de Gois (lado da Epistola), desenho

Fig. 5 - Tumulo de D. Maria de Azevedo e Gomes Martins de Lemos e
de Diogo de Torralva, 1531.

arcas funerdrias de D. Violante Sequeira e Jodo Gomes de Lemos,
Igreja de Trofa do Vouga (lado do Evangelho), oficina de Jodo de Rudo

(?), 1534

Naturalmente, as obras terdo comecado pelos
tamulos do encomendante e da esposa. E de
especial pertinéncia referir as alteracdes
efetuadas nas datas presentes no epitafio de D.
Duarte. A data de 1588 resulta de uma correc¢io
feita a posteriori, contudo o autor desta alteragao
confundiu o defunto com o seu neto, também ele
Duarte de Lemos. Além de totalmente
desarticulada com a estética do timulo, atente-se
que a data da morte da esposa, D. Joana de Melo,
é de 1529, pelo que seria extremamente

improvavel o marido viver durante mais 59 anos.
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problematica a atribui¢do do projeto a Jodo de
Rudo, dado que se insere na linha das formas
classicas que o artista usava. Além do mais, estes
repetem o desenho do duplo timulo granitico
presente na capela-mor de Gdis (Fig. 6) — que D.
Luis da Silveira mandou construir para albergar
0S COrpos que ja se encontravam naquele lugar e
segundo o “theor de hua amostra que se pera yso fez
que esta asynada pello dito diogo de

torralva” (Correia, 1921) — ainda que totalmente
revestidos de elementos decorativos. Esta op¢io
estrutural, com uma configura¢io derivada dos

arcos triunfais da Antiguidade Classica, além de
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resultar num espaco adequado a
colocagdo dos sarcodfagos, adquire
uma conotac¢do diretamente
relacionada com o triunfo da
morte, mas, também, com o
triunfo da vida, através da
preservacio da memoria e pela
esperanca na ressurreicio.
Durante os séculos XV e XVI, os
arcos de volta perfeita e
abobadamento com caixotdes

tornam-se particularmente

frequentes, surgindo em obras
t30 diversas como a Santissima Elugég bl;u]t;;(':om cornucépia e caveira, Tumulo de D. Luis da Silveira (Géis), oficina de Jodo de
Trindade de Masaccio ou o

timulo de Leonardo Bruni, realizado por
Bernardo Rossellino. Em Portugal, estio
presentes logo nos principios do século XVI e
também surgem nos mais diversos formatos
(Andrade, 2014), seja nas iluminuras da Biblia
dos Jerénimos, o relicario da rainha D. Leonor e,
um pouco mais tarde, nos ja referidos portais e
timulos saidos da mao dos irm3os Castilho ou

nos retabulos de Chanterene.

As referéncias ao universo classico sdo
frequentes nas obras em analise; por exemplo, na
base do timulo de D. Luis da Silveira, constam
dois putti que seguram o epitafio e, ainda, duas
cornucépias com caveiras nas extremidades (Fig.
7). Ja nos timulos da Trofa, do lado do
Evangelho, surgem baixo-relevos de uma Harpia
e de dois seres verdadeiramente hibridos, pois
parecem resultar da conjugacdo de satiros ou
faunos com amorini (Fig. 8). Estes surgem
armados com arco e flechas e encontram-se
sobre carros, numa alusio aos triunfos. Aqui, ao
contrario do caso de Gdis, a ligac3o das
representagdes a morte ndo € tao clara, ainda que

as armas possam avangar nesse sentido. No lado

oposto, destacam-se os dois putti em confronto

. Fig. 8 - Satiro, Tumulo de D. Maria de Azevedo e Gomes Martins de
com seres hibridos e um outro que parece Lemos (Trofa), oficina de Jodo de Rudo (?), 1534.
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Fig. 9 - Ser hibrido, Tumulo de D. Duarte de Lemos e D. Joana de

Fig. 10 - Motivos decorativos, Tumulo de D. Maria de Azevedo e
Gomes Martins de Lemos (Trofa), oficina de Jodo de Rudo (?), 1534.

segurar um punhal e que se encontra sob um
bucranio (Fig. 9). Nas pilastras que ladeiam os
arcos da Trofa, constam representacdes de
grutescos que parecem indicar um sentido
ascensional. Na base, um ser hibrido emerge de
elementos vegetalistas, seguindo-se diversas
representagdes de dificil catalogacdo, enquanto
que no topo surge um bucranio seguido de novos
elementos vegetalistas, provavelmente uma
alusdo a vida, morte e ressurreigao (Fig. 10). Do

lado da Epistola, merecem destaque os pequenos

164

Gabriel Pereira

sapos (Fig. 11), que ocupam a posigdo
correspondente a dos bucranios no lado oposto.
Estas criaturas s3o particularmente frequentes
nas representacdes dos transi — corpos em estado
de putrefagdo — nos timulos do centro e norte
da Europa, durante os finais do século XIV e o
século XV (Cohen, 1973). Mais uma vez, surgem
as referéncias a perenidade da vida, ainda que
acompanhadas pela esperanca na eternidade

celeste.

Fig. 11 - Motivos decorativos, Timulo de D. Duarte de Lemos e D.
Joana de Melo (Trofa), oficina de Jodo de Rudo (?), 1534.

Além das claras alusdes a morte, as obras
também denunciam um certo fascinio pelo
fantastico e pelo hibrido. Carateristicas muito
presentes nos primeiros anos do século XVI,
especialmente fomentadas pela tradi¢do classica,
tanto pela via da literatura como pelas
descobertas "arqueoldgicas"”, destacando-se as
Metamorfoses de Ovidio e a descoberta da Domus
Aurea. No entanto, mesmo em territérios onde a
presenca da cultura greco-romana nio se fez
sentir de forma tdo intensa, surgiram obras como
as de Hieronymus Bosch, que revelam um certo
fascinio pelos mesmos valores, ainda que
materializados de forma bem diversa. Em
Portugal, por seu turno, a decoragdo fantastica de
cunho renascentista consolidava-se ap6s as

primeiras incursdes realizadas nas campanhas
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castilhianas de Tomar e Belém ou pela mao mais
refinada de Nicolau Chanterene. A forma como
se difundiram pelo territério foi flagrante, no
entanto, ja no final da década de 40, eram alvo da
atencdo de Francisco da Holanda (Holanda,
1984), renovando as criticas realizadas por
Vitravio. No seguimento destes ideais, e
especialmente apés o Concilio de Trento, esta
cultura artistica diluir-se-ia um pouco por todo o

lado, permanecendo Coimbra como um polo de

excecdo.

Fig. 13 - Escultura jacente do Regedor D. Jodo da Silva (Mosteiro de Sdo Marcos), Jodo de

Rudo, 1559.

Fig. 14 - Motivos decorativos, Tumulo de D. Luis da Silveira (Géis), Jodo de Rudo (?), 1531.

Relativamente as estituas orantes de Gois e Trofa
do Vouga, grande parte dos autores vé nelas a
mao de Hodart. Uma opgdo deveras sedutora,

principalmente se compararmos o rosto de D.

165

Gabriel Pereira

Duarte com o da figura identificada como Cristo,
na Ultima Ceia do refeitério do Mosteiro de
Santa Cruz. Porém, nio se conhece qualquer
obra de Hodart em pedra — documentalmente
comprovada — e esculpir em terracota resulta de
um processo totalmente diverso, pelo que estas
comparagoes se revelam demasiado
problematicas. Por outro lado, tal como Nélson
Correia Borges ja advertiu, nao faria sentido Joao
de Rudo construir o timulo e deixar a parte
principal para outro artista. Além do mais, e
recorrendo novamente ao mesmo
historiador: “Nao hd nada nas estdtuas
de Gdis e da Trofa que ndo possa ter
sido feito por Jodo de Rudo” (Borges,
2003). Este facto torna-se
particularmente percetivel num
breve périplo pela cidade de
Coimbra, local onde se podem
encontrar varios exemplos de
estatudria masculina atribuida a
Ruio e na qual se plasmam as
mesmas fei¢des que nos rostos das
esculturas finebres. Destaque, ainda,
para as curiosas semelhancas com o
jacente do Regedor D. Jodo da Silva,
mais uma vez em S3ao Marcos — obra
que Ruio tera realizado
aproximadamente duas décadas mais

tarde (Fig. 12 e 13).

Ao nivel plastico, além das esculturas
de D. Luis e D. Duarte, também as
molduras que envolvem as janelas
possuem enormes semelhancas,
tanto no desenho como no trabalho
escultérico (Fig. 14 e 15). A quase
repeticdo dos motivos dos archotes
cruzados, dos arcos e aljavas ou as criaturas
hibridas que seguram os escudos, aponta no
sentido de uma execugio realizada pelos mesmos

oficiais ao servi¢co de Ruio. No entanto, todo o
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Fig. 15 - Motivos decorativos, Tumulo de D. D. Duarte de Lemos
(Trofa), oficina de Jodo de Rudo (?), 1534.

Fig. 16 - Tondo, Tumulo de D. Luis da Silveira (Gois), Jodo de Rudo
(), 1531

Fig. 17 - Sdo Paulo, Tumulo de D. D. Duarte de Lemos (Trofa), oficina
de Jodo de Rudo (?), 1534.

restante trabalho escultérico, presente na Trofa e
em Gois, apresenta diferencas qualitativas
bastante evidentes. Nos tondi, essa diferenga é
gritante. Enquanto que os de Gdis constituem
dois bons exemplos da escultura renascentista
em Portugal, particularmente o busto masculino

(Fig. 16), as figuras de Trofa do Vouga, com

166

Gabriel Pereira

destaque para a representacdo de S3o Paulo (Fig.
17), revelam uma imensa ingenuidade artistica.
Estes dados levam a questionar o grau de
envolvimento de Ruio. Possivelmente tera sido o
responsavel pelo projecto e ainda autor da
escultura orante de D. Duarte, mas adjudicando a
execuc¢do dos monumentos fliinebres
propriamente ditos a membros da sua oficina.
Pelo contrario, como ja foi dito, em Gois podera
nio ter realizado o projeto, mas certamente que
esteve envolvido de forma mais direta na sua

passagem a pedra.

Apesar da qualidade da obra de Gbis, apenas
possivel gracas a presenca de um escultor como
Jodo de Ruido, esta nio se encontra isenta de
alguns momentos de clara discrepancia na
qualidade escultérica. Talvez o caso mais evidente
surja no relevo da Assung¢do da Virgem (Fig. 18) —
tema iconografico cuja escolha resulta da devo¢io
de D. Luis da Silveira, algo que este deixou bem
evidente no seu testamento (Correia, 1921). A
representacdo da figura da Virgem possui
contornos claramente ruanescos, bastando para
isso compara-la a escultura realizada para a
fachada da igreja do Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra, aproximadamente da mesma data.
Ainda assim, focando as atengdes nos anjos
musicos e nas suas imperfei¢des anatémicas
(Fig. 19), torna-se visivel a mao de um artista
menos capaz. A titulo de comparacgao, os anjos
musicos originarios do Mosteiro de Celas —
atualmente expostos no Museu Nacional
Machado de Castro — possuem uma dinimica e
uma volumetria que nio se encontra em Géis. A
presenca de diversas maos nio sera mais que o
resultado da necessidade de imprimir velocidade

na execucio do trabalho.

Na escultura de menores dimensdes constam as
mais diversas figuras, praticamente todas dentro

do universo dos grutescos e sem uma
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organizagao narrativa aparente. Os
motivos que ornamentam a arquivolta
que contorna o espaco central (Fig. 20)
organizam-se num jogo de duplos —
disposi¢do muito frequente, pelo
menos desde as intervencdes de Joao
de Castilho no Mosteiro dos Jerénimos
—, consistindo numa linha central que
estabelece um eixo de simetria e ao
longo da qual se dispdem diversas
figuras. Alias, este eixo de simetria
serd uma das carateristicas distintivas
relativamente as molduras vegetalistas
dos finais do século XV e inicios do
XVI, de formularios ditos ainda

goticos.

Em Gois, importa destacar a
volumetria das formas e,
principalmente, a inventividade das
composi¢des que se manifesta sob a
forma de Harpias, bucrinios ou até
aos grutescos difundidos pela via da
gravura, particularmente de artistas
como Lucas van Leyden. Por outro
lado, o rigor anatémico constitui uma
preocupagio menor, claramente
suplantado pelos dois fatores
anteriores. J4 as figuras do friso que se
sobrepde ao arco central apresentam
as recorrentes figuras do dorso
humano que se desenvolve em
enrolamentos vegetalistas, aqui com o
pormenor de segurarem pequenos
repteis (Fig. 21). Poder-se-a tratar de
simples lagartos ou salamandras, o
que se adequa perfeitamente a um
espaco tumular, pois ambas as
criaturas remetem para a simbolica da
eternidade — os lagartos pela
capacidade regenerativa, enquanto que

a salamandra pela crenga ancestral na
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Fig. 18 - Relevo da Assungdo da Virgem, Tumulo de D. Luis da Silveira (Gdis), Jodo de
Rudo (?), 1531.

Fig. 19 - Anjos do relevo da Assuncdo da Virgem, Tumulo de D. Lufs da Silveira (Gdis),
oficina de Jodo de Rudo (?), 1531.

Fig. 20 - Grutescos, Tumulo de D. Lufs da Silveira (Goéis), Jodo de Rudo (), 1531.
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sua incolumidade perante o fogo. Neste friso,
ainda constam pequenos putti que fazem
lembrar os da predela do retdbulo do Ecce Homo,
realizado por Nicolau Chanterene para o claustro

do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,

aproximadamente em 1522.

Fig. 21 - Grutescos, Tumulo de D. Luis da Silveira (Géis), Jodo de Rudo (?), 1531.

Fig. 22 - Seres hibridos, Tumulo de D. Lufs da Silveira (Goéis), Jodo de Rudo (?), 1531.

Apesar de toda a riqueza expressa no trabalho até
agora analisado, é nas duas figuras que ladeiam a
janela que o olhar dos visitantes primeiro se
prende (Fig. 22). Destacam-se pelo hibridismo,
as grandes dimensdes e volumetria, o que as
deixa praticamente sem paralelos no panorama
escultorico portugués. Mais uma vez, nao
consistem em representa¢des de eximia

proporcionalidade e rigor anatémico, o que se
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justifica pelo distanciamento a que se encontram
do solo. Nio é liquido que se trate de uma figura
feminina e uma masculina ou se as duas do sexo
feminino, porém ambas apresentam os mesmos
tracos gerais: figuras aladas com dorso humano
que se desenvolvem em criaturas hibridas,
também elas aladas. As partes
humanas ostentam cornucoépias, no
entanto, estas contrastam com as dos
putti na base do timulo, onde as
cornucépias possuem caveiras,
remetendo para o triunfo da morte. Na
parte superior do timulo, as
cornucépias possuem frutos, o que as
associa a abundancia e a fertilidade.
Pode-se, portanto, antever uma
retorica em sentido ascendente — o
triunfo sobre a morte, através da
interce¢do junto da Virgem,
culminando na salvago representada

pela janela e pela luz.

Nos timulos da Trofa do Vouga nio
constam composicoes escultéricas de
grande dimens3o, apenas os tondi e as
inimeras pequenas figuras hibridas
que animam a superficie
arquiteténica. Algumas delas
apresentam momentos de grande
finura na forma como o motivo se
dilui na superficie, no entanto, e
apesar da inventividade do desenho,
nio possuem a qualidade técnica e o

volume da obra de Gois.

Ambas as obras resultam de inten¢des
semelhantes, além de encomendadas por dois
primos e fortemente marcadas pela cultura do
Renascimento, particularmente a plasticidade do
Renascimento escultdrico coimbrao que dava
aqui alguns dos seus primeiros passos —

prolongando-se por todo o século XVI e até para
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além dele. Porém, e ao contrario daquilo que
alguns autores ja tentaram ver, parece bastante
dificil interpretar estas duas obras enquanto
reflexos da personalidade dos seus
encomendantes. E certo que a devogio de D. Luis
da Silveira a Virgem Maria surge bem expressa
na representa¢do da mesma em local de
destaque, porém, nada mais comum que, quando
proximos da morte, se revele uma aproximagdo
aos ideais e as principais figuras do imaginario
cristdo. Da mesma forma, as fei¢oes de D. Duarte
de Lemos serdo apenas um retrato fiel do proprio
e ndo um reflexo da sua personalidade

problematica.

Concluimos refor¢ando a atribui¢do das duas
esculturas orantes a Jodo de Rudo. Porém,
acreditamos que este se envolveu de forma muito
distinta na execucio das estruturas tumulares. Se
na Trofa do Vouga devera ser o autor do projeto,
as fragilidades presentes no programa decorativo
dos timulos revelam que Ru3o nao acompanhou
a execugdo da obra, tendo possivelmente legado
essa fun¢do a membros da sua oficina. Por outro
lado, a qualidade escultérica do timulo de D.
Luis da Silveira pressupde a presenca de um
artista de primeira dgua como o escultor
normando. No entanto, podera ter chegado a
Gois numa fase em que o projeto ja se
encontrava definido — segundo proposta de
Diogo de Castilho —, ficando apenas responsavel

pela sua passagem a pedra.
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