JoAO DE RUAO E A CASA DA ESCUITURA DA RENASCENCA EM PORTUGAL

MUSEALIZACAO DE UMA OBRA SINGULAR
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Resumo

Entre obras documentadas e outras atribuidas a Jodo de Ruo, o Museu Nacional de Machado de Castro tem, a sua
guarda, um ndimero muito significativo da sua extensa producao artistica. Com diferentes proveniéncias, quase
todas de Coimbra e da sua regido, as pecas apresentam vdrias tipologias, desde a singular e colossal edificagdo
arquiteténica da denominada “Capela do Tesoureiro”, passando por diversas esculturas de vulto, avulsas, e
conjuntos escultdricos em relevo, inseridos em pequenos e grandes formatos retabulares. Ao longo de mais de cem
anos, e de acordo com diferentes conce¢des museograficas, o Museu transformou-se, a partir da obra de Jo3o de

Rudo, na verdadeira “casa” da escultura renascentista em Portugal.

Palavras-chave: Jo3o de Rudo; Renascimento; Escultura; Museu Nacional de Machado de Castro

Abstract

Among documented works and others attributed to Jodo de Rudo, the Machado de Castro National Museum has, in
its custody, a very significant number of his extensive artistic production. With different origins, almost all from
Coimbra and its region, the pieces present various types, from the singular and colossal architectural construction
of the so-called “Capela do Tesoureiro”, to several single large sculptures, and sculpted relief sets, inserted in both
small and large altarpieces. Over more than one hundred years, and according to different museographic
conceptions, the Museum has transformed itself, based on the work of Jodo de Rudo, into the true “home” of
Renaissance sculpture in Portugal.
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Introdugio

A identidade do Museu Nacional de Machado de
Castro [MNMC] formou-se, de modo indelével,
em torno de um espélio de arte antiga
maioritariamente religiosa, quer pelos temas e
tipologias que abrangem as suas distintas
expressoes artisticas, quer pela procedéncia da

maioria das suas pecas.

Este é o caso da extensa cole¢do de escultura em
pedra do MNMC, onde se inclui o excecional
nucleo de escultura renascentista de Joao de
Ruio. Entre obras documentadas e outras
atribuidas ao artista normando, o museu tem a
sua guarda um nimero muito significativo da
sua extensa produgdo artistica — contando com

cerca de 40 exemplares.

Jo3o de Rudo estabeleceu uma relagio
privilegiada com os principais comitentes de
Coimbra, desde logo com os mais altos
dignitarios do clero secular e regular, onde se
incluiam o préprio bispo, abades e abadessas de
diferentes mosteiros e conventos, os
responsaveis pelos colégios universitarios, ou os
provedores das Misericérdias da cidade e da
regido, clérigos e sacerdotes de igrejas paroquiais
ou pequenas capelas, passando por um conjunto
de pessoas com grandes posses e que lhe

encomendavam obra escultérica particular.

O talhe fino do calcario — matéria-prima
abundante nas pedreiras préximas de Ancd, Outil
ou Portunhos —, e a harmoniosa e simétrica
elegincia da linguagem classicista, manifestam-
se neste conjunto de obras, concebidas pelo
escultor francés que adotou Coimbra como sua
cidade, estabelecendo uma oficina desde 1530,
tornando-se no maior divulgador da renascenca

coimbri até a sua morte, ocorrida em 1580.
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1. Historia de um acervo artistico

Com diferentes proveniéncias, quase todas
centradas em Coimbra e na sua regido, as pegas
do acervo de escultura do MNMC apresentam
varias tipologias, desde a singular e colossal
edifica¢do arquitetonica da denominada Capela
do Tesoureiro, passando por diversas esculturas
de vulto e conjuntos escultoricos em relevo,
inseridos em pequenos e grandes formatos

retabulares.

Este acervo foi-se formando gradualmente,
tomando diferentes cambiantes no modo como
ia sendo constituido. A monarquia liberal
oitocentista daria um passo importante,
consolidado, mais tarde, com as determinagdes

republicanas da década de 10 do século seguinte.

Com efeito, na génese da formagao deste espdlio
estd o decreto-lei de 28 de maio de 1834 que
determinou a exting¢do das ordens religiosas
masculinas, enquanto as de cariz feminino
seriam gradualmente encerradas, ap6s a morte
da altima freira. Entregue a arbitrariedade das
circunstincias ficava uma parte substancial de
um diversificado espdlio histérico-artistico de
valor incalculavel, bem como os iméveis que os

guardavam.

Para obstar ao desvio e as perdas destes tesouros
artisticos, que estavam a ser repartidos entre
nacionaliza¢Ges estatais e aquisi¢oes de
colecionadores privados, alguns homens tiveram
visdo e tomaram a iniciativa de salvaguardar um

conjunto apreciavel de obras de arte.

Desde logo, distinguem-se as a¢des do bispo D.
Manuel de Bastos Pina, que iria percorrer o
territério da sua diocese e recolher um nimero
apreciavel de paramentos, alfaias litargicas e
imagens de culto, atividade que estaria na origem

do denominado “Museu das Pratas”, que
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funcionou em instala¢des anexas a Sé de

Coimbra.

Por outro lado, alguns eruditos da cidade, com
ligagbes a Universidade, constituiram
importantes colecdes de arte e arqueologia,
formando o museu de “O Instituto de Coimbra”,
que, fundado em 1874, funcionaria até a
constituicio do Museu Machado de Castro,

criado por decreto de 26 de maio de 19r11.

O acervo destas institui¢des seria transferido para
o futuro Museu Machado de Castro, ao qual se
juntaram, durante todo o século XX, diversos
depositos camararios e de recolha de pecas de
edificios demolidos, um pouco por toda a cidade,
bem como algumas doagdes de particulares e

pontuais aquisi¢des institucionais.

2. (In)definicao de uma identidade

museologica

O local escolhido para criar o Museu recaiu sobre
o Paco Episcopal de Coimbra, um espago que
conheceu outras func¢des e que nio se encontrava
preparado para acolher um espdlio tao
diversificado, nem a sua nova missio de

preservacao e divulgacao.

Ao longo dos anos, o Museu necessitou de obras
de adaptagdo a sua nova funcio, de acordo com
diferentes conce¢des museograficas, as quais,
entre a tradicdo e a modernidade, foram
transformando contentor e contetido, reparacdes
e beneficiacdes essas que, no essencial, nio
resolveram coerentemente os seus problemas
estruturais, nem lhe conferiram uma unidade e
identidade proprias.

De facto, o edificio é constituido por uma
sobreposicio de dispares reminiscéncias

construidas ao longo de dois mil anos. Na sua
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génese, ergueu-se como antigo Forum romano
de Aeminium. A partir de finais do século XI,
seria adaptado a Palacio Episcopal da diocese de
Coimbra, fun¢3o que desempenhou
ininterruptamente até 1911, ano em que a I?
Repuiblica o converteu em Museu Machado de
Castro. Assim, enquanto espago museoldgico, o
edificio n3o possui mais do que 100 anos de

memorias.
2.1. Antonio Augusto Gongalves (1913-1929)

A primeira dessas memorias reporta-se a missao
e ao papel que Anténio Augusto Gongalves
(1848-1932), o primeiro diretor do Museu,
desempenhou. Republicano convicto, Anténio
Augusto Gongalves foi uma personalidade
conimbricense multifacetada, cumprindo

diversos cargos como artista e professor,

£

Fig. 1 - Antonio Augusto Gongalves no seu atelier da Rua dos
Coutinhos, em 1928 (1913-1929) | Arquivo do MNMC
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restaurador, arquedlogo, autarca, jornalista e
musedlogo, sendo o mentor principal da Escola
Livre das Artes do Desenho, fundada em 1878.

Num artigo redigido pelo préprio Anténio

Augusto Gongalves, o seu primeiro diretor

informa que o Museu é
«[...] organizado principalmente no intuito de
oferecer ao estudo publico colec¢des e exemplares
da evolucdo da histéria do trabalho nacional; e
que serd ampliado com uma secg¢do de artefactos
modernos destinados a educagdo do gosto ptblico
e a aprendizagem das classes operarias.» (Serra,

2005: II).

Para além de espaco de exposi¢io de obras de
arte e antiguidades para conhecimento e deleite
de eruditos, A. A. Gongalves sublinhou a missdo
pedagogica do Museu, como espago de
aprendizagem enquanto exemplo inspirador para

artistas e artesdos da cidade.

A adaptag3o do Museu as suas cole¢des foi um
Processo moroso e pouco coerente,
fundamentando-se num critério pouco

esclarecido e alicercando-se numa logica

Fig. 2 - Planta do rés-do-chdo do Museu em 1916 | Fonte: Museu
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expositiva de mostrar a quase totalidade do seu
acervo. Com efeito, entre o rés-do-chio e o
primeiro andar do antigo Pago Episcopal, as
diversas e desiguais cole¢des tomavam forma em
dezoito salas, numa sobrecarga ornamental a que
nio escaparam as proprias fachadas exteriores e

patios.

Por 6bvias razdes praticas, devido as suas
dimensdes e também ao seu peso, optou-se por
expor a cole¢do de escultura em pedra no piso
térreo. No que concerne a cole¢3o de escultura
renascentista, na qual se incluia a obra de Jodo de
Ruio, o espago reservado seria confinado a
comprida e estreita Sala III, localizada na ala sul
do edificio. Foram adossadas as suas paredes,
pintadas de cor rosa, as diversas estruturas
retabulares em calcéario, convivendo com
esculturas de vulto e outros fragmentos
retabulares em plintos individuais. O aspeto
geral era o de uma evidente acumulagao
decorativa, criando problemas de circulagdo, de
iluminacdo e, consequentemente, de visibilidade
das pecas expostas. Sem alterac¢des substanciais,
esta situacio de “armazém” artistico manteve-se
até a década de sessenta, altura em que se
alargaria o espaco expositivo, para além de se
definir, de forma mais criteriosa, o modo de
exibicio das pegcas selecionadas.

Fig. 3 - Sala Ill (Galeria da Renascenca vista para poente), décadas de
10-20| Arquivo do MNMC.

Machado de Castro. Notas, 1916, 4
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2.2. Vergilio Correia (1929-1944) escrito do préprio na década de trinta: «A velha

colec¢do do Instituto de Coimbra foi

Professor de Estética e de Histéria da Arte da ;
transformada num magnifico museu-escola de

Universidade de Coimbra, Vergilio Correia . <
Arte Industrial, que em certas sec¢des, como as

(1888-1944) foi ainda arquedlogo e conservador de escultura medieval e do renascimento e

de museus, cargos que o habilitaram a assumir . - . , :
ourivesaria ndo tem rival na Peninsula.» (Freitas,

os destinos do Museu, a partir de 1929.

2016: 97).

Noutro artigo jornalistico, datado de 1935,
Vergilio Correia acrescentaria e reforcaria, a
importincia da colegdo de escultura: «A escultura
se concede [...] a maior importincia. Por ela, de
facto o Museu se superioriza, com as suas
admiraveis séries que vao da época romana ao
século XVIII. Conto mesmo que um dia — talvez
nio muito distante — o Museu de Coimbra seja

Fig. 4 - Vergilio Correia numa visita s ruinas de Conimbriga em 194243 considerado oficialmente, o Museu Nacional da
| fotografia: Jacinto Silva | Cole¢ao Alexandre Ramires. ’

Escultura, tal como o de Valladolid, em
Centrando-se sobretudo na riqueza das cole¢des Espanha.» (Freitas, 2016: 97-98).

de arte e arqueologia, Vergilio Correia imprime
o No entanto, fosse por falta de tempo, de
uma direcdo diferente ao modo de expor aquele } .
) ) N orcamento, ou por terem sido estabelecidas
acervo. Ao mesmo tempo, introduz modificagdes o )
. L _ outras prioridades, o certo é que a sua morte
substanciais no proprio edificio — com projeto ) .
) i prematura, ocorrida em 1944, ndo lhe permitiu
dos arquitetos Baltasar de Castro e Luis
o conceber e executar um plano de remodela¢io de
Benavente —, mormente pela transferéncia e

~ . exposi¢do da cole¢do de escultura renascentista,
adaptagdo de grandes portais da renascenca e

. . que viria a permanecer confinada 3 mesma
maneiristas provenientes das fachadas dos

coimbrios Colégio de Sao Tomds e estreita e comprida sala da ala sul do piso térreo.
Convento de Santa Ana, bem como ¢
a descoberta e integrac3o de R
estruturas preexistentes — casos de
parte do medieval Claustro de Sao
Jodo de Almedina, ou o inicio das
escavagoes das galerias do

Criptoportico.

Ao mesmo tempo que Vergilio
Correia defende e apresenta uma
matriz regional do Museu, nao
deixa de salientar a importancia do

espolio que tem a sua guarda,

como se pode constatar num

Fig. 5 - Sessdo de trabalho na Galeria do Renascimento (1941) | Arquivo do MNMC.
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Nos sete anos seguintes, entre 1944 € 1951, 0
Museu ficaria sem dire¢do (mas nao sem rumo),
desempenhando um papel crucial na
investigacdo e gestdo das cole¢des o conservador-
ajudante Anténio Nogueira Gongalves, que
haveria de continuar a publicar os varios

catalogos-guia das principais cole¢des do Museu.
2.3. Luis Reis-Santos (1951-1967)

Com a entrada em cena de Luis Reis-Santos
(1898-1967), 0o Museu vai conhecer uma
transformacao muito sensivel, quer ao nivel das
suas estruturas fisicas, quer das suas praticas
museoldgicas, em grande parte devido ao
dinamismo imprimido pela personalidade
carismatica do seu novo diretor. Ainda durante a
sua direcdo, o Museu alcancard, em 1965, o

estatuto de Museu Nacional.

Professor de Histéria da Arte,
Reis-Santos possui uma grande
sensibilidade artistica, aliada aos
conhecimentos e a experiéncia na
aplica¢do de novos métodos
museoldgicos para exibir as
colecdes. Como ele proprio
menciona, no seu discurso de
tomada de posse, pretende que o
Museu se constitua «[...] segundo
as regras da museologia moderna,
e de acordo com as boas normas
aconselhaveis.” (Freitas, 2016:
109).

Assim, em detrimento da exibi¢do total das pecas
que constituem o espélio do Museu, o novo
diretor propde que se exponham as cole¢des
através de critérios qualitativos, tendo em
consideragdo a conservagdo e a seguranca das
pegas, o conforto dos visitantes e a ado¢io de um
discurso expositivo com uma componente

eminentemente didatica. Pretende, igualmente,
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abrir o Museu a comunidade, promovendo uma
programacio de exposi¢des temporarias
tematicas, em salas criadas para esse efeito e
abertas a outras institui¢des culturais da cidade,
ao mesmo tempo que concebe a realizac¢do de
conferéncias no espago da antiga Igreja de S3o

Jodo de Almedina.

Todo o espago do Museu é, entdo, remodelado e
integrado num plano tracado pelo arquiteto Luis
Amoroso Lopes, da Delegacio Regional do
Centro da Direcio-Geral de Edificios e
Monumentos Nacionais (DGEMN), que
estabelece novas alas e um circuito mais coerente
e eficiente, extensivel as salas que irdo acomodar
a cole¢do de escultura renascentista, bem como
um acesso ao Criptoportico, cujos trabalhos de

escavag;éo prosseguem.

v N“““ {1

Fig. 6 - Luis Reis Santos em finais da década de 50 | Arquivo do MNMC.

Na realidade, esta cole¢do beneficiara,
claramente, com o novo plano museolégico.
Continuando a ocupar a ala sul do piso o do
Museu, ela estende-se, no entanto, pela antiga
galeria de escultura medieval, duplicando assim
0 seu espaco expositivo. As obras iniciam-se em
Maio de 1961 e decorrerdo durante os anos
seguintes. Proceder-se-a ao restauro, a mudanca
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SIPA FOTO0.00096744

Fig. 7 - MNMC, Galeria exterior da Renascenca, anos 60 | Arquivo
do SIPA

e recolocacdo de estruturas retabulares e
esculturas avulsas, melhorando
consideravelmente o espaco que ocupam, a
circula¢3o dos visitantes para as poderem
apreciar convenientemente, bem como a

informagdo e a iluminagdo das pecas.

Apesar de todos os melhoramentos efetuados, as
areas de exposi¢do continuam a ser insuficientes,
e as infraestruturas do edificio nao respondem
aos critérios de um Museu moderno. A resolucido
de deslocar e remontar a Capela do Tesoureiro
em 1966 — trasladada da antiga igreja do
Convento de S3o Domingos — para o patio norte,
veio agravar os problemas de circulagdo interna,
criando, a0 mesmo tempo, dificuldades de
conserva¢io neste monumento, e em todo o

edificio do Museu.
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SIPA'FOTO0.00096743

Fig. 8 - MNMC, Galeria interior da Renascenca, anos 60 | Arquivo do
SIPA

2.4. O caso da Capela do Tesoureiro

Capela colateral que integrava o lado do
Evangelho da cabeceira da igreja do Convento de
Sao Domingos — comecada a ser construida por
Isidoro de Almeida na década de 50 do séc. XVI
—, toda esta estrutura arquiteténica conheceu
uma histéria verdadeiramente acidentada. Para
além de ter ficado incompleta por falta de verbas,
iria sofrer um incéndio que consumiu o altar-
mor em 1647. Depois disso, parte do transepto
desmoronou-se em consequéncia do terramoto
de 1755. Mas n3o terminariam por aqui as

agruras deste templo dominicano.

Apbs o decreto de extingdo das ordens religiosas
de 1834, a sua propriedade seria alienada e
vendida, por diversas vezes, a privados. Mesmo a
posterior classifica¢do da capela como

Monumento Nacional (18 de Junho de 1923) n3o
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obstou a que o seu espaco fosse usado,
sucessivamente, para usos menos
dignificantes. Nela se instalaram
industrias de fundicao, serralharia e
alquilaria. De armazém de vinhos seria
convertida em garagem de automoveis e
em empresa de camionagem, ocupagdes
que acentuaram a degradacdo de toda a
antiga cabeceira da igreja dominicana. Os
varios alertas da imprensa e das
autoridades foram inconsequentes, apesar
das obrigacdes de protecio e conservagao
do monumento por parte dos

proprietarios.

Durante essa longa agonia, ocorreram
diversas mutilagdes e a maioria das
esculturas que se encontrava nos nichos
do retabulo de Nossa Senhora da
Assuncio, foi desviada, levando Anténio
Nogueira Gongalves a escrever, em 1937,
que o seu estado:
«[...] n3o pode ser pior; por um lado
alberga uma garage de camionetas de
carreira, por outro ameaga préxima ruina;
a Capela do Tesoureiro ji se encontra
fortemente escorada e a sua ruina
acarretard a das outras. Salvo o que puder
constituir espécies de museu, tem de ser
abandonada ao destino que os
proprietarios lhe queiram dar

[...]» (Correia et al., Gongalves, 1947:

88-89).

E assim haveria de ser o fim deste templo.
Depois de varias ponderag¢des, a Capela do
Tesoureiro serd apeada em 1964, mas o
seu proposito era ainda incerto. Entre o
reaproveitamento para um novo templo,
dedicado a Nossa Senhora de Lurdes, a
construir em Montes Claros, e outra
soluc¢do de preservacio, o seu destino final

s6 seria clarificado em 1966, quando foi
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Fig. 9 - Planta da antiga Igreja de Sdo Domingos, na rua da Sofia, Coimbra |
Fonte: httpswww.skyscrapercity.com

Fig. 10 - Capela do Tesoureiro da antiga Igreja de Sdo Domingos, na rua da Sofia,
antes das obras de traslada¢dao para o MNMC | Fonte:
httpswww.skyscrapercity.com
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decidida a sua traslada¢do e montagem no patio
norte do MNMC.

SIPA FOTO0.00929470

Fig. 11 - Capela do Tesoureiro no pétio da ala norte do MNMC, c.
1968 | Arquivo do SIPA

Entretanto, o que restava da antiga igreja
dominicana seria convertido, na década de 8o, no
centro comercial Sofia, edificio onde ainda hoje é
possivel observar a estrutura original da Capela
de Jesus, do lado da Epistola, agora quase oculta

por uma pastelaria.

Fig. 12 - Igreja do antigo Convento de Sdo Domingos, atual Centro
Comercial Sofia | Fotografia do autor.

A solugdo para a Capela do Tesoureiro estava
encontrada, mas o problema ainda nio estava
devidamente resolvido. Seria necessario esperar

mais de vinte anos para que um novo plano de
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requalificacdo do Museu encontrasse uma

solugdo definitiva.

3. O MNMC no novo milénio

Em finais da década de 1990, a tutela dos
museus nacionais (IPM) planeou uma
intervencdo global e integradora para a
reabilitacio do Museu (Adilia et al., 2001: 89-99).
Os motivos principais para esta operacdo
prendiam-se com a acentuada degradagdo e
exiguidade das instala¢des, no pressuposto de
que nido se deveria persistir no erro de intervir
por meio de novas adi¢des ou corregdes parciais.
Essa pratica teve como resultados a indefinicao
de circuitos, a falta de seguranca, a progressiva
deterioracio do edificio e a adultera¢do do

conjunto edificado.

A equipa do arquiteto Gongalo Byrne venceu o
concurso. O programa museolégico tinha em
consideragdo a relevancia histérica, arquiteténica
e arqueolodgica do conjunto edificado, procurando
enquadrar o contentor e o contetido. Decisdo
problematica, mas assumida inteiramente, de
forma a tratar com coeréncia todo o exterior do
Museu e a proteger a Capela do Tesoureiro, foi a
demolicio do conjunto construido pela DGEMN
nos anos 50/60, abrangendo toda a ala norte do

Museu.

Como ja foi mencionado, a resoluc¢io de
transferir a Capela do Tesoureiro para o MNMC
criara um “corpo estranho” no seu espaco. De
facto, essa intromissio desordenara a circulagio
interna do Museu, destruira a propor¢io do
edificio e desencadeara graves problemas de
conservac¢io, sem que o objetivo de proteger o
monumento fosse alcancado, uma vez que se

mantinha ao ar livre.

digitAR, extra-nimero 2 (2020)



Pedro Miguel Ferrdo

Resolver este problema de forma integral era um “projeto arquitetonico e heranca

dos pontos fundamentais do projeto. Gongalo arqueolégica”» (Patriménio Cultural, 2014).
Byrne concebeu uma solugao original:
descontextualizada do seu espaco e fungio
originais, a Capela do Tesoureiro é
classificada na categoria de um bem moével.
Desse modo, ela pode e deve ser
apresentada como a maior peca individual
da colecio de escultura do Museu
(Alcoforado, 2009; Alcoforado, 2009-10;

Alarcio et al., 2013).

iy

Aceite este principio essencial, a Capela do

Tesoureiro passou a constituir-se como o

|

elemento agregador da exposi¢do

permanente da escultura em pedra,

g

completando o cenario de uma imensa
nave, em torno da qual se dispdem diversas
esculturas de vulto e variados elementos
retabulares. O resultado é surpreendente e
Ginico, marcado por um espago repousante
e iluminado que convida a contemplag3o.
Simplicidade e rigor sobressaem deste
ambiente sobrio, contextualizado

devidamente nos seus aspetos historico-

artisticos, de modo a permitir o

: Fig. 13 - MNMC. Sala da Renascenca (Piso o) | Fotografia de José Paulo Ruas —
protagonismo de cada uma das obras de ADF/DGPC

arte expostas.
=

O reconhecimento desta op¢ao
arquitetonica de Gongalo Byrne
aconteceu com a atribuico,
em 2014, do prestigiado
“Piranesi Prix de Rome”, um
dos mais relevantes prémios
internacionais de arquitetura,
que, tal como enuncia o seu
predmbulo, sdo «atribuidos a
projetos construidos em
conjuntos de importincia

patrimonial, com particular

incidéncia na relagao entre Fig. 14 - MNMC. Sala da Renascenga (piso o) | Fotografia do autor
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Conclusio

Na perspetiva de Marc Guillaume (2013: 49), 0
«destino habitual das coisas é envelhecerem sob
o peso das degradacdes e perderem-se na
insignificincia. Apenas alguns objectos n3o
envelhecem: tornam-se
antigos. Outros ainda parecem
colocados, desde a sua origem,
ao abrigo dos atentados do
envelhecimento. Estes
objectos singulares sdo
investidos dos privilégios da
conservacio: rodeados de
cuidados, guardados e
examinados, geralmente
afastados de qualquer fungao

utilitiria.».

No entanto, se esses objetos
do passado que habitam o
espaco de um museu nio tém
um valor utilitdrio, nem por isso esses
“inutensilios” ficaram privados de outros valores
fundamentais para a formacao e compreensao

integral do ser humano.

Ainda que de modo diverso, assim foram vivendo
as obras de arte que o MNMC tem preservado ao
longo dos cerca de 100 anos da sua existéncia,
criando, adaptando e transformando os seus
espagos, e 0 modo de expor o seu espoélio, de
acordo com os planos projetados por cada um
dos seus protagonistas.

No caso concreto da cole¢do de escultura, e, mais
especificamente, da obra de Jo3o de Rudo, ela
manteve-se sempre no piso térreo do museu,
mas foi conhecendo diferentes espacos. Alojada
no bloco sul do museu desde a sua criacio,
ocupou durante longo tempo apenas uma
galeria, mal iluminada e com evidentes

problemas de circulacio e de exposi¢io. Nos anos
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sessenta do século XX alterou-se esta dimensio e
concegdo, expandindo-se para uma nova galeria
da ala sul, criando um circuito coerente de visita,
ao mesmo tempo que se ordenavam, didatica e

esteticamente, as obras de arte expostas.

Fig. 15 - Vista geral do renovado MNMC (2013) | Fotografia de José Paulo Ruas — ADF/DGPC

Ja neste novo milénio, o projeto de requalificago
e remodela¢io do MNMC conferiu-lhe outra
dignidade, ao deslocar a exposi¢3o para o bloco
norte, de forma a solucionar o problema de
inclusdo da Capela do Tesoureiro, ocupando
agora um espago amplo e com todas as condi¢des

para se apreciar a totalidade do seu vasto acervo.

Com efeito, o museu transformou-se, a partir da
obra de Jodo de Ruio, na verdadeira “casa” da
escultura renascentista em Portugal. Deste modo
— e fora do seu contexto original de pecas
devocionais — a escultura habita um novo cenario
que, apesar de a sua musealiza¢do nio lhe
devolver a leitura inicial, procura recriar um
ambiente o mais neutro possivel, para que
possam ser apreciadas em todas as suas

dimensdes enquanto obras de arte.
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