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Resumen

El estudio propone revisar la articulacion entre miedo, género (gender) y
razon en Siete contra Tebas. Para ello, considero necesario observar el contexto
emocional integral de la tragedia, que presenta un contrapunto con la emocion
contraria (Rét. 2.5, 1382bss.): el coraje. En el proceso dramatico, constituido por la
puesta en escena de emociones dinamicas (Konstan 2006), observo el contexto en
el que surgen y se manifiestan, para reflexionar sobre qué propone el dramaturgo
a través del juego con el par antagdnico phobos- tharsos.

*Una primera version de este trabajo fue presentada como conferencia en el / Simpdsio
de Filosofia e Literatura Classica da Universidade Federal de Tocantins, “O medo entre gregos
e latinos”, en mayo de 2022. Agradezco a la Dra. Juliana Santana por haberme propuesto el
desafio de escribir sobre el tema. Asimismo, deseo manifestar mi especial agradecimiento
a los evaluadores anonimos de la revista Humanitas por sus enriquecedores comentarios.
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Segun el enfoque constructivista, las emociones son producto de las
interacciones sociales, que emergen y evolucionan de un contexto particular
(Konstan 2011). Dicho enfoque invita a superar el estudio de las relaciones
entre hombres y mujeres adoptando una vision mayor, que involucra el estatus
civico de la emocion (Allard-Montlahuc 2018).

A partir del analisis de pasajes seleccionados del texto, sostengo que no
se puede simplificar el antagonismo coro/ rey como una mera oposicion de
géneros; tampoco como una inocente contraposicion entre miedo y coraje.
En la obra, el miedo, que aparece inicialmente presentado como una emocion
negativa que “dafia desde dentro” (vv. 191-194) se propone en la segunda
parte como la Gnica salida posible ante la maldicion familiar. La exhibicidon
de ambas emociones constituye un recurso dindmico y programdatico
para involucrar y orientar a la audiencia en relacion con la accion que se
desarrolla, en un proceso que depende de la capacidad unica del teatro como
espectaculo.
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Abstract

The study proposes to reassess the articulation between fear, gender and
reason in Seven against Thebes. For this, it becomes necessary to observe
the integral emotional context of the tragedy, which presents a counterpoint
with the opposite emotion (Ret. 2.5, 1382bss.): courage. In the dramatic
process, constituted by the staging of dynamic emotions (Konstan 2006), 1
observe the context in which they arise and manifest themselves, to reflect
on what the playwright proposes through the game with the antagonistic pair
phobos-tharsos.

According to the constructivist approach, emotions are the product of social
interactions, which emerge and evolve from a particular context (Konstan 2011).
This approach invites us to go beyond the study of the relationships between
men and women by adopting a larger vision, which involves the civic status of
emotion (Allard-Montlahuc 2018).

From the analysis of selected passages of the text, I maintain that the choir/
king antagonism cannot be simplified as a mere gender opposition; nor as an
innocent contrast between fear and courage. In the overall context of the work,
fear, which initially appears presented as a negative emotion that “damages from
within” (vv. 191-194), is proposed in the second part as the only possible way
out of the family curse. The exhibition of both emotions constitutes a dynamic
and programmatic mechanism to involve and guide the audience in relation to
the action that takes place, in a process that depends on the unique capacity of
theater as a spectacle.

Keywords: Seven against Thebes, Aeschylus, Fear, Courage, Eteocles.
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It may be that one cross-cultural constant in emotions is the conspiracy they
enter into with reason to provide their own justification.
Konstan 2006: 38

1. Introduccion

Las emociones han desempefiado un papel central en las demarcaciones
culturales y sociales de género. Histdricamente hemos estado atravesados
por la idea de que las mujeres, consideradas irracionales y mas cercanas a la
naturaleza, estarian mas dispuestas a expresar sus emociones y pasarian mas
rapidamente de una a otra, volviéndose volubles. Los hombres, depositarios de
la cultura y la razon, ejercerian en cambio un mayor autocontrol y serian mas
capaces de dominar la expresion de sus pasiones. De esta manera, segun como
han sido juzgadas, esperadas o exigidas, las emociones han resultado sexuadas.

Las oposiciones radicales hombre-mujer y emocion-razon, especialmente
expresadas en formas extremas y rigidas, no han existido siempre. Efecti-
vamente, en la Antigliedad, Aristoteles sostuvo que las emociones estaban
comprometidas en un dialogo constante con la razon (Rhet. 2.1.1378%20-23).
El presente estudio propone reflexionar sobre la articulacion entre el miedo,
el género y la razon en la tragedia Siete contra Tebas de Esquilo revisando
estas ideas que, a priori, condicionan el abordaje de este libreto teatral.

Dada la coyuntura que pone en escena Siete contra Tebas, 1a experiencia
abrumadora del miedo no sorprende al publico, ni a aquel del siglo V a.C.,
ni al actual. Como trascenderia en boca del Esquilo aristofanico, se trata de
“un drama lleno de Ares” (F7. v. 1021. Frenkel- Coscolla 2011). No obstante
la triste universalidad e intemporalidad de la guerra y sus consecuencias, esta
tragedia insinia una perspectiva distinta de su indiscutible antecedente artistico
de matriz marcial, //iada: en la guerra (ya) no hay héroes, sino solo victimas.

De todas las obras conservadas, como ya ha afirmado Konstan, aquella
en la cual el miedo es mas central al tema es Siete contra Tebas.' El aserto,
sin embargo, ha direccionado la atencion de los estudiosos sobre las insos-
layables exteriorizaciones del coro de jovenes tebanas, cuyos clamor y fernesi
acaparan la atencion de los espectadores, tanto externos como internos a la
representacion. Por el contrario, mi mirada en esta oportunidad propone atender
al espectaculo y al contexto, focalizandome en Etéocles y su relacion con el
miedo, analizando las posiciones que el personaje expresa en relacion con el

'Konstan 2006: 144.
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factor emocional. Para ello, tendré en cuenta el contexto emocional integral
de la tragedia, a lo largo del cual se propone un contrapunto con aquella
otra emocion que Aristoteles considera como contraria al miedo: el coraje.

Aunque es cierto que estemos estableciendo un dialogo un tanto
anacronico entre la Retorica aristotélica y el drama clasico, podemos afirmar
que en la antigua Grecia no se trataba de suprimir las emociones, sino
de exhibirlas de manera mesurada, segiin los principios de la virtud y la
justicia. De esta manera, en el proceso dramatico, constituido por la puesta
en escena de emociones dinamicas,’ observaré las coyunturas en las que el
miedo emerge y se pone de manifiesto, centrandome en reflexionar acerca de
qué propone el dramaturgo a través de este juego con el par miedo- coraje.
En definitiva, me alineo en la voluntad de revisar las miradas polarizadas
de las que ha sido objeto, también, Siete contra Tebas.*

2. El analisis de contextos emocionales: sentir miedo ante otros

A diferencia del género (gender), que desde un principio fue concep-
tualizado como una herramienta heuristica, la emocion es un campo de
estudio atin en definicion. Si bien hoy nadie negaria que las emociones tienen
caracter cultural,’ existe una gama considerable de enfoques sobre ellas.®
Mas alla de la multiplicacion de estas teorias en efervescente construccion,
reconocer las manifestaciones de la emocion como pilar fundamental de
la vida humana significa comprender de forma holistica las dinamicas
sociales, culturales y politicas, porque las emociones son consecutivas del
ser en relacion. No obstante, con la lente de esta era en la que se fomenta
y promueve la empatia (un concepto de moda afortunadamente amigable y

2Konstan 2006: 38.

3Konstan 2006: 37.

4 Me refiero a lecturas que, en su momento, fueron renovadoras, como la sefiera de
Zeitlin 1990 o la mas actual de Byrne 2002, pero que hoy demandan ser relativizadas.

S Konstan 2006; Cairns 2008; Munteanu 2011. Cairns (2008: 43) incluso define la
emocion como una categoria pancultural que puede, por lo tanto, ser analizada desde una
perspectiva cultural cruzada. En este articulo se dedica precisamente a tratar sobre las
dificultades y métodos para el estudio de las emociones en griego antiguo.

8Desde ya, la propuesta puntual de este trabajo demanda que no podamos detenernos en
numerosas investigaciones previas que versan sobre la historia del estudio de las emociones
en el area de Clasicas (cfr. Chaniotis 2012: n. 18; p. 24 n. 50; Konstan 2015 y 2016; Sanders
2012) o sobre la elucidacion de los diversos factores que han determinado el “giro emocional”
o “afectivo”, iniciado aproximadamente tres décadas atras (cfr. Athanasiou et al. 2008).
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solidario), “sentir en relacién” no debe entenderse en el contexto del teatro
griego clasico como “sentir con otros”,” ni siquiera sentir entre otros. Para
los griegos del siglo V a. C. debemos pensar, en cambio, en la idea de sentir
ante otros, fundamentalmente cuando tratamos acerca de la expresion de
la emocion en espacios publicos.?

En la Atenas clasica, se esperaba que un buen ciudadano dominara sus
emociones, aunque ciertas veces podia liberarlas, siempre que controlara su
intensidad o las volviera en beneficio de la ciudad.’ Las emociones implicaban
entonces procesos de evaluacion, que dependian de las normas sociocultura-
les.!® Y como las emociones influian notablemente en el comportamiento de
individuos y grupos, eran socialmente relevantes y, en consecuencia, sujetas
a escrutinio, juicio e intervencion normativa. En definitiva, como fendmeno
social, las emociones cumplian funciones sociales y seguian reglas sociales.!!

Seglin lo expuesto, en este analisis del miedo en Siete contra Tebas
seguiré el enfoque constructivista, que propone tratar las emociones como
el producto de las interacciones sociales, que emergen y evolucionan de un
contexto particular.”” Dicho enfoque también invita a superar el estudio de
las relaciones entre hombres y mujeres adoptando una vision mas amplia,
la de los vinculos entre los individuos que viven en la ciudad. Propicia,
en definitiva, la atencion en el estatus civico de la emocion.”® De este
modo, analizar contextos, mas que estados de animo, permitird subrayar
la plasticidad y fluidez en la forma en que las emociones se distribuyen
entre los géneros.

En la guerra, todos sienten miedo. Baste tener presente que no solo
Andromaca y Hécuba lo experimentan, sino también Héctor, que llega
incluso a plantearse la posibilidad de no combatir contra Aquiles (/7.22.111-
125). El miedo, entonces, no se oculta en ciertas ocasiones, y parece haber
una aceptacion generalizada del hecho de que todo individuo puede sentir

"Girado Sierra 2022.

8El primer volumen acerca de los recursos y métodos para estudiar las emociones en
la Grecia antigua editado por Chaniotis en 2012 dedica un apartado especial a la gestion
de las emociones en espacios publicos (pp. 293- 356), dando cuenta de la trascendencia
cultural de esta condicion contextual.

? Allard-Montlahuc 2018: 18.

10Konstan 2006: 24.

" Chaniotis 2012: 15.

12Konstan 2011: 7-12.

13 Allard-Montlahuc 2018: 4; Gallego-Fernandez 2019.
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temor algunas veces.'* El ejemplo predecesor y paradigmatico de [liada,
frente al cual se compone Siete contra Tebas, pone en evidencia el aspecto
social del miedo, que involucra no solo las consecuencias devastadoras que
supone la toma de una ciudad, sino también cuestiones referidas al honor
personal y, a nivel politico, la reputacion de los referentes. En la sociedad
griega arcaica y clésica el yo fue en gran medida conceptualizado como
interdependiente, en lugar de independiente."

Frente a la realidad indiscutible del miedo en el combate y la inmi-
nencia de la muerte, los griegos forjaron y practicaron una ideologia del
coraje, imprescindible para aquellos hombres que quisiesen reclamar un
lugar destacado dentro de la comunidad. Segtn el reconocido discurso
de Sarpedén (71.12.310-28), el valor justificaba el estatus en la sociedad
arcaica. Pero la puesta en practica del coraje parece haber sido relativa a
las circunstancias ya en los poemas homéricos. En ocasiones, los héroes
retrocedian, abandonaban la vanguardia, o incluso huian, si la situacion lo
requeria.'® Como sintetiza Etcheverria Rey, “en una cultura que sobrevalora el
coraje como elemento de identidad masculina, el miedo, emocion inevitable
e ineludible, encuentra un hueco al ser presentado como una prueba de valia:
ante el miedo es donde se ponen a prueba los griegos de verdad”.!” En este
punto, el miedo se aproxima a la razon y se situa dentro de la ideologia
del coraje, pues ambas emociones se definen de forma relacional, esto es,
la una en funcion de la otra.'

La primera elaboracion tedrica sistematizada acerca del miedo que
encontramos en la cultura griega, forjada por Aristoteles, propone una
definicion compleja de la emocion, relacionandola con procesos cognitivos
que implican logica y raciocinio.’ La definicion de emocion (pdthos)

'4Konstan 2006: 136-138.

15 Konstan 2006: 31.

16 Acerca del componente cognitivo y la dimension deliberativa del coraje en los
poemas homéricos véase Canevaro 2019.

17Etcheverria Rey 2014: 15.

8 Konstan 2006: 135-137. Zavaliy-Aristidou (2014: 177) sefialan: “The situation
hardly improves when Aristotle formulates his second definition of a brave person in the
following way: ‘The man, then, who faces and who fears [poovuevog] the right things from
the right motive, in the right way and at the right time, and who feels confidence under the
corresponding conditions, is brave’ (1115b16-18).”

1 Mi analisis del miedo y de su contraparte, el coraje, se inspira en la Retdrica de
Aristoteles, pero no busca profundizar en sus tensiones, sino tomar sus teorizaciones como
punto de partida para pensar en la puesta en escena de estas emociones en Siefe contra
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que ofrece en Retorica® no relaciona la emocidn con su causa externa o
estimulo, sino que insiste, en cambio, en su efecto sobre el juicio: “...porque
las pasiones son, ciertamente, las causantes de que los hombres se hagan
volubles y cambien en lo relativo a sus juicios, en cuanto que de ellas se
siguen pesar y placer. Asi son, por ejemplo, la ira, la compasion, el temor y
otras mas de naturaleza semejante y sus contrarias (Rhet. 2.1, 1378%20-23)”.

Para Aristoteles la capacidad de causar efecto en las decisiones es
central en las emociones. Las emociones no son solo sensaciones, sino
estados de conciencia cognitivos o volitivos. En este sentido, el proceso
de identificar una cosa como aterradora, como aclara el filésofo mas tarde
en su definicion especifica del miedo (Rhet. 2.5, 1382a5), implica también
juicios sociales sofisticados.?! Lejos de ser irracional, Aristoteles sostiene que
el miedo hace que la gente sea deliberativa (bouleutikés).” Por lo tanto, la
evaluacion racional de un peligro es una parte intrinseca de la emocion, y no
una causa de ella. De este modo, el papel de la evaluacion en la emocion no
es meramente constitutivo, sino dindmico: una creencia entra en la formacion
de una emocion, que a su vez contribuye a modificar alguna otra creencia
0, quizas, a intensificar la original.”* Como subraya el propio Konstan, este
ciclo ayudaria a explicar por qué las emociones a veces son dificiles de
erradicar: tienden a autovalidarse, porque pueden afectar las creencias de
tal manera que reproducen y fortalecen el juicio que constituia el estimulo

Tebas y las posibles implicancias que esto tiene en la interpretacion y recepcion de la obra.
Aristoteles ha captado algo esencial acerca de ambas emociones y sus intuiciones centrales
siguen siendo relevantes en la actualidad. El Lagues de Platén y la Etica a Nicémaco de
Aristoteles constituyen otras dos referencias principales para los puntos de vista clasicos
sobre el coraje (ver Sluiter- Rosen 2003). Cualquier intento de comparacion directa entre
los enfoques de Platon y Aristoteles se dificulta por el hecho de que no tenemos ninguna
exposicion explicita y sistematica de Platon sobre el tema. Por otro lado, Lagues es uno de los
dialogos aporéticos. Como sefialan Zavaliy-Aristidou (2014: 175), la diferencia mas conspicua
entre ambas propuestas reside en el alcance de las acciones que deberian entrar propiamente
en la categoria de “valientes”. El Socrates platonico esta dispuesto a incluir en la categoria
incluso a aquellos que “son poderosos para luchar contra los deseos y los placeres” (191el),
es decir, los individuos que muestran un nivel inusual de autocontrol cuando se enfrentan a
fuertes tentaciones. Aristoteles, en cambio, identifico el coraje con el logro militar.

2 La cita es una traduccion propia de la ofrecida por Konstan 2006: 33.

2'Konstan 2006: 34: “If Aristotle subsumes emotion under rhetoric, then, it is in part
because their effect on judgment was for him a primary feature of emotions in the daily
negotiation of social roles.”

22Véase Konstan 2006: 135; 2015; 2022, sobre Rhet. 2.5, 1382a5.

#Konstan 2006: 37.
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original de la emocion, generando un sistema cognitivo cerrado o circular.
Como podremos ver mas adelante, este ultimo aspecto resulta central en
el vinculo que Etéocles muestra tener con el miedo en Siete contra Tebas.

Segun la definicion aristotélica, phobos, el miedo, es “un sufrimiento
o turbacion nacido de imaginar un mal venidero que puede provocar
destruccion o sufrimiento. Pues no tememos todos los males, por ejemplo
ser injustos o estpidos, sino solo los que pueden producir grandes sufri-
mientos o pérdidas. Y ademas, si no nos parece que van para largo, sino
que estan proximos y a punto de ocurrir. Pues lo que va para largo no lo
tememos” (Rhet. 1382a21-25).* De esta definicion se deduce que el miedo
implica, por un lado, conocimiento y, por otro, capacidad de inferencia®.
Qué debemos temer y como es una informacion en gran medida social y
cultural. El individuo debe saber resolver y aplicar esa informacion en las
situaciones concretas, lo que requiere la participacion de la razon.

Como asevera Etcheverria Rey, “esta vision aristotélica convierte una
emocion en principio ‘negativa’ en una prueba de buen juicio: el miedo es
la consecuencia logica de una buena evaluacion de la situacion, por lo que
no experimentar miedo en determinadas situaciones equivale a un defecto
cognitivo”.? Precisamente para ilustrar esto, Konstan recurre al ejemplo
de Héctor, que en //iada siente miedo inmediatamente antes del duelo con
Aquiles (/. 22.131-37), pues de acuerdo con Aristoteles la emocion seria
la consecuencia de la correcta valoracion de la superioridad del enemigo.?’
De ello se concluye que el coraje no consiste en evitar o suprimir €l miedo,
sino en gestionarlo.

3. El miedo en Siete contra Tebas

En el espectaculo que propone Esquilo en Siete contra Tebas el miedo
es la emocion imperante. Fobos es lo que los atacantes inspiran a las victimas
dentro de los muros de la ciudad sitiada: las jovenes tebanas que componen
el coro tragico experimentan y transmiten un miedo constante. Primero,
temen perder su libertad ante una eventual derrota; mas tarde, temen por
la seguridad de su rey Etéocles.

*La traduccion al espafiol de esta cita ha sido extraida de Etcheverria Rey 2014: 16.
» Konstan 2006: 130-131, 143, 149, 154.

* Etcheverria Rey 2014: 17.

*’Konstan 2006: 138.
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A lo largo de la obra, los conceptos relativos al miedo varian segiin
las diferentes situaciones y, otras veces, la emocioén no se nombra pero se
alude a sus sintomas. En un exhaustivo volumen acerca de los recursos y
métodos para el estudio de las emociones en la antigiiedad griega, ya se ha
advertido enérgicamente acerca de que el principal obstaculo para esta linea
de investigacion es la naturaleza del material fuente, es decir, el texto®,

La importancia de la emocion en la comunicacion y la interaccion se
ha enfatizado a menudo en investigaciones pertinentes. Dentro de todo el
abanico de posibilidades que estos estudios invitan a realizar en este campo,
se ha sefialado que la emocioén comunica informacion sobre las intenciones
y el comportamiento probable. La sintética expresion de Chaniotis resulta
elocuente: “emotions may lead to actions™. Por esta razon, en este articulo
propongo una seleccion de pasajes en los que se registra la mencion explicita
del miedo en boca del personaje de Etéocles o su vinculo implicito con
dicha emocién, tomando en particular consideracion dos momentos en el
desarrollo del drama: primero, el del impacto inicial de la noticia sobre el
asedio de la ciudad; luego, el de la conmocion por la informacion acerca
de la identidad del oponente con el que deberia enfrentarse el rey en la
séptima puerta: Polinices.

La impetuosa reaccion de Etéocles ante el miedo expresado por el
coro de jovenes tebanas al advertir la invasion de la ciudad ha suscitado
numerosos debates entre los estudiosos. Por un lado, ha sido considerada
como un arrebato inapropiado de misoginia;*® por otro, en el otro extremo,
ha sido reconocida como un modelo de la conducta masculina apropiada
en tiempos de guerra. Ambas posturas se fundamentan en patrones de
conducta esperados, relacionados con el estatus y la autoridad. Mas alla
de estas polémicas que intentan justificar el comportamiento de Etéocles
en términos de género o de poder, lo que es insoslayable en la obra es la
trascendencia de la voz femenina, porque atraviesa un proceso de maduracion
en el desarrollo de la representacion, un proceso articulado en torno a la
ocasion apropiada para sentir miedo. Es en funcidon de esa voz, ante esas
jovenes, que se configura una emocion silenciada de Etéocles. Precisamente,
la reaccion del rey, aunque no sea denominada con una etiqueta especifica,

% Chaniotis 2012: 14.

» Chaniotis 2012: 22.

3% Se considera a Etéocles un vardén que rechaza su vinculo parental y prefiere
identificarse con los hombres sembrados autdctonos, con un origen sin unién sexual (y sin
transgresion e incesto).
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también comporta la exhibicion de una emocion. Las jévenes padecen
miedo, pero, ;qué siente Etéocles?

Efectivamente, como ha sido afirmado, los aspectos lingiiisticos de sentir,
expresar y despertar emociones son de fundamental importancia. Estudiar las
emociones desde una perspectiva transcultural comporta traducir (interpretar)
términos emocionales de una lengua a otra.*! Sin embargo, el lenguaje tiene la
capacidad no solo de expresar, sino también de ocultar emociones, y explotamos
intencionalmente esta capacidad para realzar o suprimir las manifestaciones
del sentir.3? Esto puede verse en la puesta en escena de las emociones de Siete
contra Tebas. Por un lado, en su encuentro inicial con las jovenes tebanas,
Etéocles, mientras juzga y exige un comportamiento emocional especifico
de las mujeres, habla explicitamente del miedo recurriendo a un concepto
especifico, phobos. En sus discursos, la valoracion del miedo es negativa e
insiste en proponer una emocion que se contrapone palmariamente a esta, a
la cual refiere a través del término thdrsos. Las emociones del coro, por lo
tanto, se expresan. Por otro lado, en la inauguracion de la segunda parte de
la obra que se inicia con la noticia de la presencia de Polinices en la séptima
puerta, donde el contexto emocional afecta especialmente al rey, phobos y
tharsos no se nombran. Las emociones de Etéocles se ocultan.

Como afirman Sluiter-Rosen, la forma en que un concepto funciona en
una sociedad dada no es una cuestion de estricta semantica, sino el resultado
de los usos performativos que se le dan*. Los intelectuales antiguos eran
plenamente conscientes de esta flexibilidad retorica del lenguaje valorativo.
Sostengo que tharsos debe traducirse en el contexto de esta obra como
“coraje”,** siguiendo a Maria Theodoropoulou cuando afirma que una

S Konstan 2009: 16. Sobre las problematicas y debates que atafien a los estudios del
lenguaje y la emocidn, ver el capitulo de Theodoropoulou 2012.

32 Chaniotis 2012: 14. Si bien la afirmacion de Cairns (2008: 56) no esta dirigida
especificamente a aquellas emociones que no se nombran, su observacion, que busca ampliar
los alcances de la propuesta precedente -y sefiera- de Konstan (2006), también sostiene mi
hipotesis: “what is at stake is not just the semantics of ancient and modern terms but the
difference between ancient and modern societies. The need for caution in using lexical
evidence as the basis for sociocultural analysis”. Es necesario, no obstante, agregar que
ya en 2006 (p. 30) Konstan sostuvo: “Expression is minimal, I am arguing, because the
information relevant to an understanding of the emotion in question lies in the stimulus and
its evaluation, not in the visible sign of an otherwise opaque inner state”.

33 Sluiter-Rosen 2003: 8.

3*Como establece Canevaro (2019: 190), el coraje presenta multiples manifestaciones
semanticas. La forma de coraje que se pone en discusion en los didlogos socraticos de Platon,
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emocion “cannot be investigated ‘naked’, because language always mediates
between it and the researcher — and every language makes its own proper
intersection in the spectrum of the emotional experience”. En consecuencia,
mi propuesta de traduccion no solo sigue la oposicion fobos—thdrsos sefialada
por Aristoteles,* sino también la amplia definicion de coraje propuesta por
Balot como la cualidad o disposicion de caracter que permite a un individuo
superar el miedo para lograr una meta preconcebida (2004: 407). En definitiva,
para acercarnos al contexto emocional que propone Siete contra Tebas,
resulta especialmente significativa la “ideologia del coraje racional del s.
V7. “For Athenian courage did not always imply unrestrained aggression,
pugnacity and violence. Rather the Athenians’ ideals of reflective courage
inspired citizens rationally to comprehend their self-interests and not to be
deterred in pursuing them, either by fear or danger or by conventional beliefs
encouraging a quick recourse to war or violence™.

Mi hipdtesis es, por lo tanto, que no se puede simplificar el antagonismo
entre el coro y el rey como una mera oposicion de géneros, tampoco como
una simple contraposicion de emociones entre el miedo y el coraje. Puesto en
el contexto integral de la obra, el miedo, que aparece inicialmente presentado
como una emocion negativa que “dafia desde dentro™’ se propone en la
segunda parte del drama como la tnica salida posible ante la maldicion,

y mas especificamente en el Laques, es andreia. Si embargo, de ninguna manera es el tinico
concepto utilizado. Andreia parece mas adecuado en &mbitos marciales y masculinos, mientras
que t6lma y thrdsos, por mencionar otros conceptos frecuentes, pueden traducirse también
como atrevimiento o audacia. En la superficie, parece haber una jerarquia en la que andreia
es una cualidad inherentemente masculina y positiva mientras que té/ma y thrdasos, a menudo
utilizados en relacion con las mujeres, tienen un matiz mas negativo (Penrose 2016: 27).

Andrei Zavaliy-Aristidou (2014) han procurado analizar la complejidad en la definicion
de coraje tratando de desentrafiar el aspecto que concierne a la nobleza de la accion. Para
una discusion esclarecedora sobre el “coraje prototipico”, véase Sluiter-Rosen (2003).

33 Theodoropoulou 2012: 434.

3¢ Konstan (2006: 132) indica: “The chief catalyst of fear in all these cases is the
superior strength of the other party (2.5, 1382b 115-119). So too confidence (fo tharsos),
which Aristotle characterizes as the opposite of fear, derives from the knowledge that any
rivals we may have are either weak or of a friendly disposition, or else that we have more
or stronger allies on our side (2.5, 1383a 22-5). Aristotle adds that confidence is inspired
also by inference and comparison”.

37Balot 2004: 408.

38 Balot 2011: 97.

3 Cfr. vv. 191-194: Y ahora, tras haber dispuesto estas fugas que corren en todos
los sentidos, habéis inspirado un mal cobarde (dpsuchon kakén) a los ciudadanos con
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porque “‘el miedo implica también algun tipo de ‘inteligencia politica’”
(Etcheverria Rey 2014: 18). La accion dramatica y las conversaciones
deliberativas en torno a las emociones, por lo tanto, constituyen un mecanismo
dindamico y programdtico para involucrar y orientar a la audiencia en relacion
con la accion que se desarrolla, invitandola a pensar en una comprension
mas profunda del miedo y sus demandas en situaciones particulares en un
proceso que depende de la capacidad unica del teatro como espectaculo.

3.1. Emociones expresas

La ideologia heroica de Siete contra Tebas retoma una época anterior
en la que la excelencia de los guerreros individuales era fundamental. La
obra se asemeja a [liada en este y otros aspectos. Es necesario atender a
que, si bien en la tragedia no hay tanta accion como una audiencia moderna
podria esperar, hay reacciones que resultan extremadamente significativas. En
relacion con ello, la exhibicion de las emociones constituye una informacion
trascendente que colabora con que comprendamos otro aspecto que explique
donde residia el dinamismo en la produccion dramadtica antigua. Como ha
sido expuesto en los apartados precedentes, en el inicio del drama, Siete
contra Tebas presenta una (falsa) oposicion entre el miedo y el coraje.

La obra se abre con un prologo, en el cual Etéocles retine a los
“ciudadanos de Cadmo” para defender la ciudad (vv. 1-38).* Hay estatuas
con imagenes divinas posicionadas en un monticulo (v. 240) en la orchéstra.
Etéocles transmite la profecia respecto del ataque a la ciudad esa misma
noche y anima a los hombres a pensar en la victoria, ordenandoles que
asuman posiciones de defensa:

AL €¢ T émdALelg kol TOAOG TUPYOUATOV
opuacbe mavieg, codobe oLV mavtevyiq,

vuestro clamor. La situacion de las puertas se acrecienta alin mas y nosotros mismos somos
arruinados desde dentro por estas”.

4No hay acuerdo entre los criticos acerca de si habria habido extras representando
a los ciudadanos o si Etéocles habria aparecido solo en escena. Un argumento para esta
ultima posibilidad es que el publico se hubiera sentido como destinatario del discurso vy,
de este modo, incorporado a la accion dramatica y a la dinamica emocional. Las primeras
palabras de Etéocles, que son también las que inauguran la tragedia, son un discurso a los
“ciudadanos de Cadmo”, una invocacion que enfatiza tanto su ascendencia (sesgada) como
su rol ante el Estado.
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mnpodte Owpokeio, KAmTL GEALOOY

TOPYOV 6TAONTE, Kol TUADY £ ££0001C

uipvovteg €0 Baposeite, und’ mAddwv

TapPeit’ dyov Sphov: ed tehel Oedq.

GKOTOVG 08 KAY(D KOl KOTOTTHPOG GTPATOD

Emepya, ToVg TETO00 U LotV 000):

Kol T®VO ™ dkovcog ob TL pi) Aned® 80A®. (Aesch., Sept. 30-38)*

Sin embargo, preparense todos ustedes ante las almenas y las puertas de
las fortalezas, precipitense con una armadura completa, colmen las corazas
y apostense en las cubiertas de las torres y, mientras permanecen sobre los
caminos de salida de las puertas, tomen coraje apropiadamente, y no teman
demasiado al tumulto de recién llegados: un dios cumple bien.

Y también yo envié espias y observadores del ejército; estoy convencido de
que estos no pierden el tiempo en el camino. Ciertamente, después de que
oiga estas cosas, no temo para nada ser tomado en una trampa.

Etéocles, solido en su posicion de autoridad, recurre a dos expresiones
aparentemente antitéticas que, sin embargo, en el desarrollo de la trama
se revelaran como complementarias: tharseite (v. 34), tomar coraje, pero
apropiadamente; mé tarbeite (v. 35), no temer en exceso. Aunque nadie
ha manifestado su miedo aun, Eteocles intenta evitarlo. La modalizacion
a través de los adverbios eii (v. 34) y dgan (v. 35) da cuenta de la nece-
sidad de lograr el equilibrio preciso entre el coraje y el miedo, aquel que
permite tener el valor de atacar y el recelo de preservarse; ser héroe pero
asumirse humano. Sobre el final del discurso, la completiva objetiva de
verba timendi encabezada por la estructura enfatica ou mé (v. 38) revela
a un rey jactancioso (intensificado por la marca de negacion rotunda a
través del indefinido 7, “para nada”), que confia desmesuradamente en su
capacidad estratégica: tener noticias de los enemigos es lo inico necesario
para garantizar su victoria. Esta expresion de soberbia sesga en su forma
toda manifestacion explicita de temor en el procedimiento de elision del
propio verbo regente.

Inmediatamente luego, entra en escena un explorador que se identifica
como testigo de la asignacion de los enemigos a cada una de las siete puertas
de Tebas (vv. 39-68) y se retira con la promesa de ampliar la informacion:

41 Las citas pertenecen a la edicion de Sommerstein (2008). Todas las traducciones
al espafiol son propias.
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KAY® T0 AOUTO TIGTOV NUEPOGKOTOV
0pBaAnov EEm, Kol capnveig Adyov
€1dmg o Tdv 0Opabev aprapfig £on. (Aesch., Sepr. 66-68)

También yo, en cuanto al resto, tendré un ojo confiable que vigila de dia y estaras
indemne si conoces las cosas que suceden en las puertas con certeza de palabra.

Las ultimas palabras del mensajero son significativas en tanto plantean
la posibilidad de que Etéocles no sufra dafio alguno (ablabés ése, v. 68). Esta
posibilidad est4 atada a una condicion: el conocimiento de lo que pasa del
otro lado de las murallas. La partida del mensajero instala la contingencia,
coloca a Etéocles ante un destino indefinido que se desprende del hecho de
saber: vivir o morir. A continuacion, Etéocles ora a los dioses y también se
retira, con el fin de hacer arreglos para la defensa de la ciudad (vv. 69-77). El
orden, el autocontrol y la resolucion atin prevalecen cuando ambos salen®.

En este punto ingresa en absoluto panico y desorden un grupo de
jovenes tebanas, provocado por el estruendo bélico (vv. 78-180). Opéopan
eoPepa (“lloro a gritos, aterrada”, v. 78)* son las dos primeras palabras
del canto de entrada del coro. El interior y el exterior se mezclan ahora.
Sus referencias constantes a la horda atacante se intercalan con oraciones
desesperadas por la salvacion de la ciudad. El grupo, que conforma el
coro de la obra, aborda a los dioses alternadamente y adorna las estatuas
con las guirnaldas que ha traido como ofrenda. El efecto es inquietante.
A continuacion, Etéocles regresa a escena enfurecido con la actitud de las
mujeres y las impreca diciéndoles:

VUGG EpOT®, OpERIAT’ OVK AVOCYETA,

M TadT Ep1oTa Kod TOASL GOTHPIO,

oTpatd 1€ 0APGog TMSE TVPYNPOVUEV®,

Bpétn mecoboag Tpog ToMccobywy Bedv

adey, Aakalew, coepovov monpata; (Aesch. Sept., 182-186)

“ Taplin 1977: 139-141.

“ Esta es mi traduccion; en la de Sommerstein 2008: 161, “I cry for great, fearful
sufferings”, el adjetivo gofepd parece ser neutro como atributo de dyn, en lugar de ser
femenino como sujeto de Opéopan. Asignar el atributo al sujeto en lugar de al sujeto transmite
la idea del miedo como emocion.

Para un analisis pormenorizado de este pasaje, tanto como de la relacion entre la
autoridad y la voz coral que se desprende de los cantos de las jovenes y la intervencion de
Etéocles, véase Fernandez Deagustini 2023.
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Pregunto a ustedes, ganado intolerable, jacaso estas cosas son las mejores y
constituyen una salvacion para la ciudad y coraje para este ejército sitiado,
después de que han caido ante las estatuas de los dioses protectores? ;Es lo
mejor, pregunto a ustedes, objeto de desprecio de los que son mesurados,
gritar y vociferar?

Etéocles censura la reaccion del coro: la postracion ante las estatuas
(signo de vulnerabilidad) y la inflexion de sus plegarias (signo de su
desesperacion). La reprobacion descansa nuevamente en el criterio de la
mesura (sofronon misémata, v. 186). La enajenacion de las jovenes, producto
del miedo desbordante, segun alega el rey, interfiere en el coraje esperable
(tharsos, v. 184) de quienes deben enfrentar directamente al enemigo.

A lo largo de un intenso intercambio (vv. 203-286), las jovenes intentan
explicar la causa de su miedo. Esta emocion se convierte entonces en el
detonador del espectaculo. En esta escena entre el colectivo femenino en
panico y el incolume rey, la tragedia propone un provocativo contraste de
género. Etéocles reprende al coro por su comportamiento, con el argumento
de que el panico debilita la ciudad y fortalece el espiritu del enemigo (vv.
191-192; 236-238) y asevera que las mujeres deben permanecer en el interior
de sus hogares; que es tarea del varon hacer sacrificios a los dioses en
tiempos de guerra y guardar los espacios publicos (vv. 200-201; 230-232).
En el torrente de reproches contra las mujeres, el rey insiste, como en el
prologo, en la prédica de la moderacion:

obtol POBOV® GOl SUUOVEOV TILEY YEVOG:
OAL ¢ ToAlTaG Un) KokooTAdyyvoug TIOfG,
ebknhog 601 pmd’ ayav vepeoPod. (Aesch. Sept., 236-238)

En verdad, no te niego que veneres al linaje de los dioses, sino que, de modo
que no pongas pusilanimes a los ciudadanos, calmate y no temas demasiado.

Siempre con el objetivo de que el ejército no se acobarde, Etéocles
subraya la necesidad de cierta continencia: no censura el miedo, sino,
como indican el adverbio dgan (v. 238) y el preverbio Aupér- (v. 238), su
exageracion. Por eso, las insta a que ofrezcan una plegaria calma y ordenada
a los dioses (vv. 266-278):

Kol TpdG vE T00TO1G, EKTOG 006 ByahudTey,
gbyov T kpeloom, Evppdyovg ivon OgovG:
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KAU®DY AKoVGOo™ 0yUaT®V, ETEITO GV

OAOADYLOV 1EPOV EVLEVT] TAUDVICOV,

‘EAAvicov vouepo Buetadog Pofg,

0dpcog eiror, Aovsa mworépov @opov. (Aesch. Sept. 265-270)

Mientras estas lejos de las estatuas, ruega las mejores cosas, que los dioses
sean aliados en el combate. Y después de escuchar mis suplicas,* ti enseguida
canta como un pean® el grito sagrado de triunfo, el modo helénico de grito
ritual, coraje para los amigos, mientras desatas el terror enemigo.

A partir de la mision que asigna a las muchachas, tharsos (v. 270) y
phobos (phobon, v. 270) se redistribuyen y replantean. Ya no conviven, sino
que, en el discurso del rey, se oponen: el coraje, dentro de la ciudad; el miedo,
fuera. Etéocles se presenta como un buen orador, poniendo los sustantivos
opuestos al principio y al final del mismo trimetro yambico, asi como un
buen maestro politico para el control de las emociones, principalmente el
miedo en una situacion publica.

Tras la partida del rey, el coro parece mas sosegado, aunque no sigue las
instrucciones con precision: en su siguiente canto (vv. 287-368), representa
el sufrimiento ocasionado por la guerra y el costado destructivo de los
valores militares, proyectando en imagenes el destino de mujeres y nifos
en una ciudad tomada. Su actuacion recordaria a la audiencia los famosos
lamentos femeninos de las ciudades asediadas, como los ya mencionados de
Hécuba y Andrémaca en /liada, 6, en los que dominan las expresiones de
miedo.* Las jovenes no solo temen por los peligros de fuera, sino también
por los de dentro. Por lo tanto, quiebran los limites trazados por Etéocles
entre uno y otro espacio, trascendiendo las murallas.

4 Si bien en la traduccion al espafiol no hay una diferencia perceptible, Giordano
(2006: 59) diferencia la euché de Etéocles de la /ité del coro. Etéocles controla/reprime su
miedo y solicita a los guerreros que se controlen también.

4 El pean es mencionado dos veces en la tragedia (vv. 218; 633-635); tanto como el
ololygmos. Evidentemente, se propone como necesario profundizar en la relacion entre las
emociones y estos cantos rituales.

4 A pesar de que las jovenes tebanas no estan lamentandose formalmente, la manera
en que su canto alude a la tradicion épica y la trascendencia que en ella tiene el lamento
funeral sirve para anticipar el canto final de la tragedia, que versa sobre la muerte de ambos
hermanos. Es significativo, ademads, que la oda final exponga una critica a los hijos de
Edipo, en lugar de glorificarlos. Asumimos aqui que la escena de intervencion de Antigona
¢ Ismene es apocrifa.
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3.2. Emociones ocultas

Siete contra Tebas puede abordarse como una tragedia dividida en dos
partes: una preocupada principalmente por la pdlis de Tebas, la segunda por
el génos de Edipo. Esta division considera como punto de inflexion la escena
de revelacion, en la cual Et€ocles descubre que se encontrara con Polinices en
la séptima puerta (vv. 630-676).” La presentacion del personaje protagonico
de Etéocles como miembro (Ultimo) de los labdacidas y defensor de Tebas
es clave para observar la tension inextricable entre individuo y comunidad.
Esta tension también se revela en la puesta en escena de las emociones.

Como fue senalado, la tragedia se desarrolla en el espacio publico, en
la acropolis de la ciudad. Esta categoria espacial condiciona directamente el
contexto en el que se representan las emociones de la obra.*® Como hemos
podido apreciar a partir de los reproches de Etéocles a las jovenes mujeres,
el miedo parece una emocién propia de la esfera privada. No obstante,
la hipersensibilidad femenina podia llevar a que las emociones privadas
invadieran el espacio de la comunidad, tal como lo representa esta tragedia.*

En la primera parte de Siete contra Tebas, observamos una tension
entre lo que un colectivo social (las jovenes) declara que siente (miedo) y
coémo esto es percibido (o eventualmente perceptible) por otros (Etéocles,
los ciudadanos; como un peligro). Incluso, como esa emocion es sancionada
por ser expuesta en un ambito publico. Los espectadores no conocen abier-
tamente como se sienten Etéocles y los ciudadanos. Si saben, gracias a las

47 Las famosas imagenes nauticas que construyen una de las redes conceptuales y
alegdricas mas evidentes en la obra, efectivamente, apoyan esta biparticion: Etéocles es
al principio el gran timonel del metaforico barco de la ciudad (vv. 2-3), pero finalmente
reconoce, antes de ir a pelear, que esta navegando impulsado por el viento de la fatalidad
(vv. 689-91). Ciertamente hay un cambio de enfoque innegable durante el curso de la obra,
pero también es insoslayable que pdlis y génos son “dos caras de la misma moneda” en
el drama y aparecen indisolublemente asociados a lo largo de toda la propuesta artistica
del dramaturgo.

“Konstan 2006: 27-28: “But it may also be that forensic and deliberative environments
were seen as exhibiting intensified scenarios of the way emotions operated in Greek life
generally, where they were closely tied to communal interactions and manifested principally
in a continuous and public negotiation of social roles”.

“Esto explica por qué el gobierno civil de la Atenas clasica habria buscado regular las
emociones, participando en el trazado de los contornos de un régimen emocional de género.
De hecho, se esperaba que los ciudadanos destacados, cuya cotidianidad estaba marcada
por la exposicion, parecieran insensibles y, en consecuencia, fueran capaces de expresar sus
sentimientos de manera considerada. Véase Pascal-Montlahuc 2018: 17.
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declaraciones, detracciones y autorizaciones de Etéocles previamente citadas,
como deberian sentirse, es decir, qué se espera de ellos en una coyuntura
extrema como la guerra. Porque hombres y mujeres, en la mayoria de los
casos, comparten las mismas “comunidades emocionales” y los mismos
escenarios, aun sin ocupar los mismos roles sociales en ellos.*

Siguiendo la definicion aristotélica de miedo expuesta anteriormente,
que involucra en un uno indiscernible la emocidn con la razon, el miedo,
como armadura contra la fragilidad humana, ofrece una posibilidad para
evitar o minimizar los riesgos. Como pudimos observar, en la primera parte
de Siete contra Tebas Etéocles no condena el miedo ajeno, sino el miedo
excesivo. Pero, no obstante considerarlo como posible, siempre mesurado,
dentro de la gama de emociones esperables en la coyuntura bélica, nunca
lo padece. De este modo, la tan estudiada escena entre el rey y las jovenes
tebanas compone no solo un climax inestable e incierto, sino el background
necesario para mostrar el desmedido coraje del rey que se exhibe en la
segunda parte del drama.”!

Tras anunciar la presencia de Polinices en la séptima puerta, el mensajero
exhorta a Etéocles diciendo:

{60 8" avTog 1ON Yv@OOL Tiva TEUTEY doKET}
MG 0UTOT” AVIPL TMOE KNPLKELUATOV
HEUYN, 6V & adTog YVAOL vavkinpeiv oAy, (Aesch. Sept. 650-652)%

Pero ti1 mismo reconoce ya a quién piensas enviar. Porque nunca reprocharas
a este varon por causa de sus anuncios, sino que tii mismo reconoce que
estas piloteando la ciudad.

Tal como en el primero (vv. 39-68), en este ultimo intercambio con
Etéocles, el mensajero instala la contingencia y pone a disposicion del rey
la posibilidad de la eleccion. Los espectadores y nosotros recordamos la

0 Segtin Rosenwein (2006), una comunidad emocional es “un sistema de sentimientos”
basado en una “comunidad social”, es decir, un grupo relacional de personas que comparten
los mismos intereses econdmicos, sociales y politicos. Esta comunidad podia ser socialmente
diversa y no excluyente.

STSobre el “exceso de coraje” como uno de los vicios sefialados por Aristoteles, véase
Zavaliy-Aristidou 2014: 178.

52 Sommerstein 2008: 218 decide obviar este verso, que esta presente en la edicion
de Cambridge (1926).
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promesa de este servidor: con informacién fiable, Etéocles puede resultar
indemne (ablabés ése, v. 68). La responsabilidad de la decision individual
esta subrayada, por un lado, por la reiteracion del pronombre personal s
(vv. 650; 652), enfatizado en ambos casos, ademas, por el uso de autds (vv.
650; 652); por el otro, por la forma imperativa gnéthi (vv. 650; 652), cuyo
tema de aoristo apuntala la urgencia. No es fortuita, tampoco, la seleccion
Iéxica: Etéocles debe reconocerse, no debe demorar en saber quién es.
Ciertamente, el mensajero lo interpela como piloto de la ciudad (v. 652),
como referente indispensable de los cadmeos.

Ante el reciente anuncio y la demanda del mensajero, Etéocles,
efectivamente, se reconoce, pero como heredero de Edipo:

@ Osopavég te kol Oedv péya oTvyoc,

& mavddxputov auov Oidimov yévoc:

dpot, Tatpog dn vOv dpal TeEAecPOpOL.

ard’ ovte Khaigwy obT’ 00VpecOaL Tpémer,

) Koi Tekve 0] dvepopdTepos Y60s. (Aesch. Sept. 653-657)

iOh, inmenso odio de los dioses castigado por la locura divina y linaje mio
de Edipo, llorado por todos! Ay de mi, ciertamente ahora las maldiciones de
mi padre son llevadas a su cumplimiento. Pero no es conveniente ni llorar
ni afligirse, no sea que, ciertamente, sea engendrado un géos mas dificil de
sobrellevar.

Etéocles recupera aquella referencia al llanto que inaugurara la primera
escena agonal entre ¢l y el coro (v. 186) a través del adjetivo en grado
comparativo, dysforoteros (v. 657). En esta oportunidad, el rey, si bien
registra que afligirse podria ser una alternativa posible para su situacion, la
descarta absolutamente. E, inmediatamente, la asocia con un temor acallado,
que se encubre en una nueva proposicion subordinada de verba timendi con
elision de su nucleo (cft. v. 38): Etéocles amordaza su miedo a un hipotético
lamento, a una cadena de llantos que conduzca al géos funebre.*

53 La seleccion 1éxica de este verso es sugestiva: el géos (v. 657) es un lamento funebre
propiamente femenino, desarticulado, que se diferencia del otro tipo de lamento, regulado y
masculino: el thrénos. Véase Alexiou (2002). La mencion del gdos multiplica las posibilidades
de interpretacion de este pasaje. Por un lado, puede resultar un guifio anticipatorio del lamento
funeral del coro ante los cuerpos de los dos hermanos. Por otro, puede dejar entrever la idea
de que, para Etéocles, el llanto es una reaccion exclusivamente femenina. Otra posibilidad
es interpretar que, para el rey, acorde con sus declaraciones en la segunda escena, el lamento
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La conducta de Etéocles resulta excepcional seglin la vision aristotélica
porque, cuanto mas proximo se encuentre el peligro, mayor es el riesgo
y, por lo tanto, mayor deberia ser el miedo.’* Es comprensible entonces
que el rey exhorte al coraje en el inicio del espectaculo, mientras aun hay
mucho por ocurrir; pero lo esperable seria, asimismo, que en este momento,
proximo a la muerte, sintiera miedo.

Las primeras palabras del coro ante la imprevista coyuntura constituyen
concretamente una evaluacion de ese proceso emotivo no nombrado por Etéocles:

un, eidtat’ avopdv, Oidimov TéKkog, yévn
opyNV O0T0G T@ KaKoT avdmpéve (Aesch. Sept. 677-678)

El mas amado de los varones, hijo de Edipo, no resultes, por causa de la
colera, semejante al que vocifera las peores cosas.

Es interesante que el coro comience a juzgar el comportamiento de
Etéocles recurriendo a una emocion negativa como la célera (orgén, v. 678).
A partir de ella como punto de comparacion, intenta convencerlo de que se
diferencie de su hermano Polinices, esto es, que no reaccione a una provocacion.
Lo que sigue presenta una situacion practicamente inversa a la del episodio
anterior: en este nuevo didlogo lirico-epirrematico (vv. 683-711) el coro
intenta domesticar las pasiones de Etéocles y ensenarle el autocontrol, pero
fracasa. Etéocles es el primero y el ultimo orador en una estructura circular.

La obstinacion de Etéocles se confirma en la operacion simultanea
de ir calzandose las armaduras mientras habla.”® Atrapado en un sistema
cognitivo cerrado, en palabras de Konstan, autovalida su emocién (ver n. 23):

glmep Kakov QEPoL TIg, aioyvvng dtep
€0t pLovov yop képdog &v tebvnkocty.
KOK®V 0& K@oyp®dv ovtv’ svukheiav €peis. (Aesch. Sept. 683-685)

suscite nuevos lamentos encadenados y, en este proceso, la paralisis de accion. Finalmente,
es llamativo el verbo del cual gdos es el sujeto, tecnothé (v. 657), ya que el vocabulario
referido a la procreacion es caracteristico de esta segunda parte del drama.

* Etcheverria Rey (2014: 19): “Aristoteles reconoce que el ser humano no estard
asustado o siquiera preocupado mientras la amenaza se encuentre todavia lejos: ‘Todos
sabemos que vamos a morir’, afirma, ‘pero como no va a ser en seguida, no nos preocupamos’
(Rhet. 1382a26-27)".

3 Para esta secuencia durante la cual Etéocles se alista con las armaduras, Sommerstein
(2008: 221) remite a 7.3.330-8; 11.15-44; 16.130-139; 19.369-391.
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Aunque precisamente alguien pudiera traer un mal, que sea sin vergilienza;
pues es la unica ganancia entre los muertos. Pero no diras ninguna palabra
gloriosa de cobardes e indignos.

Las jovenes se mantienen en el camino de la disuacion. En esta
segunda parte de la tragedia, son ellas las que ponen en tela de jucio la
emocion que impulsa a Etéocles hacia el ciclo de su destruccion. Como
anota Sommerstein (2008: 222-223), si comparamos esta escena con los
diadlogos anteriores (vv. 180-286), la reversion en las posiciones es tan
absoluta que este coro de jovenes tebanas incluso se dirige a él como si
fuera superior en edad y experiencia:

Tl pépovag, tékvov; un ti og Bupomin-
On¢ dopipapyog dTo EEPETO: KOKOD &
EkPar’ EpoTog® apydv. (Aesch. Sept. 686-688)

(Qué has deseado, hijo? Que una obcecacion que colma el animo y enloquece
la lanza no te arrebate: expulsa el comienzo de una mala pasién.

La intransigencia de Etéocles se designa y juzga con una palabra
extrema, cuya carga semantica negativa atraviesa la obra conservada de
Esquilo: dta (v. 687), obcecacion.’” Tomando las palabras de Etcheverria
Rey, su falta de miedo resulta una prueba de su mal juicio (ver n. 27). El uso
de kakoii érotos (vv. 687-688) subraya cuan importante es en esta escena la
evaluacion de la emocion de Etéocles; tan trascendente como, en la primera
escena de encuentro con las jovenes, lo era la evaluacion de la emocion del
coro. En este momento son ellas quienes sefalan la desmesura emocional
del rey, como puede verse en el empleo del adverbio dgan (v. 692):

®OUOodaKNG 6 dyav ipepog EEotpo-
VEL TIKPOKOPTOV AVOPOKTUGIOY TEAETV
aifpartog ob Ogpiotod. (Aesch. Sept. 692-694)

¢ Sommerstein (2008: 223) traduce kakoti érotos (vv. 687-8) como evil desire. Elijo
traducirlo por “pasion” porque de esta manera se subraya cuan importante es en la escena
la evaluacion de la emocion de Etéocles; tanto como en la primera escena de encuentro con
las jovenes lo era la evaluacion de la emocion del coro.

57Para profundizar sobre el pertinaz sentido de este término en las tragedias esquileas,
cfr. Rodrigues (2020).
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Un deseo demasiado mordaz te aguijonea para cumplir la matanza de un
varon de amargo fruto, de una sangre ilicita.

Ante un rey inmutable y ya completamente armado (Sommerstein
2008: 223), las jovenes son explicitas y dicen a Etéocles aquello que él
no puede, siquiera, verbalizar: el miedo. Tener miedo se presenta, para
Etéocles, como una oportunidad doble: vivir y escapar al fatal destino de
su génos. Le dice el coro:

GAAG GL PN “TOTPHVOL: KUKOG 00 KEKAN)-

on Biov €0 kvpioag: puehdvoryg E&-

€101 d6pv ‘Epwvig, tav €k yep®dv

Oeoi Buoiav déywvtar;, (Aesch. Sept. 698-699)

Pero t no seas provocado: no seras llamado cobarde por haber cuidado
bien tu vida, sino que la negra borrasca, la Erinia, saldra de la casa siempre
que los dioses reciban un sacrificio de tus manos.

Finalmente, lo intiman. Etéocles podria decidir, siempre que sosiegue
su desmesurado coraje:

pipv’ 8t oot mapéotokev®: énel daipwv
AMpatog av tpomaig ypovig Letah-

Aoktog iomg av EA0ot Bedepotép®

mvevpatt: viv 8 €t (el. (Aesch. Sept. 705-708)

Quédate, mientras es una posibilidad para ti; porque una divinidad, en el
cambio del tiempo, mudada de decision, podria llegar igualmente con un

soplo mas apacible. Aunque ahora atin esta hirviendo.

Etéocles se manifiesta determinado, y para ello recurre a una expresion
fisica:

e ypévov toi p’ ovk amapfroveig Aoyo. (Aesch. Sept. 715)
Por cierto, no me debilitaras con tu discurso si estoy excitado.

Pero ellas insisten con la fuerza de la concision:

8 Cfr. Ed. PDL: viv 1€ 6ol TopéoTaKey.
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viknv ve pévtotl kol Kok tind 6eoc. (Aesch. Sept. 716)
En efecto, un dios honra la victoria; incluso, la cobarde.

Como demuestra la observacion atenta de esta escena, la evaluacion
sobre la emocion de Etéocles comunica, ante las jovenes de Tebas y ante el
publico, informacion sobre sus intenciones y su comportamiento probable.
Por eso, conspirando contra la razon, el rey dice con determinacion:

Ovk Gvop’ omAitnv todTo Yp1 otépyey Emog. (Aesch. Sept. 717)

Es necesario que un varén armado odie este discurso.

4. Conclusion

Segtin he demostrado a partir del analisis de estas dos escenas de Siete
contra Tebas, la supuesta incapacidad de las mujeres para controlar sus
emociones no siempre las relegaba a un papel inferior. En ocasiones, podia
conferirles una forma especifica de autoridad. Nos vemos impulsados a
concluir que no son las emociones en si mismas las que tienen género, sino
la forma en que se expresan o como se gestionan®. Por supuesto, surgen
problemas metodologicos a partir del caracter ficticio de los textos literarios.
Sin embargo, la ficcion puede demostrar la aceptabilidad social de ciertas
expresiones emocionales®. En palabras de Balot: “Both oratory and the
theater were cultural vehicles that encouraged Athenians to relect upon their
ideals of shame and courage, as a way of taking responsibility not only for
their particular actions on specific occasions, but also for the emotional and
cognitive ‘inputs’ that motivated their actions in general. In their roles as
judges, deliberators and spectators, citizens were encouraged to relect carefully
upon the agones (‘contests’) of orators and the dramatic presentations of
playwrights. They were encouraged to step back and ask themselves, how
important or useful are the ideals that we Greeks have always prized?”°!.

La falta de mesura en cuanto a las emociones —que Etéocles mismo
sanciona en la primera parte de la tragedia— contribuye a disefiar al rey

% Pascal-Montlahuc 2018: 14.
% Sanders 2012: 362-363.
' Balot 2011: 104.
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como hijo de Edipo y nieto de Layo, ciego ante decisiones alternativas,
obcecado en cumplir la maldicién. Su emocion, deliberadamente oculta
pero latente, comunica informacion sobre su comportamiento probable
y lo conduce a una accién irreversible: su muerte deshonrosa. En Siefe
contra Tebas, aunque al comienzo parece querer proponerse lo contrario,
es Etéocles quien es victima de su emocion: la carencia absoluta de miedo,
que comporta ausencia de juicio.

Asimismo, a lo largo de este estudio he procurado mostrar que no solo
estudiamos textos, como historiadores, filésofos o filologos, para comprender
las emociones; también estudiamos las emociones para comprender mejor
los textos®?. Ciertamente, el miedo revela la fragilidad de nuestra existencia,
pero esta tragedia nos enfrenta con otra posibilidad: ;no la revelan también
el coraje en exceso, la jactancia de pretender que podemos controlar todo
0 que somos un mero objeto de control? ;Qué emociones se espera que un
lider experimente ante la comunidad y en beneficio de ella?
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