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Resumo

Dentro dos testemunhos que conservamos do teatro grego antigo, o espectador
¢, sem duvida, o agente que menos bem conhecemos. Temos, mesmo assim, a
certeza de que se tratava de um publico numeroso e heterogéneo — em idade,
origem, formagdo cultural e, por isso, em expectativa. A comédia antiga abre,
sobre este aspeto, um angulo de visdo importante, desde logo pelos apelos diretos
que faz aos espectadores, nesse caso extracénicos, os que ocupam as bancadas do
teatro. Mas a essa evidéncia vem juntar-se um outro tipo de testemunho, o que
envolve o espectador intracénico, aquele que intervém dentro da ficgdo teatral
como personagem. Sao casos particularmente expressivos o de Dicedpolis, em
Acarnenses, o de Euripides, em Tesmoforias, ¢ sobretudo o de Dioniso, em Rds.
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Abstract

Among the testimonies we have of ancient Greek theatre, the spectator
is undoubtedly the agent we know least about. Even so, we are certain that the
audience was numerous and heterogeneous — in age, origin, cultural background

“Este trabalho ¢ financiado com Fundos Nacionais através da FCT - Fundagédo para
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and, therefore, expectations. Ancient comedy opens up an important angle of vision
in this respect, firstly because of the direct appeals it makes to the spectators,
in this case extra-scenic spectators, those who occupy the theatre seats. But in
addition to this evidence, there is another type of testimony, involving the intracenic
spectator, the one who intervenes within the theatre fiction as a character. The
cases of Dicaeopolis in Acharnians, Euripides in Thesmophoriazusae and, above
all, Dionysus in Frogs are particularly expressive.

Keywords: spectator, Aristophanes, Acharnians, Thesmophoriazusae, Frogs.

Introducao

Por vos considerar espectadores competentes

e esta a melhor das minhas comédias,

achei-vos dignos de serem os primeiros a prova-la,
uma pega que me tinha custado tanto trabalho. (...)
Nu. 521-4

Produzir teatro de qualidade e com sucesso terd de resultar sempre,
como Aristofanes o defendeu no ano longinquo de 423 a.C., na peca que
intitulou Nuvens, de um equilibrio entre trés vértices de um triangulo,
ocupados pelo autor, pela obra criada e pelo publico. Porque nao basta a um
poeta talentoso produzir obra de qualidade, se a sua proposta ndo encontrar
eco da parte do auditorio. Por isso, quando falamos do teatro grego antigo
como profundamente e intencionalmente didatico, ndo podemos ter em
mente apenas a mensagem ‘politica’, no seu sentido mais restrito dirigida
a governagdo, porque a educagdo e treino dos espectadores faz parte da
mesma preocupacao didatica.

Objetivamente falando, o espectador ¢, pelo menos na aparéncia, o
grande ausente dos testemunhos que conservamos. Podemos, através das
produgdes de que dispomos, desvendar, com relativa facilidade, o génio e
o talento dos criadores, estabelecer os méritos das obras produzidas pelo
conhecimento de uma convengao que se vai estabelecendo e progredindo
ao longo dos tempos. Mas o auditdrio para quem os poetas produziram a
sua obra ocupa, para nos, a parte menos acessivel do teatro. E, no entanto,
os proprios textos dramaticos, sobretudo os comicos, levantam a cortina
sobre a natureza e comportamentos desse terceiro componente de qualquer
produgdo: o espectador.

Embora as condi¢des de mobilizagdo do publico para a representagdo
teatral fossem, na velha Atenas, muito diversas do que sao hoje, a heteroge-
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neidade e comportamentos que dele se esperavam nao sdo substancialmente
diferentes. Para os Atenienses, ir ao teatro ndo era, antes de mais, lazer ou
procura de satisfag@o estética, fazia parte de uma manifestagdo de indole
religiosa que mobilizava todos os cidaddos.! Mas essa presenga, que era ao
mesmo tempo um direito e um dever civico, ndo excluia 0 mesmo prazer
estético que nos hoje procuramos. Havia os poetas da tradi¢do, que os
mais velhos sobretudo apreciavam, e os da moda, capazes, com propostas
fraturantes, de cativar os mais jovens. Havia o ptblico ‘nacional’, em grandes
festivais mesclado de visitantes estrangeiros. Havia o publico competente e
educado, o das primeiras filas e dos lugares reservados no teatro, em contraste
com a ingenuidade, ruido,” espontaneidade do das galerias. Comum a todos
seria certamente a vibracdo emocional muito carateristica da mentalidade
mediterranica e a imposigao colocada aos poetas de encontrar uma formula
que servisse a tdo distintos e exigentes consumidores.

1. O espectador: diversos tipos e retratos

Comecemos por uma caraterizagdo genérica dessa massa de milhares
de espectadores que enchiam o teatro em dias dos grandes festivais que
Dioniso, o deus do teatro, patrocinava. Talvez a primeira grande fratura a
estabelecer, em termos latos, seja a que distingue o espectador nacional do
estrangeiro. E curioso que, em Acarnenses, a primeira pega que conservamos
de Aristofanes, composta ainda nos seus primeiros anos de carreira, o poeta
faga uma avaliag@o atenta dos espectadores e daquilo que podem ser as suas
preferéncias; ao mesmo tempo que avalia o que pode oferecer ao publico,
o poeta iniciando considera também as suas expectativas e preferéncias.
E assim, em Ach. 504-8, pondera a adequagdo de um determinado tema
a um publico especifico. Se se trata de um auditorio local, como aquele
que, em geral, o festival das Leneias mobilizava, o interesse do publico

' Os poetas dramaticos nunca se confrontaram com dificuldades na mobilizacao de
publicos, porque a propria natureza coletiva das celebragdes, ao mesmo tempo religiosas,
civicas e artisticas, lhes garantiam auditorios massivos e variados, ‘a populagdo em geral’,
apelidados, em ¥ 1010, como “miriades sem niimero” (uvpiadeg avapibuntot). A composi¢do
do publico, como ¢ sabido, sempre foi motivo de enorme controvérsia; sobre o assunto, vide,
e. g., Walcot 1971: 38, 41; Pickard-Cambridge 1968: 268, além do testemunho das proprias
pecas (Pax 50-3, 765-768, 963-7, Av. 793-6, Lys. 1044, Ec. 440, 1146).

2 Ainda assim, Slater 1999: 353 defende que o publico da tragédia tinha um compor-
tamento mais ordeiro e tranquilo do que o da comédia.
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vai para o imediato citadino, para os temas que retratem a sua experiéncia
de cidaddaos. Em contrapartida, expor a realidade ateniense ¢ as criticas
que merece a estrangeiros nao apenas os mobilizard menos, como pode
até parecer um crime, tidos em conta os interesses ¢ a imagem da cidade.

Se considerarmos apenas o publico local, homogeneizado sob a
legenda ‘os Atenienses’, outros fatores de contraste sdo também de ter em
conta. Comecemos pela idade, uma carateristica que determina um jogo
de preferéncias; €, em todos os tempos, natural que os mais velhos se
mantenham fiéis a uma convengao mais conservadora — representada pelas
glorias do passado — e os jovens mais suscetiveis as novidades do momento.
Mas a verdade ¢ que uns e outros ndo sdo imunes a inevitavel evolug¢ao do
quotidiano e da repercussdo que ele projeta no mundo do teatro.* Em Eg,
517-8 (cf. 531), Aristofanes regista essa inevitabilidade:*

De ha muito ja, que ele vem reparando que a vossa opinido vai mudando,
e que os poetas mais antigos, quando envelhecem, vocés os abandonam.

A esta realidade da voz o conflito que se instala a mesa em casa de
Estrepsiades quando, para entreter a refei¢do, o velho pede ao filho que
recite alguns poemas célebres. As preferéncias do pai vao para nomes
como o do velho Siménides ou do famigerado Esquilo (Nu. 1355, 1364-5).
A reacdo do jovem ¢ radical (Nu. 1356-7):

Mas ele logo sai-se a dizer que tudo isso ¢ uma velharia, tocar citara,
cantar enquanto se bebe ...

E que, se Simdnides, na sua opinido de teenager, era “um mau poeta
(cokdv momThAv)” (Nu. 1362), entido Esquilo (1366-7) ndo passava de um
“campedo do ruido, da incoeréncia, da grandiloquéncia, de um palavreado
que nem precipicios”. Afinal para onde iam as preferéncias de Fidipides? Para
“os modernos” (t@v vewtépwv), como Euripides, para ele “o mais talentoso

3No entanto, o insucesso da primeira versdo de Nuvens, uma pega que Aristofanes
considerou reformista e, como tal, ousada na inovagao e critica das convengdes (537-44),
comprovou a necessidade de prudéncia, tendo em conta alguma lentiddo na evolucdo dos
gostos das audiéncias.

*E dentro desta perspetiva que Aristofanes revé, na pardbase de Cavaleiros, o que foi
o passado da comédia e o destino daqueles nomes que mais contribuiram para a defini¢do
do género, Magnes, Cratino ¢ Crates.
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dos poetas” (copmtatog, 1377-8), gente de lingua solta e propagadores de
uma pornografia inaudita, como os casos de adultério e de incesto que se
infiltraram no mundo sacro da tragédia (1371-2).

Quando se trata mais especificamente de comédia, em que o ataque
pessoal era uma pratica tradicional, o estatuto do espectador passava a ter
grande predominancia. As reagoes daqueles que, pela sua notabilidade publica,
constituiam alvos preferenciais da maledicéncia dos poetas, representam
um certo tipo de espectador sensivel, cuja reacao ¢ ditada ndo apenas pela
fruicdo do espetaculo, mas por tudo aquilo que nele fere a sua identidade.
Cléon ¢, dentro dos testemunhos preservados, o caso mais gritante do
politico que se insurge contra as criticas de que foi alvo direto.’

A preparacgao cultural, naturalmente correspondente ao estatuto social,
¢, com certeza, um outro fator decisivo na hierarquizacao dos espectadores.
A par da massa anénima, constituida por lavradores, soldados, marinheiros,
artesdos, modestos comerciantes, escravos,® ha também os intelectuais,
artistas, criadores, além das autoridades da cidade. Sobre os primeiros —
ou possivelmente sobre todos — a convengao, apesar de tendencialmente
rotineira,” ndo deixa de exercer o seu apelo. Mas enquanto para uns o déja
vu sera suficiente, a competéncia e espirito critico de outros exige mais,
aplaude a novidade, aprecia o verdadeiro génio.® E certo que a educagio

SNumerosos sdo os casos de espectadores visados diretamente da cena: Aminias dado
ao jogo (V. 74-5), Sosias a bebida (V. 78-9), Nicostrato, Epigono ou Arifrades ao sexo (V.
81-2, 883-5, Ec. 168-9, respetivamente).

® A quem a comédia destina o que chama estratégias “de fazer rir criancinhas” (Nu.
539), ou “piadas de feira” (Pax 750).

" Suscetivel de repeti¢des fastidiosas, como aquelas que Aristofanes denuncia em
Nu. 545-6.

8 Logo existem os espectadores “habeis”, de&oi (Eq. 228, 233, Nu. 521, 527), “expe-
rientes”, mewpabévreg (Eg. 506), “competentes”, cogoi (Nu. 526, 535, 575, 899) e capazes
de “julgar”, kpivewy, e de “avaliar corretamente”, €0 AoyilesOou ou &b @poveiv (Eg. 1210,
1275, Nu. 561), constituindo uma verdadeira “elite intelectual”, koAol kayadoi (Pax 969-72);
mas ndo faltam também os “desmiolados”, dvontot (Nu. 898, Ra. 1503), os “insensiveis a
arte”, duovoot (¥ 1074), os “incapazes”, okowoi (V. 1013) e todos aqueles que se mostram
“imbecis”, aBéhtepot, e constituem uma massa andonima e passiva, uma verdadeira “carneirada”
(Nu. 1201-1203). Vide Taillardat 1965: 255. Apesar de todas estas referéncias as reagdes do
publico, continua a ser polémico, entre os comentadores contemporaneos, o verdadeiro grau
de competéncia dos Atenienses do séc. V a.C.; cf,, e.g., Revermann 2006: 99-124 que, para
discutir a amplitude de uma elite efetivamente capaz de uma critica pertinente e o grau de
capacidade que lhe pode ser atribuido, se empenha em reunir argumentos justificativos do
bom nivel das plateias atenienses. Apesar de ver nos comentarios abundantes sobretudo o
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do espectador e a sua habituacdo a qualidade e inovagdo ¢ um processo
lento, como Aristéfanes reconhece (Nu. 561-2):

Mas se vos agradarem as minhas invengdes,
com o tempo, vocés vao passar a ser conhecedores.

Ha, por fim, os membros do juri, aqueles que arbitram a atribuicao
de prémios num festival, gente certamente culta e experiente, de quem se
espera um juizo qualificado sobre os méritos das diferentes produgoes.’
Por isso, em boa parte, ¢ também das suas decisdes que a qualidade das
propostas e o fluir das novidades depende. Na fic¢ao coémica, Dioniso, o
deus do teatro em pessoa, chamado a avaliar os méritos relativos de dois
nomes de referéncia na arte tragica — Esquilo e Euripides —, em Rads, ¢ de
alguma forma o retrato ideal desses juizes.

2. O espectador extracénico e o intracénico

Além das mengoes de passagem que vao sendo feitas, na comédia, ao
espectador extracénico — aquele que enche o anfiteatro —, é particularmente
interessante a sua incorporagdo no proprio contexto dramatico. Por mais
de uma vez, Aristofanes cria situagdes em que o seu protagonista assume a
qualidade de espectador; ¢ o caso de Diceopolis, em Acarnenses, o de Euripides
e do Parente, em Tesmoforias e os de Dioniso, Xantias e Héracles, em Rds.

2.1. Diceopolis, em Acarnenses

A imagem com que Acarnenses se inicia ¢ de uma longa espera pelo
inicio dos trabalhos da assembleia popular a que um cidadao pontual e

que designa por “retorica das audiéncias” mais do que propriamente o testemunho de uma
realidade, Revermann valoriza, em primeiro lugar, a preocupagdo com a competéncia, o que
¢, sem duvida, um dado importante na discussdo; para além de outro sintoma igualmente
decisivo: a abundancia da parddia literaria, que so6 podera ter sucesso a partir da cumplicidade
entre criador e destinatario; sem esquecer a participa¢ao que uma boa franja do auditorio teria
tido pelo menos como coreuta, portanto, diretamente envolvido na representagio; para ndo
falar de “competéncia por exposi¢do”, ou seja, do espirito critico que resulta da assisténcia
regular a um certo tipo de espetaculo, sobretudo se sujeito a padrdes formais rigidos como
o teatro grego. Por fim, o recrutamento democratico de coreutas tenderia a disseminar o
conhecimento e a competéncia por varios estratos da populagao, diluindo a ideia de uma “elite’.

®Mas nem por isso imune ao suborno. Dai que, da cena, lhes sejam feitos apelos e
ameagas se nao julgarem com equidade (Nu. 1115-6).
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responsavel, homem ja maduro, esté sujeito. Esse ¢ um tempo que Dicedpolis
ocupa a rememorar, com pormenores, as alegrias e tristezas que tem somado
ao longo da vida, situadas todas elas no teatro. E, portanto, um espectador
intracénico que se descreve como extracénico, ou seja, que recorda,
agora como ator, o seu ‘papel’ como espectador de bancada. E nesse seu
rememorar, talvez ele seja paradigmatico de um padrao comum da grande
mancha de ptblico. Dicedpolis ndo ¢ um intelectual, € um rustico, alguém
que ama o campo, mas que, a0 mesmo tempo, nao € alheio a experiéncias
citadinas, como a frequéncia regular do teatro. Por isso, por for¢a do
habito, estabeleceu critérios de avaliagdo e de preferéncia, ¢ a seu modo ¢
competente na fruicdo do que se lhe oferece; longe de ser um espectador
passivo, todo ele ¢ vibragdo perante o que entende como bom e irritacao
face ao que ndo lhe agrada. Atentemos no retrato:
Ach. 5-16

Bem sei em que ocasido o meu coracdo rejubilou, ao ver
aqueles cinco talentos que Cléon deitou pela boca fora.
Que gozo o meu! Adoro os cavaleiros

por essa faganha. Bem digna da Grécia!

Em contrapartida, tive um sofrimento tragico,

no dia em que, de boca aberta, esperava Esquilo

e o sujeito anunciou: ‘Tedgnis, faz entrar o teu coro’.
Imaginam o abalo que nao foi para o meu coragao!

Por sua vez foi um alegrdo, quando, depois de Mdsquion,
Dexiteo se apresentou para cantar uma Beocia.

E ainda este ano, quase morri ¢ me engasguei de angustia, ao ver
0 Quéris dar a cara para cantar o hino ortio.

O que primeiro sobressai do seu relato ¢ uma terminologia insistente para
traduzir a reacdo exuberante dos espectadores: de euforia e contentamento
(10 K€ap evPPavOnY, 5, Eyavadny, 7, fivny, 13), como de desapontamento e
desencanto (vdvvnony, 9, 'keynvn, 10, Eceioe ... v kapdiav, 12, dnédavov
Kol dteatpdeny, 15), ou mesmo de irritabilidade (un pot @Boviont’, dvopeg
ot Oedpevot, “nao se irritem, senhores espectadores”, 496). Dificilmente os
vemos inertes ou indiferentes, nem mesmo moderados na sua apreciagao:
ou gostam ou nao gostam.!”

1"Essa mesma acuidade e expressao justifica o apelo feito por um dos dois escravos
que abre Cavaleiros 36-9: “E se lhes pedissemos que nos deixem perceber pela cara que
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Ha motivos aos quais o publico ¢ particularmente sensivel. Se
considerarmos os assuntos que mais o mobilizam, a ideia de ‘afinidade’ entre
a cena e o auditorio, que cria interagao e cumplicidade, ¢ decisiva. A alma de
cidadao existente em cada um dos espectadores justifica a vibra¢ao particular
que a denuncia e ataque aos politicos e a corrupgdo em que se envolvem
neles desperta. Cléon, um peso pesado da politica ateniense do momento,
e a caricatura forte a que os comicos o sujeitaram, toca fundo nas emogdes
do auditorio. Ao tema, associa-se a eficacia da mensagem: uma imagem
concreta, cativante pelo seu vigor — como o vomito dos cinco talentos — a
coadjuvar a linguagem, fere a memoria e causa uma impressao duradoira.

Mais sofisticada ¢ a avaliagdo estética que Diceopolis faz da poesia e
da musica. Antes mesmo de se sentar no teatro, o espectador carrega com
preferéncias, tem os seus favoritos, aqueles nomes de referéncia capazes de
monopolizar as atengdes. Um Esquilo no teatro, como um Dexiteo na musica,
empolgam multiddes e abafam nomes menores, os de Tedgnis, Mdsquion
ou Quéris.!! Perante propostas tdo variadas, um certo conservadorismo pesa
naqueles em quem a idade repudia novidades ousadas, como ¢ o caso do
nosso protagonista.

Ao mesmo Dicedpolis, que primeiro revive em memoria emogdes do
passado, Aristofanes reserva, na visita que ele ird fazer a Euripides em busca
de solugdes para cativar um auditorio dificil — uma cena de metateatro que de
alguma forma se autonomiza do fluir da intriga de Acarnenses (407-79) —, a
experiéncia de um espectador intracénico. Fi-lo de novo acumulando com a
qualidade de ator a de espectador, ao pretender influenciar alguém — o Coro
de carvoeiros — usando recursos que a ele mesmo o impressionaram no teatro.
Diceopolis funciona neste caso de espectador, ndo de uma pega de Euripides,
mas do proprio poeta na sua intimidade; e na sua intimidade, Euripides ¢, em
poténcia, a imagem da sua producdo. Dicedpolis observa o aparato da cena— o
gabinete de trabalho de Euripides — e deixa-se cativar pela imagem: a de uma
figura que compde de pés no ar, justificada como propria de um autor de coxos;
e rodeada de farrapos, como alguém que compde mendigos e suscita pena.

fazem, se lhes agradam as nossas palavras e assuntos”. A agitacao que reina no teatro pode
levar a apelos ao siléncio e a ordem (Eg. 503-4): “E vocés, prestem ateng@o aos anapestos...”;
cf. Nu. 575, V. 85-6, 1015, Ec. 129-30, 588-9.

" Tedgnis ¢ parodiado como um poeta frio e de pouca valia (Ach. 140, Th. 170).
Sobre Mosco e Dexiteo pouco sabemos; no entanto Graves 1967: 53 cita o escoliasta que
sobre Dexiteo comenta: “O melhor citarista, vencedor dos jogos piticos”. Por fim, a Quéris
Aristofanes ndo poupa criticas como mau flautista (Ach. 866, Pax 951, Av. 857).
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Como espectador competente e rendido a eficacia de Euripides, Diceo-
polis sabe ler um coédigo de sinais que identificam os gostos e a convengao
de um certo modelo de fazer teatro. Nao duvida da cumplicidade entre a
ficcdo e a vida real; por isso, pretende aplicar ao seu caso concreto, na
vida, as estratégias promissoras em cena. De entre os farrapos, Dicedpolis
escolhe os de Télefo (428-9), reconhecendo nele o cumulo das carateristicas
habituais nos reis mendigos de Euripides. Como espectador ¢ critico, esta
treinado em observar um episodio que lhe ¢ dado com frequéncia, conhece
a convencao. Sabe do que consta e percebe o grau superlativo em que, num
determinado caso, ela lhe é fornecida.

2.2. Euripides e o Parente, em 7Tesmoforias

Anos mais tarde, em Tesmoforias (411 a.C.), Aristofanes recria um
modelo paralelo na visita que Euripides e o Parente realizam a casa do
poeta entdo em moda, Agaton. Também Euripides reconhece que é de
Agaton, o efeminado, que lhe pode vir a salvagéo, agora que as mulheres,
valendo-se do facto de o acesso ao festival das deusas tesmoforas lhes ser
exclusivo, lhe preparam uma cilada; ou ndo o identifiquem como o seu
pior inimigo, alguém que nunca perde uma oportunidade de as insultar e
de lhes denunciar os vicios. O pretexto €, portanto, paralelo aquele que, em
Acarnenses, levou Dicedpolis a casa de Euripides: obter agora de Agaton
uma estratégia de salvagdo.

Mas, ao regressar a um modelo ja explorado, Aristofanes altera-lhe
alguns motivos, de forma a renovar-lhe o efeito. Uma vez mais, o seu
protagonista, desta vez o proprio Euripides, ¢ chamado a vestir a pele do
espectador perante um Agaton que, na intimidade da sua casa, compde um
canto. SO que agora o espectador sofisticado e profissional que é o poeta
inimigo das mulheres ¢ posto em contraste com o seu negativo, o Parente,
um velho tonto e ignorante. E enquanto, como em qualquer teatro, um se
concentra nas palavras que as Musas inspiram, o outro perturba o desejavel
siléncio com ruidosas exclamagdes e comentarios absurdos.

Em primeiro lugar, o Agaton que, para Euripides, é o poeta “famoso”
(kKhewdg, 29), para Mnesiloco, o Parente, ndo passa de um ilustre desconhecido.
Logo, a partida, a expectativa e a reacdo de um e do outro serdo fatalmente
diversas. Para prolongar o efeito causado, Aristofanes faz preceder a entrada de
Agaton da vinda de um criado, que reproduz, como num preambulo ou anincio
do espetaculo, a imagem do patrdao. Euripides fica atento, atraido pelo apelo
ao siléncio que precede a chegada das Musas e da inspiragdo. Mas o Parente,
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apanhado de surpresa, manifesta-se com uma estrondosa exclamacao — Bopfog,
Boupoarofoupas, 45, 48 — em que esta contida uma espontanea ignorancia, a
que ¢ propria de um “rastico” (dypountoc, 58) perante a abstracao da poesia.
Mas ja o verdadeiro espetaculo comeca com a entrada do proprio
Agaton. Euripides, uma vez mais, recomenda siléncio, interessado em
fruir o que identifica como “o canto” (peAwdeiv, 99) inspirado do poeta.
Mas em Mnesiloco, se antes as palavras liricas do servo tinham causado
uma incompreensao surpreendida, desta vez o seu assombro exprime-se
por uma metafora a sua medida, alids, ao que parece, difundida entre os
comicos: “carreiros de formigas ou qué, o que ele esta para ali a gargantear?”
(Wopunkog drpamove, i T Stopvupiletar; 100).2 E certo que a suavidade
da melodia o rende (“que dogura de canto!”, g 1oV 10 pérog, 130), mas
o seu tom adocicado leva-o a confundir o que se pretende como um hino
aos deuses, com a dogura de um canto erotico; em vez de recolhimento
¢ excitacdo o que lhe provoca (131-3). De resto, a imagem sofisticada e
efeminada do senhor da casa vem legitimar-lhe a interpretagao.
Mnesiloco esté fora dos novos ritmos que interferiram em padroes liricos
convencionais, como os hinos a divindade. Nao os entende, confunde-lhes o
sentido. Mesmo assim, pode citar com seguranga poetas famosos do passado,
cujas palavras, a forca de as ouvir repetidas, conseguiu reter. Assim, para exprimir
surpresa em sucessivas interrogacdes, ele cita Esquilo, na Licurgia (134-6):3

De onde vens, meu maricas? Qual € a tua terra? Que fatiota ¢ essa?'*
Que trapalhada de estilos de vida ¢ esta?

12 A expressdo “carreiros de formigas” alude a um canto subtil e sinuoso, sendo o seu
valor pejorativo acentuado pelo predicado “gargantear”. De resto, a imagem aqui usada ndo
era ja original. Ferécrates servira-se dela a proposito da musica de Timoéteo (frs. 155, 28
K.-A.); Suda (s.v.) informa também de que Filoxeno de Citera recebera, pela sinuosidade
das suas melodias, a alcunha de “formiga”.

13 Segundo informagdo do escoliasta, a Licurgia era uma tetralogia de Esquilo, formada
pelas tragédias Edonios, Bassarides e Jovens, e ainda pelo drama satirico Licurgo. As
palavras que Aristofanes aqui adapta jocosamente a Agaton sdo da primeira das tragédias
da tetralogia, Edonios. Licurgo era o rei dos Edonios, um povo da Trécia, que tentou resistir
a infiltragdo do culto dionisiaco, numa atitude semelhante a de Penteu, em Bacantes.

40O trajo de Agaton ¢ mais uma fonte de comico, decerto pelas afinidades que teria
com os habitos do poeta, conhecidos de todos. A primeira impressdo que causa o seu
aparecimento ¢ a de um exterior vistoso e requintado: a tunica cor de acafrdo (138), o véu
(138), o corpete (139), o espelho (140). Notavel ¢ também o caracter feminino dos objectos
que o rodeiam: a navalha (219), o barrete (258), a capa (261), os sapatos (262).
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Poéticas palavras, tipicas da abertura de uma peca — o que, naturalmente,
facilita a memoriza¢do mesmo para quem nao conta a memoria entre as
suas principais qualidades —, articuladas com um comentario a altura do
verdadeiro Mnesiloco; numa espécie de resposta ao questionario inspirado
em Esquilo, é com a prostituta Cirene que a estranha criatura lhe parece
identificar-se (98).

Uma ultima surpresa estava reservada ao Parente: a de ser brindado,
na qualidade de espectador, com uma li¢ao sobre as regras da mimesis, o
conceito de ‘recriagdo’ que preside as artes. A cumplicidade que Agaton
considera inevitavel entre a natureza e habitos do poeta e a obra que cria
— garantida pela imitacdo em caso de necessidade (148-56, 167) —'* ¢ a
chave para a compreensdo do aparente paradoxo que Mnesiloco acabava
de presenciar. Para ser mais pedagogico, o ‘mestre’ ilustra com exemplos
a teoria; e vai buscé-los ao passado, considerando a idade do ‘discipulo’
do momento: Ibico, Anacreonte ¢ Alceu (161-2). O parente de Euripides
¢, neste momento, um espectador realizado; compreendeu tao bem a licdo
que pode ele mesmo acrescentar novos exemplos (168-70):

Entdo por isso ¢ que Filocles,'® que era feio, compunha pegas feias,
e Xénocles,!” que era mau, compunha pecas mas,
e Tedgnis,'® que era frio, compunha pegas frias.

5 Sem a enunciar, ja Euripides, em Ach. 410-3, tinha posto em pratica a mesma
teoria: para compor personagens coxas ¢ mendigas, vestia-se de farrapos e sentava-se com
0s pés suspensos no ar.

16 Filocles era sobrinho de Esquilo, e a sua categoria como tragico é atestada pelo
facto de ter saido vencedor no concurso em que Sofocles apresentou Rei Edipo. Apesar
desta proeza, a comédia ridiculariza-o sempre como um mau poeta. Cratino (fr. 323 K.- A.)
comenta 0 modo pouco habil como Filocles estruturava as suas intrigas. Como poeta lirico,
a aspereza das suas criacdes valeu-lhe as alcunhas de “filho da salga” (schol. Av. 281, V.
461-2), ou de “cotovia” (Av. 1295).

170 poeta tragico Xénocles, filho de Carcino, ¢ também visado em Rds 86 como mau
poeta. Platdo Comico (fr. 143 K.-A.) qualifica-o de dodekaméchanos, numa referéncia ao
uso exagerado de maquinas que fazia no seu teatro, ¢ também a arquitectura complexa das
intrigas que criava (cf. schol. Pax 792). Apesar destes testemunhos depreciativos, Eliano (V4
2.8) refere-se a vitoria alcangada por Xénocles, em 415, sobre Troianas de Euripides. Por
fim, V. 1474-537 parodia os novos esquemas coreograficos em que Xénocles, juntamente
com 0s irmaos, se exibia.

18 Este tragedidgrafo, Tedgnis, aparece ainda associado a mesma ideia de frieza
artistica em Ach. 138-40. Se comparado com o talento de um Esquilo, a sua inferioridade
¢ manifesta (Ach. 10-1).
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Mal ele sabia, no entanto, de quanta utilidade lhe iria ser esta que se
apresenta como a primeira ligao da Historia dada a um espectador. Quando,
ja infiltrado ilicitamente no Tesmoforion como procurador de Euripides, para
dizer uma palavra em defesa do odiado inimigo das mulheres, Mnesiloco ¢
desmascarado e a sua vida corre perigo, a salvagdo parece poder advir-lhe
pondo em pratica os ensinamentos de Agaton: se esta vestido de mulher,
Helena ¢ o papel que lhe convém: “Vou recriar a recente Helena” (trv kouviv
‘Erévnyv pnoopat, 850). E ei-lo, por forga da necessidade, transferido da
qualidade de espectador para a de ator, tornando flagrante a evidéncia de
quanto ¢ ténue a barreira que separa a cena do auditorio."

2.3. Dioniso, juiz do concurso dramatico, em Rds

Além de espectador permanente, experimentado, competente nos
concursos dramaticos, situado no plano do extracénico — representado pelo
seu sacerdote que, no teatro de Dioniso, presidia ao festival —, o deus do
teatro ¢ também chamado, em Rds, a integrar-se no contexto intracénico
para cumprir o papel de juiz de um agon entre dois poetas de exceléncia,
Esquilo e Euripides. Apesar de convertido em ator, Dioniso ndo deixa de
ser espectador e mesmo juiz da fung@o teatral.?

A sua apari¢do em cena, acompanhado do escravo Xantias, a caminho
do Hades para resgatar um dos poetas de referéncia ja falecido — Euripides,
nas preferéncias do deus — traz consigo a oportunidade de retratar o espec-
tador que Dioniso sempre foi. Se a peca coloca em contraste dois poetas da
tragédia, ¢ também verdade que confronta, sucessivamente, dois espectadores
opostos, um super-qualificado, Dioniso, um outro acritico e ignorante, em

19 A este proposito, Revermann 2006: 105 valoriza a reciprocidade existente entre
atores e publico, sendo “ambos produtores e recetores. Nesta perspetiva, atuar ou captar
as respostas nao verbais da audiéncia sdo competéncias equivalentes a capacidade dos
espectadores de se envolverem com a representagdo, ou a sua familiaridade com modelos
convencionais de comportamento (como aplaudir ou nao aplaudir no momento certo)”.

2 Responsabilidade suprema ¢ a dos juizes de quem depende a atribui¢do dos prémios
no concurso e, em consequéncia, o éxito ou aborto de uma carreira. Por isso os apelos
que lhes sdo dirigidos tendem a alerta-los para essa responsabilidade, e sdo formulados
em diversos tons, que vao do elogio e da promessa, 4 ameaga ¢ ao protesto, ou mesmo
ao simples pedido de aplauso, capaz de compensar o artista (Nu. 1115-30, Av. 1101-4). E
exemplar o apelo feito pela Corifeia, em Ec. 1154-62; num tempo em que um Aristéfanes
ja envelhecido e proximo do fim da carreira tinha perdido a energia e o espirito combativo
de outros tempos, o tom que adota ¢ o da tolerdncia para com as preferéncias, mais ou
menos exigentes, dos juizes.
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primeiro lugar o escravo do deus. O dialogo de abertura, além de uma
caricatura do que seja a comédia de baixo nivel, com as suas convengdes
estafadas pelo uso, da também a imagem de dois consumidores: Xantias
pertence ao numero dos que “sempre riem” com as piadas do costume
(Ra. 1-2), incapaz de distinguir um gracejo sofisticado (doteiov T1, 5) de
um dichote grosseiro (10 mavv yélotlov, 6); enquanto Dioniso “se enjoa”
com tanta repeti¢do e tamanha banalidade (wévv yap ot 10N yoAn, 4, dtov
uEAM® “Eepelv, 11), se acabrunha com recursos tdo insistentes (“saio de 1a
com meia diizia de anos a mais”, TV §| "Viawtd Tpecfutepog AmépyoLLo,
18) e lhes tenta por freio.

Se esta primeira cena punha em causa a competéncia de distintos
espectadores na avaliagdo da comédia, a que se segue em casa de Héracles,
o modelo de her6i catabatico e, por isso, o informador necessario a um
Dioniso que pretende repetir-lhe a aventura de descer ao inferno, replica-a
na valorag@o da tragédia. O contraste faz-se agora entre o deus do teatro
e o brutamontes, guloso e obtuso, em que o Héracles comico se tornou.
A discussao gira em volta de Euripides, o poeta da moda entretanto falecido.
Mais do que seu espectador entusiasta, Dioniso é também seu leitor; nas
horas de lazer, ei-lo que recorda algumas criacdes inesqueciveis, como a
famosa Andromeda (53-4), que suscita nele uma saudade irrefreavel pelo
seu favorito e 0 motiva a mais arriscada das viagens, a descida aos infernos.
A sensacao que o Parente de Euripides, em Tesmoforias, traduzia por
“cocegas no traseiro” (132-3), sugere igualmente ao deus uma linguagem
erotica — mobog, “saudade” (53, 66), fuepog, “desejo” (59) — como a ajustada
a exprimir igual exaltacdo. Neste dialogo, a Héracles cabe assumir o papel
do espectador confuso, surpreendido, acritico, interrogativo, perante um entu-
siasmo que ndo compreende. Afinal o tipo ndo esta ja morto? Serd necessario
resgata-lo dos infernos quando hé outros que, na sua opinido, até ndo sao
maus? Sera que aqueles arroubos de linguagem que distinguiam Euripides
valem de facto alguma coisa? O questionario implica a hierarquiza¢ao da
qualidade e investe o interrogado, o proprio deus do teatro, no papel de
arbitro ou juiz das propostas que lhe sdo feitas pelo irmao. Iofonte, o filho
de Sofocles, até que nem ¢ mau — opina ele —, mas tem primeiro de ser
testado longe da influéncia do pai (73-5, 78-9); Agaton era bom e deixou
saudades nos seus admiradores, mas foi-se, desapareceu em parte incerta
(83-4); e quanto aquela onda de poetas novos, “puro rabisco e paleio fiado,
conservatorio de andorinhas, a vergonha da arte” (92-3), ndo merecem do
deus mais do que uns tantos rotulos de desprezo. “Um talento genuino”
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(yévov, 96-9) € coisa que, na sua opinido, parece ter desaparecido com a
morte do ultimo dos notaveis, de que o deus recorda ainda algumas tiradas
de génio (100-2). A propria agao da peca depende do sentimento de vazio
e do anseio por alguma revitalizagdo generalizados entre a elite ateniense,
apos a morte dos grandes poetas do passado (70-2, 92-7).

No inferno, a chegada do deus catabatico, esta ao rubro uma polémica
sobre a ocupagdo do trono de honra da tragédia, o mesmo ¢ dizer, sobre a
concessao do prémio ao melhor na arte. Cada um dos contendores dispde,
nessa disputa, de uma claque de apoio, o seu publico. Mal desceu ao Hades,
Euripides mobilizou as massas, todos aqueles — marginais e corruptos — que
se deixaram seduzir pelas suas estratégias retoricas, um dos tragos mais em
evidéncia no seu teatro (771-6); fanaticos por uma boa tirada, encantados
com discursos sofisticados e subtis, mas indiferentes ao sentido amoral dos
argumentos usados, esse grupo, em maioria, cerrou fileiras em volta do entdo
poeta da moda. Este é o auditorio correspondente a um tempo de progresso
cientifico e intelectual, em que os sofistas ocuparam lugar de relevo, que
viu postos em causa valores e principios de antigamente; na cena tragica,
foi com certeza Euripides o poeta que melhor lhes encarnou a mentalidade.
Em torno do adversario, Esquilo, reuniu-se uma minoria, a dos espectadores
sérios e honestos (782-3), mas certamente antiquados e conservadores nas
suas preferéncias. No Hades, como em Atenas, o auditorio estava dividido
em relag@o aos grandes nomes, que representavam uma evolucao profunda
nos interesses ‘politicos’ e nos gostos estéticos da tragédia do séc. V a.C.

Além da influéncia decisiva que o proprio quotidiano da cidade teve
sobre esse fluxo de interesses e de gostos, os poetas, com as suas opgoes,
deram também um contributo determinante para a formacdo de novos
publicos. E oportuno recordar a mengio que o coro de Rds (1109-18) faz
dos progressos entretanto sofridos pelas audiéncias, agora beneficiadas
por “um livrinho” que lhes facilita a compreensao de uma arte cada vez
mais sofisticada. A discussao ¢ longa sobre a natureza deste “livrinho”:*!
um manual de teoria poética? Uma copia do texto das pecas? Certo € que,
seja qual for a interpretacdo, esta referéncia da sinal da difusdo do texto
escrito e da sua progressiva ‘banaliza¢do’.”

2L Cf, e.g., Dover 1993: 34; Sommerstein 1996: 256.

2Cf. Aristomenes, fr. 9 K.-A., Eupolis, fr. 327 K.-A., Aristofanes, Av. 1288, Nicofonte,
fr. 10.4 K.-A., Teopompo, fr. 79 K.-A. Sickle 1980: 33 recorda as diversas opinides sobre
os primeiros textos a circular, sendo os dramaticos bons candidatos a esta prioridade. A
circulagdo de uma versao entre os atores podera ter contribuido para isso, além de a burocracia
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Reunidas as claques em torno de cada um dos contendores e promovido,
por Pluto, o “concurso e a avaliagdo” (ay®va... kol kpiow, 785), faltava
indigitar o juri, quando providencialmente o deus do teatro bateu a porta do
inferno. Nao era facil a tarefa que se propunha a Dioniso, ndo propriamente
avaliar os opositores a um concurso concreto, mas hierarquizar duas carreiras
de sucesso. E a peca nao deixa duvidas acerca das credenciais a exigir de
quem desempenha tal papel. Logo Dioniso ¢ reconhecido como o mais
credenciado dos espectadores (téyvng Eumelpog, 811), num mundo em que
a falta de talentos corresponde, do lado do anfiteatro, a falta de verdadeiros
conhecedores (805-10).

Perante o primeiro confronto, Dioniso assume a responsabilidade
da fungao (872-3): “Vou fazer uma prece antes dos vossos estratagemas,
para julgar este debate com a maior competéncia possivel” (dy@dvo kpival
tovde povowmtata). E ei-lo atento a assinalar elementos concretos da
obra de cada um dos contendores, emitindo uma opinido que, sem deixar
de ser caricaturalmente competente, se baseia sobretudo em impulsos e
preferéncias pessoais.

Se se trata dos siléncios de Esquilo, o deus afirma o prazer que lhe
davam, em compara¢do com a retérica do momento, ou seja, manifesta
algum conservadorismo na avaliagdo deste primeiro aspeto que, naturalmente,
confere algum estatismo a cena, em contraste com a ebuli¢do dos confrontos
verbais. Cede ao “engano”,® a capacidade que Esquilo tem de criar uma
simula¢do que mobilize o publico, por processos a caracter com o tom
naturalmente grandioso do seu teatro. O envolvimento e prazer estético que
este processo lhe causava traduz-se de uma forma essencialmente ativa;
mais do que deixar-se iludir, Dioniso “vibra e rejubila” (§yaipov ... Etepmev,
916), numa atitude consciente de empatia de um verdadeiro expert. Mas
o restante publico — o proprio Euripides ndo pode deixar de o reconhecer
—, se ndo tinha a mesma capacidade ativa de aderir, nem por isso deixava
de colher do efeito alguma emocgdo, mesmo se sobretudo aquele pasmo

inerente aos festivais certamente garantir uma versao oficial. Por seu lado Chancellor 1979:
138 avalia até que ponto a consciéncia que o dramaturgo tinha de que a sua criacdo teria a
circulagdo limitada a um numero muito reduzido de representa¢des lhe ndo exigiria alguma
consideragéo por esse outro publico leitor, mais numeroso e dilatado no tempo.

3 Amdn, “engano”, pode talvez equivaler a “fic¢do”, a capacidade de criar uma
simulacdo de realidade. Se o poeta consegue perfei¢ao no seu objetivo, o de uma aproximagao
a um retrato convincente da realidade, a apate sera completa e a conivéncia que a fic¢do
teatral exige conseguida.
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contagiante que se sente perante algo superior, ainda que nao totalmente
compreensivel. “O espectador <comum> ficava sentado a espera”, tomado
da mesma imobilidade da personagem, e presa irresistivel de um suspense
que o curso da acdo tardava em quebrar (919). Cedia assim a seducgao que
o artista lhe preparara, dobrado ao logro da arte sem resisténcia, mas com
aquela ingenuidade de alma que ¢ a do ‘antigo’ espectador (921).

Em contrapartida, a linguagem empolada do velho poeta deixava
o deus, como a maioria dos espectadores, estonteado e insone (930-2).
Porque, quando enfim a personagem de Esquilo falava, depois de atrair
com o seu siléncio uma curiosidade envolvente, deixava os ouvintes
embasbacados; as palavras saiam-lhe longas e pesadas, ameagadoras
e ambiguas, impenetraveis e distantes (923-926). E o fascinio, para o
espectador, nascia desse mesmo distanciamento que prende e arrebata os
sentidos, mas a que a razdo mal tem acesso.

Com Euripides, em contrapartida, o tom geral da tragédia baixou ao
nivel do doméstico e do quotidiano (oikeia Tpdypata, 959-60), no propdsito
de facilitar a interagdo com o publico. Euripides produzia apate “sem tirar o
seu publico do sério nem o deixar aparvalhado” (962), antes conquistando-
-lhe a compreensdo e a participagdo ativa. Longe iam os dias em que os
espectadores se limitavam a embasbacar perante os desafios que lhe eram
langados da cena. O efeito de apate, de ilusdo, encontrava nele agora o eco
de verdadeiros criticos, depois que um Euripides, como representante de todo
um movimento iluminista de que os sofistas tinham sido os impulsionadores,
os havia industriado nos segredos de uma avaliagdo consciente da arte (Ras
954-8): “E mais, a estes aqui fui eu que os ensinei a parlapatar e lhes enfiei
na cabega as bases das regras subtis ¢ a esquadria das palavras, ¢ a pensar,
a ver, a compreender, a gostar de tornear, a maquinar, a suspeitar do mal,
a avaliar tudo e mais alguma coisa”. Com este esfor¢o pedagogico que o
poeta desenvolveu junto do publico, duas capacidades passaram a integrar
0 espirito coletivo e a exercer sobre a arte um indispensavel controle, na
hora de aplaudir ou de premiar: Aoyiouoc e oxéyig (973-4), “o raciocinio
e a observagdo” atenta e qualificada.

Reformulado o modelo de espectador, Esquilo e Euripides puderam
entdo imprimir neles uma marca correspondente as suas diferentes persona-
lidades, como cidaddos e homens de teatro. Esquilo quis levar o seu publico
a erguer os olhos para paradigmas superiores, colhidos na tradi¢ao épica,
distantes da experiéncia do imediato, e por isso mesmo referéncias absolutas
e ja classicas (1019-29, 1040-2). Com tais paradigmas, o poeta estimulava
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sobretudo a imaginac¢do que dita o desejo de elevar o espirito acima do
comum ¢ de alvejar uma verdadeira arete. Igual missdo de cativar o publico
para a mensagem das suas produc¢des desempenhou-a Euripides dentro de
outros critérios. O seu projeto persegue uma perspetiva realista de criagdo
(1052-3), uma mimese decalcada sobre a realidade da vida, de onde o intuito
moralizante foi irradiado. Ousou trazer o vicio a cena, expos adultérios e
incestos, multiplicou as Fedras e Estenebeias, paradigmas de imoralidade
(1043-4, 1049-51). Nao deixou, mesmo assim, de exercer uma fungao
didatica junto do publico; mas aquilo que lhe ensinou a avaliar contribuiu
para lhe degradar a alma; a exibi¢do das fraquezas humanas e dos crimes
que fazem parte do quotidiano formou personalidades compativeis com um
mundo que respirava decadéncia e crise (1078-88). Quando cotejados os
dois modelos nos seus métodos e resultados, o prémio tera de caber aquele
que acompanhou anos prosperos e contribuiu para a grandeza de Atenas
(1482-99). Nao ¢, portanto, a qualidade técnica que em fim de contas se
impde, mas o resultado pedagogico produzido pela criagdo literaria. Numa
palavra, Ras afirma igualmente relevante o mérito artistico e a influéncia
que a poesia exerce sobre o publico; uma qualidade ndo vive sem a outra.
Por isso ndo ¢ Euripides o poeta finalmente resgatado, de acordo com a
preferéncia meramente empirica de um primeiro Dioniso; depois de se
consciencializar da sua verdadeira missdo — a de aplaudir ndo apenas o talento,
mas também, ou sobretudo, o conselho —, o deus da preferéncia a Esquilo,
o poeta verdadeiramente capaz de salvar a cidade e de redimir os cidadaos,
que sao também os seus espectadores (1419-1421, 1435-1436, 1500-1503).

Conclusao

Foi com certeza a partir de esfor¢cos como aquele em que Aristéfanes
se empenhou na formagao dos espectadores, na comédia, e a que os tragicos
juntaram preocupacdes equivalentes, que o publico teatral foi crescendo,
ao longo do século, e atingindo um patamar de exceléncia motivador para
os verdadeiros talentos. Porque ndo foram apenas os poetas a assumir a
responsabilidade de formar novos publicos, maduros e competentes; o proprio
publico teve também a sua contribui¢do a dar na construgdo de talentos ¢
de novas estrelas, a partir do seu entusiasmo e aplauso.

Particularmente interessante parece ser a incorporagdo de diferentes
tipos de espectador na propria ficgdo comica, devolvendo ao auditorio
extracénico — o que ocupa as bancadas do teatro — a sua propria imagem
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intracénica. Este ¢ um motivo que se vai constituindo como uma verdadeira
conveng¢do, acompanhando de forma permanente a carreira de Aristofanes
como criador de teatro. Ao desenho de um espectador individual mediana-
mente qualificado, como o Diceodpolis de Acarnenses, sucede uma estratégia
de confronto entre um modelo competente perante o seu contrario, o
espectador ignorante e obtuso; € o caso de Euripides em contraposi¢cao com
o Parente, em Tesmoforias, e o de Dioniso, com Xantias primeiro ¢ Héracles
depois, em Rds. E mesmo reconhecida, nestes diferentes modelos, alguma
especificidade de rea¢des quando se trata de comédia ou de tragédia. Por
outro lado, de acordo com a variedade de ‘tipos’ de espectador e da tatica
de caraterizag@o, a extensdo da caricatura vai também progredindo de uma
simples cena de contornos definidos até a dimensao de uma pega completa.

O que nos permite concluir que a atengdo prestada ao motivo e a sua
dimensao progressivamente mais extensa e burilada sao a garantia do efeito
causado pela caricatura do espectador, que ndo hesitamos em classificar de
‘tipo comico’, dotado dos requisitos permanentes e flutuantes proprios do
que entendemos por ‘tipo’.
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