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Resumo

Embora o Suda atribua a Calimaco a composicdo de tragédias, a critica
moderna costuma ser cética quanto a essa informacdo, tendo em vista que
suas supostas pegas nao chegaram até nos, bem como nao foi preservado
fragmento algum. O testemunho do Suda ¢ posto em duvida por conta da
incompatibilidade entre a gravidade do género tragico e o conceito de poesia
delgada defendido no Prélogo aos Telquines. Calimaco menciona a tragédia
em duas ocorréncias no livro de Jambos, além de compor cinco epigramas nos
quais aborda a performance dramatica nos festivais dionisiacos e a utilizacao
das pecas em contexto escolar. O presente artigo pretende investigar esses
textos com o intuito de demonstrar que ndo haveria uma recusa de Calimaco
a tragédia, mas rejeigdo a um estilo de composi¢do considerado elevado e
bombastico. Essa discussdo parte de uma exposi¢do concisa do programa
poético calimaquiano delineado no Prologo aos Telquines e de sua proximidade
com o debate metapoético desenvolvido no agon entre Esquilo e Euripides
nas Ras de Aristofanes.

Palavras-chave: tragédia, Calimaco, epigrama, Jambos, Prologo aos Telquines.
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Abstract

Although Suda attributes to Callimachus the composition of tragedies, modern
scholars are usually skeptical about this information since his alleged plays did not
reach us and no fragment was preserved. Suda’s testimony is doubtful because of the
incompatibility between the gravity of tragedy and the concept of slender poetry in
Against the Telchines. Callimachus mentions tragedy in two instances in his lambi,
as well as he writes five epigrams in which he discusses dramatic performance at
Dionysiac festivals and the use of plays in schools. This paper seeks to examine
these texts, in order to demonstrate that there would be no Callimachus’s refusal
of tragedy but rejection of a style of composition considered high and bombastic.
This discussion starts from a concise exposition of the Callimachean poetic program
described in Against the Telchines and its proximity to the metapoetic debate
developed in the agon between Aeschylus and Euripides in Aristophanes’ Frogs.

Keywords: tragedy, Callimachus, epigram, lambi, Against the Telchines.

Introducao: o Prologo aos Telquines e o conceito de poesia delgada

O inicio dos Aitia de Calimaco, intitulado Prologo aos Telquines (fr. 1
Pf), apresenta uma discussao literaria na qual o poeta se defende das criticas
lancadas contra ele por ndo ter composto um canto continuo sobre reis ¢
herdis em muitos milhares de versos.! Respondendo a detratores escondidos
sob a caracterizagdo de Telquines, Calimaco expde um programa poético
valendo-se de metaforas para ilustrar conceitos explorados ao longo de sua
obra conhecida. As objecdes apontadas pelos Telquines poderiam sugerir
que a querela foi motivada pela incapacidade de Calimaco para a criagdo
de um poema épico, compreendido como narrativa continua dotada de
certa extensdo ¢ com personagens elevadas ocupando o centro da agdo.

...... Ju pot Tekyiveg Emrpdlovov aloidfi,/ vide g ot Mobdong ovk €yévovto @ilot,/
gtveke v oy &v detopo dSivekeg 1 BaciA[ry/......]ag &v ToAOAS Hvuea YIAMAGIV/A.....].00G Tipmag,
gmog &’ éml TvThOV EN[icom/maig Gt e, TV &’ ETéVv N dekal gl ovk OAlyn. (Call. fr. 1.1-6 Pf)

Os Telquines chiam contra meu canto,/tolos que ndo se tornaram amigos das Musas,/
porque um canto continuo sobre reis/ou herois em muitos milhares de versos/ndo fiz, mas
desenrolo uma narrativa breve,/como um menino, apesar de ndo ter poucas décadas de idade.

*Informo que todas as tradugdes do grego presentes nesse artigo sao de minha autoria.

2 Sobre os critérios de matéria, extensdo e unidade para a defini¢do de epopeia, cf.
Arist. Po. 1459a16-1460b5. No terceiro livro da Gramatica de Diomedes, o epos ¢ definido
como meptoyn Beiov te kol NpokdV kol avoporivav tpayudtov (484.1-2 Keil); cf. também
Hor. P. 73-74. Ao comentar o verso 106 do Hino a Apolo de Calimaco, no qual a Inveja
declara ndo admirar os que ndo sabem cantar coisas tdo grandes como o mar (ovk Gyopot
TOV 30100V O¢ 008’ doa moVTog Gieidel), o escoliasta afirma tratar-se de uma critica feita
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No entanto a inser¢do desse prologo no inicio de uma longa elegia de seis
mil versos, formada por uma sucessdo de narrativas etiologicas independentes
com deuses, herdis e monarcas como protagonistas, dificulta a associacao
entre a critica dos Telquines e a poesia épica.

A condigdo fragmentada do Prologo aos Telquines e o uso de meta-
foras para abordar questdes estéticas torna o sentido de muitas passagens
obscuro. Apesar da limitagdo imposta pela preservacdo parcial do texto, é
possivel notar que a discussdo ndo se centra na recusa a um género poético
especifico, mas na escolha do estilo de composi¢ao considerado modelar.
Ainda que o debate sobre elegia seja relevante, tendo em vista as alusdes
a Mimnermo, Filetas e supostamente Antimaco (fr. 1.9-12 Pf),? Calimaco
estabelece uma distingdo ampla entre o estilo solene ¢ o delgado, ndo
circunscrita a um Unico género.

A Musa delgada (Moboa AemtaAén) mencionada no v. 24 ¢ uma das
imagens mais emblematicas desse prologo,* porque se conecta metaforica-
mente ao estilo de composi¢ao caracterizado como leve e, a0 mesmo tempo,
vincula-se ao debate literario presente nas comédias de Aristofanes.’ A poesia

pelos opositores do poeta, julgando-o incapaz de redigir um péyo moinpo. Por essa razdo,
na versdo do escoliasta, Calimaco teria composto um epos — a Hécale — para provar que
estavam errados (£ykoel o1 T0VTOV TOVG GKAOTTOVTOG aOTOV Ut dvvachot Toujcat Héyo
noinua, 60ev NvaykdacOn mowjoat v ExdAny, cf. Schol. Ap. 106).

3] peny [OA]rydotiog dAAG KaOEN KeV.....10 JAD TV pokprv Spmvia Oecpodpolg/
Toilv 0¢] dvoiv Miuveppog 8Tt YALKOG, 01 KATo AETTOV/......] 1| LEYAAN & 0K £1da&e yuvi).
(Call. fr. 1.9-12Pf)

(...) de poucos versos, mas a fecundal Tesmoforia muito supera a longa (...)/dentre os
dois que Mimnermo é doce (...)/(...) a grande mulher ndo ensinou.

Nessa passagem bastante fragmentada, Calimaco mencionaria seus modelos elegiacos.
Segundo os Escolios Florentinos (Schol. Flor. 1-15), esses versos tratariam da extensdo
através da comparagdo entre os poemas breves de Mimnermo e de Filetas e os poemas
longos desses mesmos autores, de modo a apresentar os precursores da concisdo poética
defendida por Calimaco, associada ao adjetivo yAvk0g e em oposi¢do a peydan yovn (talvez
se referindo a Esmirneida de Mimnermo). Para Cameron 1995: 303-38, a peydin yovn faria
alusdo a Lide de Antimaco. Para mais informagdes, cf. Massimilla 1996: 206-13, Harder
2012: 32-44, e Werner 2012: 65-103.

b, ]...0013¢, 0 pev Bvog dttt Thyotov/Bpéyar, v Modoav §” dyade Aemtodény
(Call. fr. 1.23-24 Pf)

(...) aedo, nutre o animal a ser sacrificado para que se torne o mais gordo,/mas que
a Musa, 6 caro, seja delgada.

5 As metaforas exploradas durante a discussdo literaria apresentada nas Ras de
Aristofanes — conectando o julgamento das tragédias de Esquilo e Euripides aos conceitos
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dos Telquines ¢ descrita como barulhenta (péya yopéovoav downy, cf. fr.
1.18 Pf) e associada ao trovao de Zeus (Bpovtdv ovK Euov, aiid Aog, cf.
fr. 1.19 Pf), aludindo ao uso de yopoc nas Nuvens (1366-67) para descrever
os versos de Esquilo. O som produzido pelo trovéo, do qual Calimaco
enfaticamente se dissocia, simboliza a poesia bombaéstica e se coaduna com
o estilo de Esquilo, definido nas Rds (814) como tonitruante (piBpepérac).®

No Prélogo aos Telquines, o adjetivo méyiotov (fr. 1.23 Pf)” se opde a
Musa delgada, evocando imageticamente a descrigdo do estilo “intumescido”
de Esquilo feita nas Rds (940).% Euripides, ao contréario, afirma ter retirado
o peso da tragédia ao adotar um estilo menos carregado que o de seu
antecessor (Ra. 939-43). Essa sutileza ¢ destacada pelo coro por meio do
verbo kataientoroyéw (Ra. 828), sugerindo que os versos de Euripides
possuem leveza e tenuidade. Provavelmente a imagem da Mobdco Aewtolén
no Prologo aos Telquines deriva da acepcdo estilistica do adjetivo Aemtdg
nas Rds, de modo que Calimaco se vale da associacdo aristofanica entre
0 peso e o julgamento critico da poesia. Apds os poemas de Esquilo e
Euripides serem postos em uma balan¢a (Ra. 1365-1410), cabe ao primeiro
a vitoria, porquanto seus versos eram repletos de itens pesados como rios,
carros e cadaveres, ao passo que os de Euripides traziam termos conectados
a leveza, como o voo e a persuasio.’

A avaliagdo da poesia pelo peso é, de certa maneira, retomada no
Prologo aos Telquines (fr. 1.17-18 Pf), quando Calimaco defende que sua
coia'® seja julgada pela técnica e ndo pela medida persa (oyoive Iepoidr).!!

de peso e leveza — sdo retomadas por Calimaco no Prologo aos Telquines, de modo a
servir como um embasamento tedrico a defesa de seu programa poético. Tendo em vista
o dialogo implicito estabelecido entre os dois autores, ¢ de suma importancia destacar
a recepcao do debate literario aristofanico no Prologo aos Telquines e a maneira como
Calimaco conferiu um novo valor estético as metaforas empregadas nas Rds ao longo do
agon entre os tragediografos.

Cf. a discussdo de Asper 1997: 156-160 sobre os conceitos de leve e pesado associados
a critica poética no Prologo aos Telquines.

"Cf. nota 4.

8No fr. 398 Pf, Calimaco usa o adjetivo mayb para criticar a elegia Lide de Antimaco
(ADON xal Toyd ypappa kai ov Topov).

? Cf. Dover 1993: 365-69 ¢ Sommerstein 1996: 280-83.

190 termo coia nessa ocorréncia designa poesia, tal como ¢ atestado em Aristofanes
Ra. 1519 e Pindaro O. 1.116, P. 4.248, I. 7.18, Pae. 7b20.

Mo 8¢ téyvn/kpivete, L oyoiv]e Iepoidt Lv] copiny (Call. fr. 1.17-18 Pf)

Pela técnica/julgai a sabedoria, ndo pela medida persa.
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A referéncia ao ooivoc, unidade de medida originalmente egipcia usada na
agrimensura,'? sinaliza a recusa a apreciagéo literaria pautada por critérios
de extensdo. A oposic¢ao delineada ao longo do prologo entre as imagens de
pesado e leve se aproxima dos conceitos de extensdo e brevidade. Calimaco
ndo se apresenta como mero opositor do poema extenso!® — tendo em vista
que o Prologo aos Telquines antecede uma longa elegia etiologica dividida
em quatro livros —, mas sobretudo como critico do poema tirgido, dotado de
estilo grandioso ou bombastico. Por esse motivo, o poeta se associa ao som
de animais diminutos como andorinhas e cigarras, ao contrario do grasnado
e dos zurros de animais maiores como grous e asnos (fr. 1.13-16 e 29-34 Pf).

Calimaco apresenta um programa poético por meio de metaforas
semelhantes as empregadas nas Rds, dando énfase ao peso como critério
estético, em dialogo deliberado com o julgamento das tragédias de Esquilo
e Euripides nessa peca. Mas, a despeito da vitdria do estilo carregado de
Esquilo na comédia aristofanica, Calimaco opta pela superioridade da poesia
delgada.'* O Prélogo aos Telquines alude a esse debate sobre tragédia com
o objetivo de desenvolver uma discussao metapoética centrada na defesa de
um estilo de composi¢ao marcado por leveza, brevidade e descontinuidade.

A atribuicao de obras dramaticas a Calimaco

Muitos comentadores consideram a tragédia incompativel com o
estilo de Calimaco. O fr. 215 Pf (fjtig tpaymoog podoa Ankvbilovoa),
descrevendo a Musa tragica como bombastica, costuma ser citado para
embasar tal afirmacdo. Nao se sabe a qual obra pertenceria esse fragmento
citado por Querobosco nos comentarios a Hefestido,'> nem qual o sentido
preciso do verbo AnkvBilm, empregado pela primeira vez, até onde é
possivel saber, nessa ocorréncia. Provavelmente ele deriva da expressdo
MkvOov dmdrecev acrescentada por Esquilo aos prologos de Euripides
nas Ras (1208, 1213, 1219, 1226, 1233, 1238 ¢ 1241) com a finalidade de
ridicularizar a trivialidade, a monotonia e a previsibilidade das pegas do

12Cf. Hdt. 2.6.3

13Cf. a equiparagdo feita por Calimaco entre péya pipriov e uéya kaxov em Ateneu 72a.

14 Apesar de Calimaco se vincular ao estilo de Euripides no Prélogo aos Telquines,
empréstimos lexicais retirados de Esquilo sio mais frequentes em seus poemas. cf. Giannini
1963: 51-53 e Cusset 2011: 468.

15 Cf. Choerob. In Heph. 230.20 Consbr.
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adversario.'® De acordo com Polux (Onom. 4.114), AnxvbiCetv denota um
som gemente feito pelo ator de maneira bombastica (fapboTovog voKpLTc,
Boupdv mepPoufdv). Frinico, o aticista (PS 86.9), associa Ankvbilewv a
um som oco, como se fosse emitido através do AnkvBog (pequeno frasco
usado para portar 6leos, perfumes ou cosméticos).!” Por fim, os escolios
de Aristofanes (Schol. Ach. 589a e 589¢) conectam esse verbo a acao de
gritar ou fazer barulho.

Tendo em vista a glosa de AnxvBiCewv feita por gramaticos posteriores,
¢ provavel que Calimaco, no fragmento 215 Pf, se valha do participio
nkvBifovca em referéncia ao som produzido pelos atores tragicos durante a
performance.'”® Uma vez que o som bombastico, no Prologo aos Telquines,
se vincula ao tipo de canto recusado pelo poeta (fr. 1.19-20 Pf), seria logico
pressupor a rejei¢ao ao género tragico.'” Por esse motivo, segundo o escoliasta
de Hefestido (122.24), Calimaco conceberia a tragédia como Ankvfio podoa,
talvez em oposi¢ao a podoa Aemtarén delineada no Prélogo aos Telguines.*

A suposta rejei¢ao ao género tragico contrapde-se a informagao forne-
cida pelo Suda (x 227) segundo a qual Calimaco teria composto tragédias,
comédias e dramas satiricos.?! Como ndo foram preservados fragmentos de
suas obras dramaticas ou testemunhos antigos acerca delas, os comentadores
modernos tendem a considerar equivocada essa atribuicao. Porém havia uma
intensa atividade teatral em Alexandria na primeira metade do século 111
a.C., patrocinada pela corte ptolomaica e representada sobretudo pelo grupo
de sete célebres dramaturgos intitulado Pléiade.?> Assim como Calimaco,
alguns membros da Pléiade também desenvolveram trabalho filologico na
Biblioteca, como Alexandre da Etolia e Licofrao, editores de textos tragicos

16 Cf. Henderson 1972: 133-43.

17 Cf. também Hesiquio A 856: AnkvOioti]” KOLOP®VOC.

18 Cf. a imitagdo do fragmento 215 Pf em Horacio Ep. 1.3.14.

No entanto, de acordo com Cusset 2011: 466, a critica de Calimaco se dirigiria ao
estilo carregado de certo tipo de tragédia, ndo pressupondo uma rejei¢do generalizada ao
género tragico.

20 ¢f. Thomas 1979: 189-90, Cameron 1995: 61 e Sistakou 2016: 50.

2Lt@v 8¢ avtod Pipriov éoti kol tadta Todg deiElg, Zepédn, Apyovg oikiopuog,
Apkadio, I'hodkog, EAmideg, catvpica dpapata, tpaymdiot, kopmdiot, pwéln, Tog, KTA.
(cf. Suda « 227)

22 ¢f. Kotlinska-Toma 2015: 49-113 e Sistakou 2016: 63-88. Quanto aos testemunhos
antigos sobre a Pléiade e sua formagao, cf Str. 14.5.15; Choerob. in Heph. 236-4-14 Consbr.;
Suda o 1127, 8 1169, A 827, 0 253, 6 860 e 863, ¢ 358; Schol. A in Heph. 140 Consbr. ¢
Schol. B in Heph. 279 Consbr.
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e comicos respectivamente.? Calimaco pertenceu ao mesmo ambiente fisico
e intelectual, tendo, por conseguinte, contato com pegas redigidas por esse
circulo de poetas.

Embora os membros da Pléiade tenham adquirido renome desde o
século III a.C., suas pecgas ndo sobreviveram e pouquissima informacao
sobre elas foi preservada. A auséncia de fragmentos de dramas atribuidos
a Calimaco ndo deve servir de argumento para uma hipotética recusa
a tragédia. O Suda cita titulos de algumas de suas obras sobre as quais
nada se sabe, de modo que poderiam pertencer a tragédias ou até mesmo
a dramas satiricos, como Chegada de lo, Sémele, Arcadia, Glauco ou
Esperancas. O siléncio, na Antiguidade, sobre essa produgdo dramatica
nao demonstra de modo irrefutavel sua inexisténcia. Tampouco a rejeigao
ao estilo bombastico consistiria em uma critica ao género tragico. Assim
como em Hécale Calimaco evita a grandiosidade da epopeia e a adapta a
seu programa poético — apresentando como protagonista de uma narrativa
heroica uma pobre ancid que vive isolada e oferece hospitalidade a Teseu
antes do embate com o touro de Maratona —, 0 mesmo principio poderia
ter sido aplicado em relacdo as suas supostas tragédias hoje desconhecidas.

A tragédia nos epigramas de Calimaco

Apesar da inexisténcia ou nao sobrevivéncia das tragédias de Calimaco,
assuntos relacionados a performance ou ao uso dos dramas em contexto
escolar sdo abordados em seus epigramas, indicando certo interesse pelo
teatro. Em Antologia Palatina 9.565 (7 Pf =57 GP), o poeta observa que
as pecas vitoriosas nos festivais sdo alheias a concepgao de poesia refinada:

"H\0e @caittoc kabopty 686v. &i §° il KiI6oovV
TOV T€0V 0vY abn, Bakye, kéhevbog dyet,

M@V pev KNpukeg €mt Bpoydyv obvopa Kopov
@béyEovtat, keivov &’ EALAG del copiny.

Teeteto seguiu por um caminho imaculado. Ainda que essa
mesma rota, Baco, ndo conduza a tua hera,
os arautos mencionardo por um curto periodo o nome
de outros, mas a Heélade mencionara para sempre sua sabedoria.

B cf. Tzetzes Prol. Com. 1.1-5. O Suda 0. 1127 ¢ L 827 também menciona as edigdes
de obras dramaticas feitas por Alexandre da Etolia e Licofrao.
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Nao se pode afirmar com exatiddo quem seria Teeteto, embora haja,
na Antologia Palatina, quatro poemas atribuidos a um autor homénimo.*
O epigrama destaca a derrota desse poeta no festival dionisiaco, ja que
ndo lhe foi oferecida a coroa de hera,” porém ¢é impossivel determinar se
0 agon seria tragico ou ditirambico.?® Assumindo tratar-se de uma tragédia,
Calimaco distingue dois caminhos a serem seguidos, cada um culminando em
um destino diverso. Uma das rotas conduz a vitéria por meio da aceitagdo
popular do texto dramatico, assegurando a hera de Dioniso. A outra rota,
a despeito de encaminhar o poeta a derrota, garante a imortalidade de seus
versos. A perenidade de uma tragédia ndo se baseia na boa acolhida por
parte da maioria dos espectadores, mas nas qualidades poéticas inerentes
ou na adogdo de um estilo de composi¢ao adequado ao programa poético
calimaquiano.”” Nesse epigrama, portanto, a gloria cabe ao perdedor.

O caminho seguido por Teeteto € descrito como imaculado, remetendo
o leitor a imagem explorada no Prologo aos Telquines (fr. 1.25-28 Pf), por
meio da qual Apolo ordena ao poeta se dirigir a trilha estreita por onde os
grandes carros nunca vao, evitando a via larga.”” A exortagdo pelo inusual
constitui um dos elementos basilares da Musa delgada, sendo possivel inferir
a proximidade entre a tragédia de Teeteto derrotada e o programa poético
calimaquiano. Nao se detecta no epigrama uma critica a poesia destinada
aos festivais ou aos agones dramaticos, como se os versos de Calimaco
fossem incompativeis com tais contextos de performance. O autor se centra
nos diferentes registros pertencentes & mesma categoria literaria: haveria
um estilo de tragédia capaz de agradar multidoes e de obter a vitéria, bem
como haveria outro estilo de tragédia menos bombastico, menos inflado e
dotado de certa leveza quanto ao tratamento conferido a matéria. Um estilo
de tragédia, portanto, calimaquiano.

M Cf. AP 6.357, 7.444, 499 ¢ 727. Ha mais dois poemas atribuidos a Teeteto em
Diodgenes Laércio 4.25 e 8.48.

2 Varios epigramas sobre dramaturgos na Antologia Palatina utilizam a coroa de hera
oriunda de Dioniso como simbolo de vitoria (cf. AP 7.21, 22 ¢ 414; 13.6 ¢ 29).

26 Calimaco se refere ao poema de Teeteto como co@ia, termo pouco preciso para
denotar poesia. Cf. também o emprego desse vocabulo no Prologo aos Telquines (ftr. 1.18 Pf).

?7Quanto a rejei¢do de Calimaco ao julgamento estético da maioria, contrario a sua
perspectiva, cf. AP 13.43 (28 Pf= 2 GP): cwyaiveo mavto 6 dnudco.

B Cf. Asper 1997: 55.

¥ Cf. os antecedentes da imagem da poesia como caminho em Pindaro O. 6.22-24, P,
4.247-48 ¢ 11.38-40, N. 6.53-54, Baquilides 5.31-33 ¢ 19.1-2 Machler ¢ Aristofanes V. 1022.
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O discurso de consolo a Teeteto funciona como autoelogio de Calimaco,
indiretamente defendendo seu programa poético. O mesmo artificio é notado
na discussdo sobre brevidade associada ao agon teatral em AP 9.566 (8
Pf =58 GP):

Mucpn TG, Atdvuce, KOO TPHGGOVTL TOMTH
pficlg 0 pev “Nik®d” enoi 10 paxpoToToV:

® 88 o un Tvedong evaéEiog, v Tic EpnTan
“Ilodg €Parec;” enol: “LkAnpa ta yryvopeva.”

@ pepunpiavt o pn Evoika todTo YEvorto
Tovmog” £poi 87, avaé, 1| PpoyuovAiapin.

Um conciso discurso, Dioniso, basta ao poeta
exitoso. “Vengo” é o mais longo que ele tem a dizer.
Mas aquele que tu ndo inspiras auspiciosamente, se alguém
pergunta: “como te saiste?”, diz: “a situa¢do esta dificil.”
Que seja essa a fala de quem concebe coisas
injustas. Que a minha, 6 Senhor, seja a de poucas silabas.

Esse epigrama poderia ser interpretado como expressdo de desejo
pela vitoria em uma competi¢do dramatica.’® O éxito se deve a inspiragao
proporcionada por Dioniso, evocado como simbolo da poesia dramatica.
Contudo a vitoria ndo foi alcangada somente através do sopro auspicioso
do deus, a quem o poema se dirige, mas também gragas a opgao pela pukpn
priotc. O critério da brevidade ¢ apresentado como trago fundamental para a
apreciacao positiva de um poema. O epigrama € emoldurado por dois termos
associados a concisao (pikpn no inicio do primeiro verso e BpoyvcvAlofin
no final do ultimo). A sentenga mais longa (pokpotatov) proferida por um
poeta inspirado é formada por somente duas silabas (vik®), ao passo que os
opositores de Calimaco estao alheios a valorizagdo da brevidade e possuem
pensamentos injustos, cabendo-lhes a derrota.

Diferente do epigrama anterior, a adesdo a poética calimaquiana
garante 0 sucesso no agon, ao contar com o apoio de Dioniso. Alguns
poderiam citar esse poema como prova da hipotética producdo dramatica
de Calimaco, bem como da obtenc¢do de, a0 menos, uma vitoria em festival.
E equivocado negar categoricamente a atribuigdo de tragédias a Calimaco,
baseando-se na suposi¢do de que tal género seria incompativel com sua

O Cf. Gow & Page 1965: 210.
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Musa delgada. Todavia a utilizacdo do epigrama 8 Pf para refutar esse
julgamento ndo se sustenta, pois 0 poema mais precisamente se centra em
uma discussdo metapoética. A questdo da performance serve de cendrio
para que o autor defenda a concisdo como elemento basilar de sua poética.
A Bpayvovirofin®' mencionada no ultimo verso evocaria os conceitos de
gmog tuthov e dhyootiyin presentes no Prologo aos Telquines (fr. 1.5 e
9Pf), em oposi¢ao a pakpr| e peydan yovn (fr. 1.10 e 12 Pf).

Dois outros epigramas de Calimaco abordam a recep¢ao dos textos
dramaticos em contexto escolar. Em AP 6.310 (48 Pf = 26 GP), o poeta
apresenta uma mascara de Dioniso oferecida por Simo as Musas, exibida
em sala de aula:

Edpafinv fyreito d1dovg €ne Xipog 6 Mikikov
Taig Movoaig at 8¢, I'hadkog dxwg, £docay
Avt’ OAlyov péya d®pov. £Yd & ava Tfde KexNVodg
ket Tod Zopiov dmhoov, O TPOyIKOg
modapinv Advooog ETNK00G” 0l 88 AEYOLoLY”
“IepOg O mMAOKOALOG”, TOOUOV Ovelap Epol.

Simo, o filho de Mico, pedia prontiddo para aprender,
ao me conceder as Musas. Elas, como Glauco, no lugar

de um pequeno presente concederam um grande. De boca aberta
aqui jazo, o dobro da boca do de Samos, o tragico

Dioniso ouvindo os meninos. Eles dizem:
“meus cachos sdo sagrados” e isso eu ja sei.’

A persona loquens do poema ¢ a propria mascara que, posicionada
em sala de aula, assiste continuamente a recitagao dos alunos. A referéncia
a Glauco no segundo verso alude ao episodio da [liada no qual o heroi,
renovando os dons de hospitalidade, troca suas armas de ouro pelas armas de
bronze de Diomedes, muito menos valiosas (6.234-36). De forma similar, a
troca proposta no epigrama 48 Pf envolve a mascara de Dioniso (elemento
menos valioso) e a prontiddo para o aprendizado (elemento mais valioso).

3TA Bpoyvovirafin seria provavelmente um neologismo utilizado ironicamente,
pois, apesar de indicar a brevidade e se conectar ao curto verbo vik@®, ¢ uma palavra longa
composta por seis silabas, ocupando quase a metade do Gltimo pentdmetro.

320 trecho toOpOV Gvetap époi poderia ser traduzido como “meu sonho a mim” e, segundo
Gow & Page 1965: 162, seria um provérbio indicando algo a respeito do qual o falante ja teria
conhecimento. Cf. o uso desse provérbio em Platdo Repiiblica 563d e Calimaco AP 12.148.
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Uma vez que o verso repetido pelos alunos — Tepog 6 mhokapog — foi
retirado das Bacantes de Euripides,* o poeta estabelece uma dicotomia
entre os dois possiveis usos do texto dramatico: a performance, representada
pela méscara, € o uso escolar, perceptivel na leitura dos meninos e na prece
de Simo pela gopodin.** A referéncia a Euripides parece inusitada, tendo
em vista a pouca influéncia que teria exercido sobre Calimaco, porém, no
Prologo aos Telquines, a poesia leve — a ele associada nas Ras — ¢é escolhida
em detrimento do estilo carregado e bombastico. A confluéncia entre esses
dois autores se da no campo da Aentdtng. Além disso, Euripides — junto
a Menandro — era o poeta dramatico mais utilizado em contexto escolar
durante o periodo helenistico, de modo que a repeticdo de seus versos
refletiria uma pratica real. ¥

O fato de a mascara se encontrar com a boca escancarada (Keynvag)
decorre de seu formato, mas a énfase dada a abertura bucal enquanto ela
¢ obrigada a ouvir a recitagdo dos alunos — o dobro da boca do Dioniso de
Samos®® —, sugere um bocejo € uma feigdo enfadonha.’” Ha uma inversao de

33 Cf. Eur. Ba. 494.

3* Segundo Fantuzzi 2007: 481-82, o nome Simo aludiria ao epigrama finebre de
Simias em que ¢ descrita a tumba de Séfocles ao redor da qual, por causa de sua gopadin,
florescem hera, rosas e a videira (4P 7.22 = 5 GP). Os usos mais antigos de evpabio em Platdo
(Chrm. 159e, Men. 88a-b, R. 618d) e Aristoteles (Rh. 1362b24 e 1415a38) circunscrevem
seu sentido a facilidade de aprendizado, sendo, portanto, uma palavra inadequada para
indicar a grandeza de Sofocles. Calimaco rememoraria o epigrama de Simias pretendendo
corrigir o uso equivocado desse termo, melhor empregado para designar a facilidade de
um aluno em estudar na escola os textos tragicos ao invés de remeter a genialidade de um
tragediografo considerado candnico.

3 De acordo com os papiros escolares encontrados no Egito ptolomaico, Euripides
¢ Menandro eram os poetas mais estudados depois de Homero nas escolas da regido. Cf.
Cribiore 2001: 198-201.

¢ Trata-se de uma referéncia a imagem de Dioniso com a boca aberta, localizada em
um templo de Samos. De acordo com Plinio NH 8.57-58, Elpis roga auxilio a Dioniso apos
ser surpreendido por um ledo. Ao notar que um 0sso estava preso na garganta do animal,
ele o remove, amansando a fera. Em agradecimento, Elpis ergue um templo em Samos
para keynvas Atdvucog (cf. também Eliano N4 7.48). Como notam Gow & Page 1965:182,
“why the open mouth should be transferred from the lion to the god does not appear, and
no doubt some other explanation of the curious cult-title is required. The two passages
however show that the title (and possibly a corresponding cult-statue) existed at Samos.”
Quanto a relacdo entre a mascara de Samos e o epigrama de Asclepiades de Samos sobre
assunto similar, cf. Sens 2011: 181.

37Cf. Thomas 1979: 188, Fantuzzi 2007: 483 ¢ Sistakou 2016: 53.
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papeis, ja que a mascara, item fundamental ao ator durante a encenagao, torna-se
espectadora na posi¢ao de ouvinte (émmMkooc) da “performance” escolar. O verso
das Bacantes lido pelos estudantes ¢ proferido na peca pelo proprio Dioniso,
em referéncia aos seus cachos. Seria, portanto, esperado que a mdscara do deus
se satisfizesse com a passagem citada pelos alunos, reproduzindo de cor suas
palavras em uma tragédia que enfatiza a forga do ritual baquico. No entanto
a repeti¢do interminavel deixa o texto tragico fastidioso e cansativo, obtendo
do tinico membro da plateia um bocejo provocado pelo tédio.

A cena apresentada por Calimaco possivelmente ¢ inspirada em um
epigrama de Asclepiades presente em AP 6.308 (27 GP), descrevendo uma
mascara no mesmo contexto escolar:

Niwncog Tovg Toidog, Emel KoAd ypappot’ Eypavey,

Koévvapog oydmrovt’ daotpaydrovg Elafev:

KauE yaptv Modoaug tov kopkov Gde Xapnto,

npecPutny BopOfm OfK’ v madapiov.

Vencendo os garotos porque escrevia belas letras,
Conaro obteve oitenta ossinhos.

Agradecendo as Musas, dedicou-me aqui, a mdascara comica
do velho Cares, em meio ao alarido dos garotinhos.

Conaro dedica as Musas uma mascara cOmica para ser exposta na
escola em agradecimento pela vitdria na competicao de caligrafia. A mascara
representa um ancido chamado Cares, talvez personagem de alguma comédia
desconhecida. Nao ha, no corpus comico preservado, registro de personagem
com esse nome, de sorte que sua associa¢do com a figura do misantropo,
frequente nas pecas da comédia nova, ndo ¢ segura. Apesar de ndo haver
clareza quanto a identificacdo, o verso final explora a incompatibilidade
entre o cenario juvenil no qual a mascara de um velho se situa e a algazarra
produzida pelas criancas na escola. Cares se encontra em local inadequado
e, embora seu nome aluda a agradabilidade sugerida no inicio do terceiro
verso (yapig, antecipando ironicamente Xdpmng no final do mesmo verso), a
inser¢do em meio a balburdia infantil s6 lhe provoca irascibilidade. O tédio
da mascara de Dioniso ¢ o desprazer da mascara de Cares, descritos nos
epigramas de Calimaco e Asclepiades, enfatizam a presenca de tragédias e
comédias em ambito educacional. Através do mal-estar causado pelo ambiente
no qual as mascaras foram expostas, os poetas exploram a dicotomia entre
as performances nos teatros e a utilizagdo das pecas nas escolas.
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O primeiro verso do poema de Asclepiades evoca o agon dramatico
por meio do participio vikncag, o0 mesmo verbo empregado por Calimaco
no epigrama 8 Pf para informar a vitoria no festival dionisiaco (vik®).
No entanto as expectativas de éxito em uma suposta disputa teatral sdo
frustradas no final do mesmo verso, quando a mascara de Cares, a persona
loquens do epigrama, informa que a vitdria ocorreu no campo da caligrafia.
Sabemos que competi¢des escolares dessa natureza eram frequentes, gragas
a inscrigdes antigas que preservam os nomes de estudantes vencedores.*
O texto copiado durante a disputa poderia ter sido uma comédia — talvez
tendo Cares como personagem —, fazendo da mascara comica oferecida as
Musas um presente adequado a esse contexto. O prémio obtido também
condiz com o perfil dos contendores, pois 0s ossinhos pertencem ao universo
infantil.* Asclepiades retira a poesia dramatica do agon teatral e a insere
em uma competicdo escolar na qual a premiacao concedida ndo mais €
a coroa de hera, mas um brinquedo pueril cujo valor s ¢ mensural aos
meninos em algazarra.

Em 4P 6.311 (49 Pf = 27 GP), Calimaco também apresenta uma
mascara comica ofertada em retribui¢do pela vitéria de Agoranax em
contexto nao muito claro:

TTig Ayopdvaktdg pe Aéye, EEve, KOUKOV OVTmg
aykeicbon vikng paptopo tod Podiov,

[Mapeiiov od pev Epmtt dedaypévoy frucv 8’ OnTi
ioyadt kai Ayvolg "Iotdog €idopevov.

Diz, estrangeiro, que eu, Panfilo, fui dedicado

como testemunha realmente comica da vitoria do rodio
Agoranax, ndo ferido pelo amor, semelhante em parte

a um figo seco e as lamparinas de Isis.

A persona loquens do epigrama ¢ a mascara comica ofertada a uma
divindade nao mencionada — possivelmente as Musas ou Dioniso — em
agradecimento pelo éxito de um dramaturgo ou de um ator chamado Agoranax.
A personagem representada na mascara ¢ Panfilo, nome recorrente em varias
comédias para designar o jovem apaixonado em torno do qual a trama costuma

38 Cf. Cribiore 2001: 114.
¥ Cf. Sens 2011: 183. Em Herodas 3.24-25, os jogos de dados distraiam os alunos
na escola.
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se desenvolver.* Cabe agora a mascara servir como testemunha realmente
comica (koukov dvtmg paptopa) da vitdria obtida na competigdo dramatica. A
mengao ao KOUKOG Haptug talvez rememore uma personagem-tipo explorada
na comédia, cuja fala proporciona o desenrolar dos acontecimentos e a resolugao
da intriga. Criton, na Andria de Teréncio, desempenha esse papel ao aparecer
no final da peg¢a como um forasteiro que revela a verdadeira paternidade de
Glicério, permitindo seu casamento com Panfilo.*!

Causa estranheza o emprego do advérbio dvtwg enfatizando o adjetivo
KOUKOG, pois nao fica claro em que medida a mascara seria “realmente”
comica. A leitura do Gltimo distico também ¢ incerta, uma vez que a
mascara ¢ conectada de modo obscuro a figos secos e lamparinas de Isis.
A coloragdo negra do figo seco, causada pela exposicao excessiva ao sol,
e a sujeira acumulada nas lamparinas, comuns em rituais noturnos da
deusa [sis, ilustrariam a péssima qualidade do objeto ofertado.*2 Essas duas
imagens se reportariam a um artefato desgastado e, por conseguinte, mais
adequado para descrever a mascara de um ancido, tornando incongruente
sua associagdo a um jovem apaixonado. O fato de Panfilo afirmar nao
ter sido tomado pelo desejo também entra em contradi¢gdo com o papel
desempenhado por essa personagem-tipo nas comédias. O advérbio dvimg
seria dotado de um sentido ir6nico, pois a aparéncia da mascara cria uma
impressao oposta em relacdo a personagem por ela representada.

Como nota o historiador Polibio (12.13.3), os poetas comicos costu-
mam representar as personagens de maneira excessiva e distorcida com a
intencao de suscitar o riso da audiéncia, sendo questionavel valer-se de um
testemunho coémico (kopukdv tva, pdptopa) para a construcao do relato
historiografico. A mascara de Panfilo poderia simbolizar tanto a vitoria de
Agoranax na competi¢do quanto o perigo de considerar o testemunho comico
como realmente veridico, motivo pelo qual o advérbio dvtwc teria sido
destacado no primeiro verso. Como faz em outros epigramas dedicatorios,
Calimaco questiona de modo jocoso a autoridade da persona loquens,* ja

“Panfilo é 0 nome de um adulescens em Sogra e Andria de Teréncio, sendo que essa
Giltima peca ¢ baseada em duas outras comédias de Menandro (Andria ¢ Mulher de Perinto).
Cf. And. 8-14. Eubulo (século IV a.C.) teria escrito uma comédia intitulada Pdanfilo. Cf.
ainda Filipides fr. 27 K.-A. e Filemao fr. 135 K.-A.

4 Cicero atesta a existéncia dessa personagem-tipo em 4Ad. Fam. 2.13

2 Cf. D’Alessio 1996: 259.

B Cf. AP 6.147 (54 Pf =24 GP); AP 6.149 (56 Pf =25 GP); AP 7.522 (15 Pf =40
GP). Para mais informagdes, cf. Fantuzzi & Hunter 2004: 316-20.



Calimaco e a discussdo sobre a poesia tragica 23

que, para o estrangeiro/leitor confrontado com a mascara, sua apresentacao
ndo corresponde com exatiddo ao objeto em si.

O ultimo epigrama de Calimaco voltado a discussdo sobre poesia
dramatica (AP 11.362 =59 Pf= 59 GP) sugere que o poeta teria participado
de uma competicao tragica:

Eddaipnmv 8t téAla pavelc dpyoiog Opéotag,
Aglkape, TOv QUi 00K EUavn poviov

000’ A’ é€étaocty 1@ Dmkéog, Gtig ELEYYEL
oV eilov: GAN’ ai y’ &v dpdp’ £5idase povov,

7 Thyo Ko TV £Toipov dmdAiece TodTO MONGOG
KNY® Tovg TOALOVG 00KET” Exym TTuAGdoG.

Feliz foi o antigo Orestes, Léucaro, porque, enlougquecido

por outros motivos, ndo enlouqueceu com minha loucura,
nem solicitou ao foceu uma prova que testasse

sua amizade. Mas se ele tivesse composto um unico drama,
logo teria perdido o companheiro. Por ter feito isso,

ndo mais eu tenho os muitos Pilades.

O poema destaca os lagos de amizade entre Orestes e Pilades, fre-
quentemente abordados em varias tragédias do periodo classico. Eventos
relacionados a Orestes ¢ ao auxilio do companheiro Pilades seriam retratados
nas tramas de Coéforas de Esquilo, Electra de Sofocles, Electra, Orestes e
Ifigénia em Tauride de Euripides, Orestes de Teodectes, Orestes de Afareu
e Orestes de Carcino, o jovem. O foceu mencionado no terceiro verso,
cuja prova da amizade nao foi requisitada, seria o proprio Pilades, filho de
Estrofio da Focida. O poeta cita esse exemplo mitoldgico de amizade mutua
e solida, retrabalhada por tantos tragediografos ao longo dos séculos V e
IV a.C., ao comentar a perda de grande parte de seus amigos — 0os muitos
Pilades — em decorréncia de um unico ato de desvario cometido: a redagdo
de uma tragédia.

A loucura de Orestes nas Euménides de Esquilo, perseguido pelas
Erinias ap6s o matricidio, ndo ¢ equiparavel ao desatino do poeta. O fato de
Orestes nunca ter redigido um drama (8v dpdp’ €6ida&e povov) indica que
jamais foi exigida de Pilades uma prova irrefutavel de amizade, pois ndo
haveria delito maior que compor tragédias e a opg¢ao por esse caminho so
poderia ser compreendida como ato de insanidade. Diferente de Orestes, o
poeta foi acometido por tal insensatez, motivo pelo qual acabou perdendo
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os amigos. Nao ¢ clara a razdo dessa perda, mas talvez seja consequéncia
de uma ferrenha rivalidade entre dramaturgos nas competi¢des teatrais, de
modo que seus ex-companheiros seriam adversarios poéticos.*

O epigrama parece esbocar uma critica a suposta abordagem
monotona e repetitiva conferida ao género tragico pelos dramaturgos
da época. A escolha de Orestes como paradigma de amizade verdadeira
exemplifica essa invariabilidade, tendo em vista o grande numero de pegas
existentes sobre essa personagem. De modo indireto a persona loquens
questiona o uso constante, nas tragédias apresentadas em festivais, dos
mesmos mitos reiteradamente explorados pelos dramaturgos desde o
século V a.C.¥ Sob essa perspectiva, a op¢ao pelo género tragico implica
trilhar um caminho largo j& percorrido por inimeros poetas anteriores,
ao contrario da rota estreita aconselhada por Apolo no Prdlogo aos
Telquines (fr. 1.25-28 Pf.).

Calimaco estaria se opondo a possiveis repeti¢gdes enfadonhas
que marcariam parte da produgdo tragica do periodo, muito distantes
do conceito de Musa delgada reiteradamente defendido nas instancias
metapoéticas de sua obra. Assim como a mascara de Dioniso se entedia
com a interminavel leitura das Bacantes de Euripides feita pelos alunos
na escola (48 Pf), a performance de tragédias baseadas nos mesmos
pressupostos poéticos e valendo-se dos mesmos mitos poderia gerar a
sensagcdo de enfado. Ironicamente o poeta afirma que, ao compor uma
tragédia nesses moldes, ndo haveria Pilades capaz de manter a amizade.
De acordo com essa leitura, o epigrama 59 Pf ndo comprova a existéncia
da suposta obra dramatica de Calimaco, mas expde uma recusa a certo
tipo de tragédia baseada na repeticdo inalterada de modelos classicos.
Nao se trata de critica ao género tragico na sua totalidade, mas a certo
tipo de composi¢ao incompativel com os valores poéticos defendidos no
Prologo aos Telquines.

A tragédia nos jambos de Calimaco

Além dos epigramas, Calimaco também aborda a tragédia em dois
poemas pertencentes a seu livro de Jambos, no entanto o estado bastante

# Segundo Cameron 1995: 60, “the point is evidently that competing against your
friends in the sacred contests is a sure way to lose them.”
4 Cf. Arquimedes AP 7.50.
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fragmentado dessa obra deixa margem a diferentes conjecturas sobre o
sentido das passagens. No jambo 2, Calimaco relata uma fabula segundo
a qual a voz, antes pertencente aos animais, foi, por conta de um castigo
imposto a eles por Zeus, transferida aos homens (fr. 192.10-13 Pf):

Ko K[V Jvog [p]e[v] LED].Onpog,
SLvo v 8¢ Oidtev, yittokod dgl
ol 8¢ Tpay®dol TV Bdlaccav oi[KevVTOV
&xo[v]ot vV

E Eudemo tem a voz do cao,
Filtao a do asno, a do papagaio (...)
e os tragicos tém a voz dos animais que habitam
o mar.

Quatro vozes de animais sdo associadas a quatro alvos especificos,
sendo que dois, a0 menos, sdo individuos nomeados — Eudemo e Filtao —,
um abrange o grupo dos tragicos e o ultimo alvo, ligado a voz do papagaio,
nao foi preservado no fragmento.* Embora ndo haja informagao sobre quem
seriam Eudemo e Filtao, os animais conectados as suas vozes ja apareceram
em outros poemas de Calimaco caracterizados de modo pejorativo: o zurro
do asno, associado aos opositores poéticos no Prologo aos Telquines (fr. 1.30
Pf), e a imagem do ca@o, empregada para insultar um dos fil6logos no jambo
1 (fr. 191.82-83 Pf).*’ Esses animais foram selecionados por se adequarem
ao discurso de invectiva inserido em contexto jambico. A voz dos tragicos
¢ equiparada ao som emitido pelas criaturas marinhas. Para Calimaco, os
peixes do mar seriam, em sua maioria, mudos (ovAD BaAaccainy puvooTEPOL
venddov, fr. 533 Pf), da mesma forma que Aristoteles afirma nao terem voz
por ndo possuirem pulmao, traqueia ou faringe (HA 535b).* A ocorréncia
mais antiga dessa discussdo talvez se encontre em Empédocles (fr. 74 DK),
na descri¢@o dos peixes como @dAov duovcov.* O adjetivo dpovoog teria
sido supostamente utilizado em referéncia aos Telquines no sétimo verso

4 Quanto a conjectura piTopeg como suplemento ao alvo ndo preservado no papiro
(em paralelo aos tpaywdoi do verso seguinte), cf. Clayman 1980: 18-19, Kerkhecker 1999:
51-52 e Acosta Hughes 2002: 185-90.

47 Cf. também Calimaco 380 Pf.

*Sobre a mudez dos peixes, cf. também Eliano NA 10.11.

4 edAov duovcov dyovca ToAvonepémwy Kapoonvey. cf. Bing 1981: 33-36.
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do Prologo aos Telquines,” pois eles ndo se tornaram amigos das Musas
(Vdeg ot Movorg ovk éyévovto ¢irol, fr. 1.2Pf).

O siléncio dos tragicos nao seria uma insinuagdo jocosa ao declinio
da tragédia no periodo helenistico, ja que ha inimeras informagdes preser-
vadas a respeito de varios tragediografos ativos e apreciados no século II1
a.C. Tendo em vista que o conceito de “animais marinhos” (oi 6dAaccov
oikebvteg) ¢ largo e inclui até mesmo as conchas, o poeta poderia estar
se referindo a pomposidade das tragédias de sua época, imageticamente
associadas ao Bopfog koyywv;>' contudo o desaparecimento das pegas dificulta
a investigagdo dessa hipotese. Herter supde que a atribuigdo da voz dos
peixes aos tragicos se deve a semelhanca da boca das mascaras dramaticas
em relagdo a boca dos peixes. > Embora essa leitura ndo se integre bem ao
tom invectivo da passagem, tal conjectura remete a ambiguidade do termo
Tpay®mddG, cujo sentido engloba tanto o ator (cf. Aristofanes, Tesmoforiantes
391) quanto o autor de tragédias (cf. Platdo Republica 395a). A critica
poderia estar centrada no estilo de atuagdo dos atores coetaneos.>* Calimaco
nao vitupera os tragedidgrafos ou deprecia o género, mas ridiculariza as
técnicas de atuagdo. Se essa interpretacdo estiver correta, seria inapropriado
compreender a mengao aos Tpay®doi no jambo 2 como indicio de objecao
a tragédia, visto que a passagem em questdo ndo trataria do género em si,
mas de sua performance.

50, ][ Jxan Te[A]yiow &y 108" ‘@drov af /.......] M[ewv] Amop émiotapevov (Call.
fr. 1.7-8 Pf).

(...) e aos Telquines digo isso: raga/(...) experiente em corroer o figado.

Acaracterizagao da raca dos Telquines no v. 7 € desconhecida, mas o a preservado no
final da linha sugere uma qualificacdo negativa. Bing 1981: 35, adotando o suplemento de
Wilamowitz, defende que o verso terminaria com o adjetivo épovcov, pois Calimaco faria
referéncia a Empédocles (fr. 74 DK). Apesar de metricamente possivel, esse suplemento
repetiria a mesma ideia ja expressa no segundo verso do Prologo aos Telquines. Outras
conjecturas sdo propostas por Rostagni (dnvég) e Pfeiffer (dkavOég). Cf. Harder 2012: 30.

ST Cf. Kerkhecker 1999: 54-55. Hesiquio k 3185 glosa o verbo koyyaAilewv como
renoinTon Gmd Tod Fxov @V Koyxwv. E possivel que haja uma proximidade de sentido entre
esse verbo e Ankvbilm, associado a tragédia no fr. 215 Pf. Cf. Giannini 1963: 63.

2Cf. Herter 1954: 79.

53 Cf. Courtney 1988: 276. Jones 1987: 208 comenta que inimeras inscri¢des
empregam o termo KoU®OOG para designar o ator de comédias e ndo o comedidgrafo, mais
comumente chamado de momtrg KOU®diag ou kopmdorolds. A mesma distingdo pode ser
feita em relagdo a tragédia.
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A hipdtese da recusa de Calimaco a tragédia também nao se coaduna
com a discussdo desenvolvida no jambo 13 sobre o conceito de Tolveidela.
Criticado por ter composto jambos sem ter ido a Efeso (ou seja, distante da
tradi¢do jonica) e por ter mesclado os dialetos ddrico e jonico (fr. 203.11-18
Pf), o poeta responde a antagonistas anonimos, questionando a necessidade
de cada autor se concentrar em um Unico género e reproduzi-lo seguindo
fidedignamente modelos candnicos (fr. 203.30-33 Pf):

tic elmev ootl....Jhe..p.[....].

oL mevtapetpa cvvtifet, o §° n[pdo]v,
oL 3¢ Tpaymog[iv] €k Bedv EKANpho;
SoKEM PEV 0VBEIC.

Quem disse (...)

compde tu pentametros, tu versos heroicos
e tu tragédias, por destino divino?

Acho que ninguém.

A resposta apresenta uma defesa da variedade métrica, linguistica ¢
tematica perceptivel ao longo do livro de Jambos, bem como uma apologia
da propria obra de Calimaco. De acordo com a Diegesis,** nesse jambo o
poeta justifica a composi¢ao em uma diversidade de géneros (moAveidein)
tomando como paradigma o poeta tragico fon de Quios (século V a.C.).%
Em virtude da condi¢io fragmentada da obra de fon, ¢ impossivel detectar
influéncias exercidas sobre os poemas — ou, mais especificamente, sobre os
jambos — de Calimaco. Provavelmente a proximidade entre os dois autores ndo
se baseia na similaridade de temas ou recursos poéticos, mas na diversidade
de géneros. Segundo o Suda (1487), além de tragédias so atribuidos a fon
ditirambos (Schol. Ar. Pax 835), hinos (PMG 742), encomios (PMG 743)
e tratados em prosa (Plu. Mor. 316d). A despeito da versatilidade, ele foi
considerado um poeta menor quando equiparado aos grandes tragicos do

5* A Diegesis ¢ um papiro do inicio do periodo imperial contendo um resumo de parte
das obras de Calimaco. O inicio do texto se perdeu, mas foram preservadas as descri¢des
dos livros 3-4 dos Aitia, dos Jambos, dos quatro poemas liricos (4os belos garotos, Festival
noturno, Deificagdo de Arsinoe e Branco, cf. fr. 226-29 Pf), da Hécale e do Hino a Zeus.
Cf. Falivene 2011: 81-92.

55°Ev 1001 TPOC TOVG KATAUEUPOLEVOVG OMTOV & Tf| TOAVEWSEIY OV YPapeL TOmpUdTOVY
amavT@v enow 6t Tova ppelton Tov Tpaytkdv: GAA’ 00OE TOV TEKTOVE TIG LELPETOL TOAVELDT
oKevn TekTovopevov. (Diegesis 9.33-38).
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século V a.C.* De acordo com Pseudo-Longino em Sobre o Sublime (33.5),
conquanto haja qualidades inegaveis na obra de fon, todas as suas pegas
reunidas seriam inferiores a uma unica tragédia de Sofocles.

A escolha de fon no jambo 13 como autor exemplar é motivada pela
énfase no conceito de moAveideia, contrapondo-se a discussio desenvolvida
no fon de Platio a respeito da limitagdo dos poetas a um unico género,
posto que a poesia ¢ entendida como inspiragdo oriunda das Musas (534b-
¢). Calimaco diverge do posicionamento de Socrates no dialogo platonico,
defendendo a preponderancia da técnica para a criagdo de poemas em
quaisquer géneros.’” Como ¢ exemplificado na Diegesis do jambo 13, um
carpinteiro pode produzir os mais diferentes artefatos, desde que conhega
a técnica necessaria para confecciona-los. O mesmo critério vale para o
poeta. A mengio ao tragico fon de Quios como antecessor e modelo de
Calimaco no ambito da moAveideln imediatamente remete o leitor ao rapsodo
homoénimo do dialogo platdnico, com o propdsito de refutar a teoria da
inspiragdo divina como recurso fundamental para a criagdo pocética (cf.
também Prologo aos Telquines fr. 1.17-18 Pf).

O uso do verbo dverldcOn (remodelar) no jambo 13, na resposta de
Calimaco aos detratores (fr. 203.49 Pf),*® baseia-se no pressuposto de ndo
reproduzir servilmente os modelos jambicos, mas desenvolver, a partir
de elementos considerados candnicos, uma obra nova e bem acabada
(évtedéc, fr, 203.48 Pf). O oficio do poeta consiste em reformular a tradi¢do
literaria com o objetivo de criar obras em dialogo com as predecessoras, ao
contrario de perpetuar a pratica de uma imitagao servil e ndo emulativa. Se
esse principio € considerado basilar, a escolha de um tragedidgrafo como
paradigma inviabiliza a concepgdo da tragédia como género inadequado
ao programa poético calimaquiano.

56 Foram feitos comentérios as pegas de fon no periodo helenistico pelos filélogos
Aristarco e Didimo (cf. 7rGF 1.19 T7b).

STCf. Depew 1992: 326-27. Calimaco descreve, no Prélogo aos Telquines (ft.
1.31-35 Pf), o poeta como pequeno, alado e alimentando-se de orvalho, rememorando a
descrigdo do poeta no fon (534a-b) como leve, alado e sacro (koDoV yip xpiite TOUTAS
€oTv kal TTnNvov Kai iepdv), colhendo seus cantos nas fontes de mel dos jardins e vales
das Musas (4o kpnvdV pehppOTOV €K Movo®v KNTOV TIVOV Kol VOrdV dpeTOUEVOL
o PEAT).

3V yap &vteréc te 10 yptipal..]..[]|paysvov kod A.... dvenhdoOn (Call. fr. 203.48-49 Pf).

O mesmo verbo ocorre, com sentido similar, no epigrama funebre de Dioscorides
sobre Téspis, em referéncia a invengdo dos cantos tragicos (cf. AP 7.410).
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Conclusao

Por conta da condi¢ao fragmentada de boa parte da obra de Calimaco,
ndo € seguro pressupor uma recusa ao género tragico por incompatibilidade
com a Moboa Aentarén. Dentre os seus escritos filologicos, o Suda (k 227)
menciona um catalogo que registraria cronologicamente as pecas dos séculos
anteriores, talvez usando como fonte as Didaskaliai de Aristoteles (wivoé kai
avorypor) T@v Kot xpdvous Koi A’ apyic YEVOLEV@Y S1dacKkdAmYy).* De
acordo com Querobosco (cf. EM wivag 627.27), esse catalogo teria sido utilizado
por Aristofanes de Bizancio para a redacao das vmobéceic que antecedem os
textos dramaticos e lhe sdo atribuidas em alguns manuscritos.® Calimaco, por
conseguinte, deveria ser um profundo conhecedor da tragédia classica, ainda
que a influéncia desse género se mostre pouco produtiva em seus poemas.

Os epigramas comentados ao longo desse artigo ndo revelam qualquer
objecdo a tragédia, mas se centram no uso das pegas em contexto escolar
(discutindo a oposi¢do entre encenacdo e leitura) ou em questdes de
performance nos festivais contemporaneos (comentando os motivos que
levam os tragediografos a vitoria ou a derrota). Esses poemas fornecem
um importante testemunho sobre a atividade teatral no século III a.C., bem
como contribuem para o estudo da recepgao dos poetas tragicos durante o
periodo helenistico. Embora seja impossivel afirmar que Calimaco compds
tragédias, a suposi¢do nao deve ser considerada indubitavelmente equivocada
ou absurda. O rebaixamento proposto a epopeia em Hécale — transformando
uma narrativa heroica em um poema hexamétrico sobre as vicissitudes de
uma pobre ancia — indica que um género grave como a tragédia poderia
também ter sido remodelado em um estilo condizente com seu programa
poético. Nao deve, portanto, ser vista como inverossimil a possibilidade
de Calimaco ter redigido tragédias, ainda que nao tenham sobrevivido
quaisquer fragmentos ou testemunhos capazes de fornecer informagao ou
indicio sobre como seriam esses textos.
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