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Resumen

Platén recurrié con frecuencia en sus didlogos a alternar, entrelazdndolas,
exposiciones dialécticas con imagenes y alegorias con el fin de ilustrar sus
argumentaciones. En este articulo se analiza con detalle cémo utiliz6 la oposicién
entre logos y mito para introducir sus descripciones del Hades.

Palabras clave: Transposicion, orfismo, mitos escatoldgicos, poemas
homéricos, mito de Er

Abstract

In his dialogues, Plato frequently resorted to alternate and intertwine his
dialectic expositions with images and allegories, aiming to illustrate his arguments.
This paper analyses in detail his use of the opposition between logos and myth to
introduce his descriptions of Hades

Keywords: Transposition, orphism, eschatological myths, homeric poems,
myth of Er

1 Este trabajo forma parte de dos proyectos mds amplios, “Utilizacién del voca-
bulario mitico-religioso en la formacién de la terminologia presocritica” con la referencia
FFI12012-32647 y “Cosmologia y escatologia en la antigua Grecia. Influjos y paralelos”,
con referencia FF12010-17047 financiados por el Ministerio de Economia y Competitividad
del gobierno espaiiol. Artigo proposto em Junho e aceite em final do mesmo més.
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Introduccion

Una de las caracteristicas que mds llama la atencion de la lectura de la
mayoria de los didlogos de Platén es su destreza en exponer su pensamiento
con una muy cuidada presentacién literaria. Sin duda, este rasgo conforma la
caracteristica mds peculiar de lo que podemos denominar “estilo platénico’:
la capacidad de complementar numerosos aspectos de su discurso filoséfico
mediante una evocativa composiciéon de imigenes con la intencién de ilustrar
la explicacion de aspectos importantes de la argumentacion filoséfica. De este
modo, Platén construyé una obra en la que se entrelazan, alternandose con gran
naturalidad, las exposiciones basadas en una argumentacion dialéctica con otras
de carécter alegérico. Esto ultimo sucede por diversos motivos, en funcién de las
circunstancias y del momento de la exposicién en que Platén sinti6 la necesidad
de recurrir a la elaboracién de imdgenes que ilustrasen, desarrollasen o ampliasen
lo que pretendia explicar. Acudi6 a este recurso cuando, por ejemplo, constataba
que la argumentacién, por ella misma, no conseguia dar razén de manera clara
o convincente de aquello que se intentaba demostrar o cuando lo que se queria
describir formaba parte de un mundo extraordinario o fantéstico, muy dificil de
definir mediante el limitado y encorsetado lenguaje de los conceptos?.

Platén, al proceder de este modo, venia a reconocer que era muy consciente
de las limitaciones del lenguaje, las cuales, como a otros grandes maestros de
la antigiiedad, le forzaron a acometer diversas estrategias expositivas con el fin
de alcanzar la mayor credibilidad y comprension de su pensamiento, aunque
fuera a costa de tener que recurrir a la elaboracién de imédgenes poéticas que el
mismo habia criticado en numerosas ocasiones?. El fundamento de esta estrategia
consistié, como acabamos de sugerir, en su destreza a la hora de entretejer en
sus exposiciones las argumentaciones razonadas con relatos de cardcter mitico
conformando asi una symploke, un entrelazamiento, en lo que posteriormente
en latin serfa denominado fextus. Platon utilizo el simil de la symploke propia
del tejedor para sugerir que su trabajo como autor consistia en entrelazar los
diversos niveles del discurso para conformar finalmente una sola pieza, un

2 “El pensamiento filoséfico fue invadiendo poco a poco los terrenos del pensamiento
mitico, pero siempre hubo unos reductos en los que la sustitucién no pudo producirse y en
los que el mito quedd atin como vehiculo indiscutible”, Bernabé 2008: 394.

3 Cf. PL. R. 595a-609a. “Plato is critical of images and likenesses on the grounds
that they are inferior to truth and reality but when he is unable to give a direct account of
various objects or concepts, he uses images to tell what the objects or concepts are like,
clearly believing this to be a worthwhile exercise”, Pender 2003: 60.
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unico cuerpo literario. Asi, del mismo modo que el tejedor produce sus tejidos
tramando con firmeza los hilos que los componen, Platén, de manera magistral,
construy6 su trama filoséfica con los hilos que le proporcionaban, de un lado,
el logos y, de otro, el mythos. Es decir, la expresion que mediante el logos
intenta explicar las cosas con el uso de un lenguaje deictico o demostrativo y
la del mythos que opta por un contar mucho mds abierto y creativo mediante
la elaboracion de evocadoras imagenes.

De hecho, en el texto platénico, el colorido, como los tintes en los hilados,
lo aporta el mito que tiene la funcién no solo de complementar, sino también
la de adornar, embelleciéndolo, el discurso 16gico. Cabe afiadir, asimismo, que
lo que hace extraordinaria la obra platénica, y en ello radica muy probablemente
su efectividad, es que el filésofo de Atenas tejié su propio estilo y método
expositivo, sirviéndose en muchas ocasiones de hilos ajenos, de argumentos y
descripciones que le ofrecian otros cuentos y mitos ya conocidos. En este sentido,
cabe resaltar que la capacidad creativa e innovadora de Platén es, en muy buena
medida, el resultado de su talento a la hora de incorporar, recredndolos con total
libertad en el seno de su obra, muchos de esos relatos miticos para ponerlos
al servicio de sus propios intereses expresivos*. Se trata, en ultima instancia,
de aplicar lo que, en afortunada expresion de A. Dies, se ha dado en llamar
técnica de la “transposicion”, es decir, en este caso, el traslado de mitos fabulosos,
inicialmente ajenos a su filosofia, que, convenientemente transformados, acaban
conformando el niicleo principal de la exposicién platénica®. De este modo, lo
que en otro contexto era un simple “cuento” o “mito”, se acaba convirtiendo
en “logos”, una vez trasladado al corazén de la argumentacion filoséfica.
Se produce asf, en el seno de la obra platénica, un fluido trasvase del mito al
logos y del logos al mito al hilvanarse de manera reciproca con gran naturalidad
en el contexto de la narracion discursiva de sus didlogos.

La imposibilidad de describir la nocién de inmortalidad con un discurso
razonado, logos lelogismenos

No cabe duda de que esta estrategia expositiva se debe en gran parte al
hecho de que, por vez primera en la historia del pensamiento occidental, Platén
postuld la existencia de un mundo suprasenible, divino e inmortal en el que situd
los principios, la Formas o Ideas, que son la causa de todo lo que acontece en

4 “Plato makes free use of the Orphic myths”, Guthrie 1952: 239.
5 Dies 1927: 268.

Humanitas 65 (2013) 71-86



74 Francesc Casadesus Bordoy

el mundo terrenal. La simple postulacion de este mundo metafisico le obligaba
a aceptar el reto de explicarlo de una manera verosimil y comprensible a
quienes no habian oido nunca hablar de él ni podian entender el alcance de esta
propuesta. En verdad, el propio Platén admiti6 la imposibilidad de expresar
con palabras ese espacio al reconocer que el concepto de “inmortalidad” del
alma escapa al ambito del conocimiento humano. Por este motivo, afirmé que
lo inmortal “no puede ser razonado con ninguna palabra, logou lelogismenou,
sino que modelamos a la divinidad como un ser vivo inmortal sin haberla visto
ni percibido suficientemente’. Esta clarificadora confesion es la que legitima
al filésofo de Atenas a abandonar la definicién conceptual de las nociones que
transcienden los limites del lenguaje humano que utiliza la simple argumentacién
razonada, logos lelogismenos. Se abren asf ilimitadas posibilidades creativas
mediante la plasmacién de un vasto mundo de imédgenes en su esfuerzo por
describir lo que no puede ser expresado con el lenguaje convencional’. Un
buen ejemplo de ello lo encontramos precisamente en el Fedro, en el pasaje
en que Platén acomete el reto de explicar como las almas humanas perdieron
el privilegio de habitar en el mundo divino para introducirse en un cuerpo
humano e iniciar asi un largo y penoso peregrinaje terrestre, alejadas de la
morada supraceleste en la que durante un tiempo moraron gozosas. Para ello
Platén utiliza el conocido mito del auriga que conduce un carro tirado por un
caballo ddcil, bueno y hermoso y otro dificil de conducir, malo y feo. De esta
manera, mediante el uso de esta llamativa imagen, Platon pretendia aclarar
que las almas de los hombres, de naturaleza divina y, por tanto, inmortal, se
vieron obligadas a vivir en este mundo sepultadas en un cuerpo mortal que
las tiraniza e impide el retorno a ese afiorado paraiso en el que un dia vivieron
felices y bienaventuradas en compaiiia de los dioses.

En este contexto, casi resulta innecesario recordar que Platén dedicé
buena parte de su obra a explicar como las almas podian recuperar el lugar
sagrado y divino del que procedian. Para explicar este proceso de recuperacion,
recurri a la elaboracién de alegorias y descripciones miticas de una belleza
extraordinaria y que convierten algunos de los didlogos platénicos, como el
Fedon, el Fedro, el Gorgias o la Reptiblica, en magnificas obras literarias que

6 &Bdvatov 8¢ 008" €€ £vog Adyou Agloyiopévou, GAAG TAdttopev olte 186vteg
oUte ikav®g vofoavteg 0ebv, d0dvatdv ti {@ov, Exov uev Puxiy, éxov 8¢ odua, Tov del
8¢ xpdvov tadta cvuneukdta, Pl. Phdr. 246¢.

7 “Socrates is of course here saying that he will use an image, or simile, because
he can’t describe the soul more directly”, Rowe 2009: 135.
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han acabado modelando el pensamiento occidental. Ciertamente, la circunstancia
de que Platén recurriera en estas ocasiones a la expresion mitica tiene mucho
que ver con el cardcter inefable que él mismo reconocié que poseia el lugar
divino e inmortal en el que habitaron las almas y al que pugnan por volver
desde el lacrimarun vallis en el que se encuentran sumergidas tras su caida
en este mundo. Platén, que en el Fedro ubic6 el mundo de las formas ideales
en un lugar supraceleste, hyperouranion topon, que solo los dioses alcanzan
a contemplar, reconoci6 lo osado de la empresa de intentar describirlo ya que,
segin €l mismo reconoce, no lo ha cantado nunca ni cantard como corresponde
ningtin poeta®. El hyperouranios topos, se erige asi en un lugar ideal de cuya
descripcion son excluidos los poetas por ser una regioén tan elevada que solo
pueden acceder a ella las almas de los fildsofos que han sido convenientemente
formadas y purificadas. De esta manera, y de un modo parecido a como ya fue
desarrollado en la Repiiblica, Platén determind la superioridad intelectual de
la filosofia sobre la poesia, dominio que acaba con el destierro de esta tiltima de
la ciudad ideal con la consecuente expulsiéon de Homero, el educador de Grecia.
Sin embargo, y esta es una cuestion en la que queremos incidir con parti-
cular atencion, el cardcter sagrado y divino que Platon confirié al hyperouranios
topos le obligd a recurrir al lenguaje mitico y religioso para transponerlo en
el nuevo contexto de las exigencias expositivas de su pensamiento filoséfico.
De hecho, el Fedro ofrece uno de los ejemplos mds destacados de toda la
obra platénica de la mezcla de lenguaje filoséfico y mitico al servicio de la
descripcién de esta nueva realidad que representa el intento de las almas de
retornar a contemplar el mundo supraceleste de las Formas. En definitiva,
puede que este sea el gran hallazgo de Platén: introducir una terminologia
mitico religiosa en sus didlogos para superar la imposibilidad de describir
ese mundo supraceleste utilizando solo el lenguaje 16gico de la filosofia, el
logos lelogismenos ya mencionado. Dicho de otro modo, la utilizacién de un
lenguaje mitico, mistico y religioso abre una tercera via de expresion, la propia
de Platdn, la cual, a su vez, es resultado de entretejer elementos procedentes
de un imaginario mitolégico con los de sus propias necesidades expositivas.
Asf pues, la circunstancia de que Platén hubiera condenado a los poetas,
hasta el extremo de propugnar la expulsion de Homero de la ciudad ideal,
no significa, sin embargo, que él mismo no echara mano de la exposicién
mitica cuando la consideraba mds efectiva y expresiva. Diversos pasajes

8 Tov d¢ vmepovpdviov TomovV oUTe TIg UUVNoE Tw TOV Tfde monthg oUte ToTE
vuvrioet kat' alav. €xel 8¢ Wde — ToAuntéov yap ovv T ye GANOEG einelv, Pl. Phdr. 247c.
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de la obra platénica muy conocidos ejemplifican este procedimiento. Baste
por ahora recordar que el que quizd sea el mds celebrado de los relatos
platénicos, el mito de la caverna, no es mds que el resultado de la voluntad
de Sécrates de aclarar el simil de la linea a su interlocutor Glaucén quien,
en dos ocasiones, reconoce no haberla comprendido suficientemente®.

Las ambigua denominacién de los relatos escatologicos

No obstante, son los demominados “mitos escatolégicos”, cuya
funcién es representar lo que les aguarda a las almas inmortales en el
Mai4s Allé tras su separacién del cuerpo, los que de una manera maés
conspicua muestran la capacidad literaria de Platon para recrearlos!®.
De hecho, su exposicion al final de los didlogos en los que son relatados,
el Fedon, el Gorgias y la Repiiblica, pone de relieve que son el tltimo
recurso al que Platén acudié para cerrar de un modo incuestionable y
“convincente” la argumentacién que se habia ido desarrollando a lo largo
de cada una de esas obras!!. Asi, en el Fedon, el mito sirvio a SOcrates
para demostrar, tras haber argumentado que el alma es inmortal, que se
encontraba tranquilo antes de morir porque su alma no tenia nada que
temer una vez que, separada del cuerpo, se adentrase en el Mas All4;
en el Gorgias, Socrates recurre al mito para replicar a Calicles, que le
habia criticado su pacata actitud de preferir padecer una injusticia que
cometerla, en un intento de atemorizarle recordandole los juicios, y
correspondientes castigos, que aguardan en el Hades a las almas; en la
Repiiblica, tras las prolijas y extensas explicaciones sobre la organizacion
politica que debe regir la ciudad ideal gobernada por el fil6sofo, el didlogo
concluye con el relato de Er para recordar la imperiosa necesidad de
adoptar un comportamiento justo en la vida para evitar caer de nuevo,
a modo de castigo, en el ciclo de las reencarnaciones. Asimismo, como

9 Tadt', €pn, & Aéyeig, ovy ikavig éuadov, Pl R. 510b10; pavOdvw, €en, tkavidg
pév ob, PL. R. 511c3.

10 Para una aproximacion a los mitos escatoldgicos en Platén, vid. Inwood 2009.

11 (sc. The eschatological myths of the Republic, Phaedo and Gorgias) illustrate the
second purpose of myth in Plato, which is to provide some sort of account of regions into
which the methods of dialectical reasoning can not follow. [...] It is a part of his greatness to
have confessed that there are certain ultimate truths which it is beyond the powers of human
reason to demonstrate scientifically. Yet we know them to be true and have to explain them the
best we can. The value of myth is that it provides a way of doing this”, Guthrie 1952: 239.



Los relatos escatolégicos en Platén: entre el logos y el mito 77

ya hemos destacado en otro lugar, “la inventiva e imaginacién de Platén
lo llevaron a introducir, en cada uno de esos mitos, rasgos propios que
los distinguian de los demds. Por ejemplo, en el Fedon la narracion se
extiende en una detallada descripcion de la geografia del Hades, con un
especial énfasis en sus rios, lagos y lagunas; en el Gorgias asistimos a
una extensa explicaciéon del motivo por el cual Zeus decidié cambiar el
sistema de juicios de las almas con nuevos jueces incorruptibles; por
ultimo, en la Repiiblica se lee una complicada explicacion del mecanismo
del telar que manejaban las Moiras para decidir el destino de las almas”!2.

Todo ello, sin entrar en otros riquisimos pormenores, da una idea
bastante aproximada de la capacidad creativa de Platon a la hora de ilustrar,
recredndolo, el Mds All4. Pero esta capacidad literaria suscita, al mismo
tiempo una cuestiéon de no menor interés: ;fue Platén original en sus
descripciones escatoldgicas? Es decir, ;fue él quien cre6 esos mitos o, por
el contrario, siguié un modelo prefijado? De la informacion que se extrae
de la lectura de los mitos escatoldgicos se concluye que el elemento comun
a todos ellos es la creencia en la inmortalidad del alma y su posterior paso
por el Hades. A partir de ese presupuesto, si bien sigue habiendo algunos
detalles comunes entre ellos, cada relato posee una personalidad expositiva
propia que lo diferencia de los demas, de tal modo que, como se acaba
de sugerir, se complementan entre s{ y ofrecen una imagen conjunta muy
completa de lo que Platén consideraba que es el mundo de ultratumba.

En cualquier caso, la pregunta que acabamos de formular sobre la
originalidad de los mitos escatoldgicos en Platon obliga a plantear primero,
antes de intentar esbozar una respuesta a esa cuestion, el modo en cémo
fueron introducidos, porque, sin duda, esos predmbulos nos fuerzan a
replantear cudl fue la consideracion que le merecieron al filsofo de Atenas
sus propias descripciones del Mds All4d. Se constata de este modo que
Platén, de manera calculadamente ambigua, alterné la calificacion de esos
relatos al conferirles en unas ocasiones la categoria de logos y, en otras, la
de mythos para provocar una cierta confusion terminolégica.

Asi, resulta muy llamativo que, en el Gorgias, Socrates justo en el
momento en que estd a punto de comenzar su descripcion del mundo Mds
All4 inste a Calicles a que escuche “un bello relato, Adyog, que td, segiin
creo, considerards un mito, uo0og, pero yo un relato, Adyog, pues las cosas
que voy a decirte considero que son verdaderas”,

12 Casadesus 2008: 1255.
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"Akove 81, paot, udAa kadod Adyov, Sv av uév fyrion udbov, W éyw oiuat, éyw
8¢ Adyov' wg aAnbf yap dvra oot Aééw & uéAMw Aéyev®.

A nuestro parecer este predmbulo tiene por objetivo confrontar el mito con
el logos, mediante la afirmacion de que lo que para Sécrates es un logos, es
decir un relato veridico, Calicles lo va a despreciar por ser un mythos, un simple
cuento en el que se relatan hechos irreales. Para que no quepa duda de lo que
se pretendia sefialar con esta buscada oposicion a la hora de calificar el relato
escatoldgico, Sdcrates, un poco mds tarde, en medio de su exposicion, y ante la
anunciada incredulidad de Calicles, reitera con insistencia que esa exposicion del
mundo de ultratumba le podra parecer un mythos, un cuento de viejas, aunque
en su opinién no hay ni puede buscarse nada mejor ni més verdadero:

Téxa &' 00V Tadta udBSG oot Sokel Aéyeobat (omep Ypads kai KATAPPOVELG
a0T@OV, Kal 00SEV Y' AV 1V BaUHAGTOV KATAPPOVETV TOUTWY, €1 0N {NTtolvteg
giyopev avT®V PeAtin kai dGAnOéotepa evpeiv!s.

Asi pues, la estrategia de Platén en el momento de calificar el relato del
mundo del Més All4 resulta evidente: diferenciar entre logos, que Socrates
cree verdadero, frente a la escéptica actitud de Calicles que considerara esa
misma descripcién un mito fantasioso y, por tanto, falso. En este contexto,
hay que advertir que esta manera de introducir una historia, estableciendo
una oposicioén entre logos y mythos, no es algo improvisado. En efecto,
Platén volvié a utilizar un procedimiento semejante al introducir el que,
junto con la alegoria de la caverna, es el mas renombrado de sus relatos:
el mito de la Atldntida. En ese momento, cuando Sdcrates, estd a punto
de iniciar su exposicioén sobre la ciudad perdida, informa de que Critias,
el personaje que le transmitié la historia, le dijo algo casualmente muy
parecido a lo que él mismo le habia aconsejado a Calicles en el Gorgias:

Escucha, Sdcrates, un relato muy extrafio, pero totalmente verdadero,
tal como una vez lo contd Sol6n, el mas sabio de los siete...

"AkoVe 81, O Zdkpateg, Adyou udAa pév drémov, davtdmaoi ye urv dAndode,
WG 0 TOV ENT coPwTatog ZOAwv dot' £pn..."°

13 Pl. Grg. 523a.
14 Pl Grg. 527a.
15 Pl. Ti. 20e.
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Obsérvese que antes de exponerle la historia a Sécrates, Critias le advierte
de que se trata de un “relato muy extrafio”, un logos atopos. En consecuencia,
para lograr el mayor grado de credibilidad, Critias apela a la indiscutida autoridad
de Soldn, “el més sabio de los siete sabios”, que, tras haberlo escuchado en su
viaje a Egipto de unos sacerdotes, se lo relaté a su abuelo del mismo nombre.
La triple cadena oral de la historia presenta un esquema tipico de la ficcion,
un manido “érase una vez” bajo el atractivo envoltorio de que unos supuestos
y venerables sacerdotes egipcios relataron a Solén la antiquisima historia
de la Atlantida, que luego fue transmitida por el sabio a Critias, de quien la
escuché su nieto para relatarla finalmente a Sécrates y Platén a nosotros. Sea
como fuere, Socrates, para despejar las dudas del lector, de modo semejante
a como ocurre en el Gorgias, le deja claro a Critias cudl es su actitud frente a
esa increible historia de la Atlantida al afirmar que no es un “mito ficticio, sino
un logos verdadero”, t6 te pn mAacBévta pobov GAA' dGAndivov Adyov'e. Con
esta aseveracion Platon le da de nuevo la vuelta a la argumentacion de forma
muy llamativa y paradéjica, pues lo que cualquier persona sensata y formada
consideraria, como Calicles, que son historias de viejas o cuentos fantasiosos,
sorprendentemente tienen para Sdcrates, el representante de la racionalidad
dialéctica por excelencia, el estatus de logoi verdaderos.

En cualquier caso, esta paradoja tan caracteristica del modus operandi
de Platén nos obliga a plantear la siguiente hipdtesis: Platon, jugd con los
conceptos de mythos y logos con la intencién de manifestar que, cuando una
historia, por muy increible y extrafia que pueda parecer, se integra en el cuerpo
de su exposicion y argumentacion dialéctica, adquiere entonces la condicién
de relato, de logos verdadero, condicion de veracidad de la que careceria si
no estuviera integrada y entrelazada, formando un conjunto unitario, en el
texto platénico. Dicho de otro modo: el cuento o mito acaba adquiriendo
en Platén la condicién de logos una vez que se ha diluido en el contexto
mds amplio de la argumentacién platénica en el que cumple la funcién de
ilustrar algtn aspecto exigido por el desarrollo de la exposicion dialéctica.

Las fabulas de Esopo: ;mito o logos?
De este modo de proceder resulta muy clarificador el pasaje del
Fedon en que Platon informa de que Sdcrates, en los dias anteriores a su

ejecucion, se dedico a versificar en forma de poemas las fabulas de Esopo.

16 Pl. Ti. 26e.
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En este contexto, llama la atencién que las fabulas sean calificadas por
Cebes como logoi, Tob Alowmov Adyoug, cuando instantes antes el propio
Sdcrates, al aludir a una supuesta y ficticia fdbula de Esopo sobre el placer
y el dolor, la habia calificado de mythos, Aicwmnog udBov'’. De hecho, esta
alternancia en la denominacién, mito o logos, no hace mds que reproducir
la ambivalencia en la consideracién de las fabulas, mythoi o logoi, en los
propios textos esdpicos. En cualquier caso, la doble calificacion de Platén
resulta sintomética: cuando Sdécrates se refiere a la supuesta fédbula de
Esopo, la denomina mythos. Sin embargo, cuando se alude a su trabajo de
versificador de esos mismos cuentos son denominadas logoi. Es decir, las
fabulas de Esopo son calificadas de una manera u otra, como /ogos o como
mythos, segln cual sea su estatus en el discurso.

De hecho, un buen ejemplo de como llevar a cabo esa conversioén de
un cuento en logos nos lo ofrece el propio Platén mediante la transposicion
de una fabula esdpica al nicleo de su discurso filoséfico. Gracias a ello,
tenemos la oportunidad de comprobar la facilidad con la que Platén somete
a esa fabula a un sutil giro narrativo, al introducir unas pequefias, pero
significativas modificaciones. De paso asistimos al momento en que una
simple fdbula, trasformada por Platén, se eleva a la categoria de anécdota
fundacional de la filosofia. Se trata del pasaje del Teetefo en que, para
ilustrar la vocacién investigadora que obsesiona a los filésofos y conlleva
su despreocupacion por los asuntos mundanos, nos relata la caida de Tales
de Mileto a un pozo, mientras contemplaba las estrellas:

Es lo mismo que se cuenta de Tales [...]. Este, cuando estudiaba los
astros, se cay6 en un pozo, al mirar hacia arriba, y se dice que una sirvienta
tracia, ingeniosa y simpdtica, se burlaba de él, porque queria saber las cosas
del cielo, pero se olvidaba de las que tenia delante de sus pies. La misma
burla podria hacerse de todos los que dedican su vida a la filosofia. En
realidad, a una persona asi le pasan inadvertidos sus préximos y vecinos,
y no solamente desconoce qué es lo que hacen, sino el hecho mismo de
que sean hombres o cualquier otra criatura. Sin embargo, cuando se trata
de saber qué es en verdad el hombre y qué le corresponde hacer o sufrir
a una naturaleza como la suya, a diferencia de los demads seres, pone todo
su esfuerzo en investigarlo y examinarlo atentamente's.

17 PL. Phd. 60c-d.
18 PL. Tht 174a-b.
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Al introducir esta anécdota en la argumentacion del didlogo, Platén
no hizo més que, sin citarla, apropiarse de una de las fabulas atribuidas a
Esopo que cuenta lo siguiente de un anénimo astrénomo:

Un astrénomo, tenia la costumbre de pasear todas las noches observando
las estrellas, hasta que un dia que andaba por las afueras de la ciudad,
distraido en la contemplacion del cielo, cayé inesperadamente en un pozo.
Lamentandose de su mala suerte, dio gritos de auxilio. Un hombre que
pasaba por alli, escuchd sus lamentos y se acercé para saber el motivo. El
astronomo le cont6 lo sucedido, y el caminante le dijo:

“;Amigo mio! ;quieres ver lo que hay en el cielo y no ves lo que hay en la tierra?”

Notese que Platon identific a ese desconocido, y seguramente inexistente
astronomo, con el mismisimo Tales, el emblematico fundador de la filosofia
occidental. Asimismo, el filsofo de Atenas introdujo la figura de la muchacha
tracia para intensificar la comicidad mediante el contraste entre el sabio
y una vulgar y sencilla muchacha, sirvienta y extranjera, que se burla de
Tales por no saber hacer algo tan elemental como poner los pies en el suelo.
De este modo, con esta proverbial transformacion narrativa en la argumentacion
filosdfica del Teeteto, Platén, al atribuir a Tales de Mileto lo que en la fabula
esopica se afirmaba de un desconocido astronomo, catapultd esa torpe imagen
del primer fildsofo de la historia a la categoria de paradigma y, de este modo,
ejemplifico lo que desde entonces se ha constituido en un tépico de cualquier
época: la fama de despistados que han tenido los sabios de todos los tiempos'.

Los mitos escatoldgicos: una transposicion de Homero y Orfeo

Esta demostracion de la sutil capacidad de Platén de convertir una fabula
de Esopo en un ejemplo integrado en la argumentacion filoséfica encuentra su
correlato a la hora de componer sus mitos escatolégicos. En verdad, Platon,
procedié de manera semejante a como convirtié la historia de Esopo, una
vez aplicada Tales de Mileto, en un modelo paradigmatico de la personalidad
investigadora y abstraida de los filésofos. En efecto, los mitos escatoldgicos
en Platon son el resultado de la transposicion de las descripciones que del
Mas All4 habian realizado dos de los mds eminentes poetas griegos, Homero

19 Para un andlisis mas completo de la conversion platénica de la fabula de Esopo
en anécdota fundacional de la filosoffa, vid. Blumenberg 2000: 21-33.
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y Orfeo®. En consonancia con la ya mencionada habilidad para construir un
texto a partir de los hilos ajenos que le proporcionaban esos poetas, Platén
construyd un nueva imagen del Hades que es el resultado de introducir
elementos homéricos y 6rficos a los que afiadi6 su propia concepcion filosdfica
del mundo del Hades?'. Ciertamente en este punto radica la “originalidad”
de Platén: en haber acudido a las exposiciones miticas, los mythoi de los
poetas, para convertirlas en relatos, en logoi razonados y creibles una vez
integrados en el nuevo contexto de las exigencias expositivas de sus didlogos.

Cabe anadir que, a la hora de exponer sus mitos escatoldgicos, Platon
no oculté sus fuentes de inspiracién. De hecho, en el Gorgias, tras haber
ordenado Sécrates a Calicles que escuchara su exposicion??, que él consi-
deraba un logos verdadero, cita inmediatamente el testimonio de Homero
para recordar como se repartieron el poder Zeus, Posidén y Plutén:

Escucha, pues, como dicen, un bello relato que ti, segiin opino, considerards
un mito, pero que yo creo un relato verdadero, pues lo que voy a contarte
lo digo convencido de que es verdad. Como dice Homero, Zeus, Posidon y
Pluton se repartieron el poder cuando lo recibieron de su padre...

Pl. Grg. 523a.

Este recurso a la autoridad del testimonio del poeta intensifica atin mas
la paradoja que ya hemos comentado de que Sécrates acepte como verdadera
una historia que Calicles despreciaba por ser un mito sin fundamento.
La mencién de Homero, justo al comienzo del relato, tiene, por tanto,
el objetivo de recordar el 4mbito mitico-poético en el que se enmarca la
descripcion del mundo del Mdés All4, a pesar de que Sdcrates, sorprendente-
mente, lo presenta como un relato veridico. Que ese recurso a Homero como
argumento de autoridad obedece a una estrategia premeditada lo demuestra
la circunstancia de que Platén vuelva a mencionarlo en el Gorgias al explicar
la funcién de los jueces en los juicios a las almas. En ese momento, cita
un verso de la Odisea en que se describe a Minos impartiendo justicia:

20 “Nell’ottica di Platone abbiamo a che fare con due filoni tradizionali, diversi e
anche cronologicamente distinti (...) al suo interno, si delinea una spezializzazione del filone
“omerico” nella sorte che attende in questa vita, del filone “orfico” nella sorte che attende
nell’aldila”, Masaracchia 1993: 187.

21 Para un amplio estudio de la concepcién platénica del mundo del Mds All4, vid.
Bernabé 2011: 155-188.

22 Para un andlisis del mito escatolégico del Gorgias en el contexto de la disputa
con Calicles, vid. Sedley 2009.
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Minos esta sentado observando; solo €l lleva cetro de oro, como en
Homero dice Ulises que le vio “llevando un cetro de oro, administrando
justicia a lo muertos”. En todo caso, Calicles, estoy convencido de estos relatos
y medito de qué manera presentaré al juez mi alma lo mds sana posible?.

Lo mads sorprendente es que, tras haber citado a Homero, Sécrates
vuelva a insistir en que estaba convencido de la veracidad de estos relatos,
0o Te ToUTWV TOV Adywv ménetopat. La credulidad de Sdcrates en esta
ocasion contrasta llamativamente con su actitud ante la indagacién de
numerosos principios filoséficos en los que se muestra critico y dispuesto
a cuestionar su fundamento.

Esta actitud acritica se repite en el Fedon cuando Socrates, tras haber
descrito el mito escatoldgico en el que también cita a Homero para ilustrar la
profundidad del Tértaro®*, concluye en la necesidad de creer en este tipo de
relatos, a pesar de que reconozca que un hombre sensato no los debiera aceptar:

En efecto, sostener que estas cosas son como han sido expuestas, no
es propio de un hombre sensato. Pero que existen, o algunas otras cosas
semejantes, en relacién con nuestras almas y sus moradas, una vez que
estd claro que el alma es inmortal, esto me parece que es conveniente y
digno de correr el peligro de que sea creido, pues es hermoso el peligro, y
es necesario entonarlas a modo de encantamientos para uno mismo y es el
motivo por el cual prolongo desde hace tiempo el mito?.

Notese que Sécrates no tiene ningun reparo en calificar ahora como
un “mito” su relato, dando a entender asi que su exposicién no exige
demasiado juicio ni inteligencia para que sea comprendido porque es mds
una cuestion de fe que de razén. De hecho, finaliza el mito escatoldgico

23 6 8¢ Mivwg miokon@v kdBntat, pévog Exwv xpucodv okintpov, (g enotv '0ducoevg
6 ‘Ounpov i8eiv adTdV XpboEoV GKATTPOV EXOVTa, DEUIOTEVOVTA VEKUGOLY. &y® UEV 0DV, G
KaAAikAglg, Und te ToUTwv TV AdywV TENEIoUAL, KAl 0KOTI® GTWG ATo@avoDual TQ KPLti
¢ LyteotdTnv TV Yuxnv, Pl. Grg. 526d. El verso homérico citado corresponde a Od. 9.569.

24 Pl. Phd. 112a. El verso homérico citado corresponde a //. 8.14.

25 To pév odv tadta Sioxvpioacdal obtwe #xev w¢ éyo SieAfAvBa, o0 mpémel
voOv €xovtt avdpi 8t1 uévtor fj Tadt' éotiv A Totadt' dtta mepl TaG PuXAg NUAV Kal Tag
oikrioelg, éneinep d0dvatév ye 1) Yuxh aivetar odoa, Todto kol mpémerv pot Sokel kal
&&ov kivduveloar olopévy oltwg £xev — kalog yap 6 kivluvog - kal xpr| ta Towadta
otep Enddev £aut®, 316 O Eywye kal dAat unkVvw tov pdbov, Pl. Phd 114d.
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del Fedon recordando que su funcién es recordar cudl es el destino de las
almas inmortales, algo que considera “digno de correr el peligro de que
sea creido”. Platén introduce asi un elemento nuevo, completamente ajeno
a la concepcion homérica del Hades y mucho mas propio de la doctrina
orfico-pitagérica®: la creencia en la inmortalidad del alma y el ciclo de las
reencarnaciones a las que éstas estdn sometidas. De este modo, como ya
han sefalado otros autores, Platon fundié en sus descripciones dos modelos
opuestos del mundo de ultratumba que dieron paso a su propia concepcién
del Mas All4, resultado de injertar en la descripciéon homérica elementos
procedentes del orfismo a los que afiadié otros elementos propios?’. Ademas,
en el texto del Fedon que acabamos de comentar se alude de manera muy
sutil y por partida doble al orfismo: al afirmar que esos relatos hay que
entonarlos a modo de “encantamientos”, énddetv, y al referirse al mito
que desde hace tiempo prolonga Sdcrates, €ywye Kol TdAal UNKUVW TOV
u0Bov. La mencion de los encantamientos en este contexto parece sugerir
el poder de Orfeo de utilizarlos para dominar los otros seres, incluidos
los dioses de ultratumba?®, y la expresion palai mythos podria aludir a los
relatos antiguos que contenian elementos doctrinales 6rficos. De hecho, el
mito escatoldgico se inicia en el Feddn con un “se cuenta”, Aéyetai® que
podria ser un eco de la expresion mdAat év @ Adyw Aéyetar®®, utilizada
en ese didlogo anteriormente para introducir aspectos doctrinales 6rficos
atribuidos a un antiguo relato, un palaios logos, que consideran que en vida
el alma estd encadenada al cuerpo como en una tumba o prisién3!.

Sea como fuere, la composicién de los mitos escatoldgicos deben
mucho a las descripciones miticas de Homero y Orfeo, por lo que Platén
tuvo que aceptar, que tanto sean considerados mitos como relatos veridicos

26 Sobre las fuentes pitagéricas del mito escatoldgico del Feddn, vid. Kingsley, 1995: 88-95.

27 “It is noticeable, too, that in these eschatological myths Socrates seems to be
combining two beliefs which come from different quarters, the belief in a life after death
in ‘another world’, and the very different belief that a Yuxr at death passes into a human
or animal body, which, of course belongs to this world”, Taylor 1928: 641.

28 Para un andlisis de los testimonios sobre los encantamientos Orficos en la literatura
clésica, vid. Martin Herndndez 2010: 49-74.

29 PlL. Phd. 107d5.

30 Pl. Phd. 67c6.

31 Enel Fedon 70c se alude directamente al palaios logos que sostenia que las almas
estdn en continuo transito entre el Hades y este mundo y que Olimpiodoro in Phaed. 10.6
sefiala que es orfico y pitagorico. Para un analisis de los pasajes en que Platén utiliza esta
expresion, vid. Bernabé 2011:39-41.
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deben ser creidos. En este sentido conviene recordar algunos de los rasgos
mds caracteristicos del que quizéd sea el mas significado de los mitos
escatoldgicos, el mito de Er con el que concluye la Repiiblica. En verdad,
en la misma linea de lo que acabamos de exponer, resulta muy esclarecedor
para entender las intenciones expositivas de Platon que el relato escatolégico
se inicie con una afirmacién ya de por si muy reveladora. Sécrates afirma
que lo que se dispone a contar “no es precisamente un relato de Alcinoo,
si no el relato de un hombre valiente. Er, el Armenio, de la tribu panfilia...”

AN 00 uévtot cot, v §' €y, AAkivou ye dmdAoyov £p@, A" dAkipov ugv
avdpdg, 'Hpdg tob Apueviov, T0 yévog Map@vAov...*?

De este modo, bajo un aparente e inocuo juego de palabras entre el
nombre del rey de los Feacios, Alcinoo, descrito por Homero en la Odisea y
el adjetivo alkimos, “fuerte”, utilizado para describir la valentia del guerrero
Armenio Er, Platén introduce un sutil matiz en su exposiciéon de manera muy
semejante a lo que ya hemos analizado que sucede en el Gorgias. En efecto,
Sécrates da a entender, en nuestro opinion con una refinada ironia, que su
relato de las aventuras de ultratumba de Er no serd como los fantasiosos
relatos que Odiseo contd al rey de los feacios, entre ellos su visita al mundo
de los muertos tras acatar el consejo de la maga Circe. Asi se da a entender
que la historia que estd a punto de describir no es un simple mito o cuento,
como los que Odiseo solia contar de manera artera y engafiosa, sino que,
como los relatos del Gorgias y del Fedon, conviene creer en ella. De que esta
era su intencion, Platén ofrece una clara prueba al finalizar su exposicion y
afirmar que se trata de un “mito” que podria salvarnos si creyéramos en €l:
kol 00TwC, @ TAatkwv, ui0og £6wWAN Kai VK AMWAETO, Kal HUAC &V GWOELEY,
av de10dueba avt®.* De este modo, se apela a la necesidad de introducir
de nuevo la fe en la verosimilitud de estos relatos.

En cualquier caso, Platén reconocié implicitamente que en la confeccién
de sus mitos debfa mucho a Homero y Orfeo. Ya hemos visto como en el
Gorgias, justo después de haber afirmado Sdcrates que crefa en la veracidad
del mito que iba relatarle, citd, como argumento de autoridad a Homero.
Por su parte, en la Repuiblica, tras la mencion de los relatos que Odiseo
contd a Alcinoo, al proceder a la explicacién de las reencarnaciones de

32 PL R. 614b.
33 PL. R. 621c.
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diversos personajes miticos sugiere cudles eran las fuentes de su recreacion
del mundo del Hades que tenia en mente. Asi, al explicar el destino que
eligieron cada una de las almas para reencarnarse de nuevo en un cuerpo
mortal, menciona, en primer lugar, la de Orfeo, que eligié ser un cisne.
Entendemos que esta mencion a Orfeo como primero de la lista viene a
ser un guifio de Platén al lector para advertirle de que estaba utilizando
aspectos doctrinales 6rficos relacionados con su nocién de la inmortalidad
del alma y su trasmigracion posterior a otros cuerpos, en funcién de la vida
y comportamiento que esta hubiera llevado en anteriores reencarnaciones.
Tras Orfeo se describen las reencarnaciones de otros siete personajes,
cinco de ellos homéricos: Tamiras, Ayax, Agamenén, Atalanta, Epeo,
Tersites y Odiseo. Apelando de este modo a personajes bien conocidos de
la épica homérica, junto con Orfeo, Platén, bajo la apariencia de describir
un Hades canénico, el descrito por Homero en el canto undécimo de la
Odisea, introdujo, de manera mds o menos subrepticia, la novedad de Ia
inmortalidad de las almas, de procedencia 6rfico-pitagérica. De que esto
fue asi, el mito de Er ofrece una buena muestra al incluir detalles tomados
de las laminillas 6rficas en un contexto en el que, como acabamos de ver,
predominan las alusiones a significados personajes épicos®. Técnica que,
como ya sabemos, Platén utilizé también en los otros mitos escatoldgicos
y que Socrates parece repetir en la Apologia al sostener que, si la muerte
consiste en un simple emigrar al Mas All4, él se sentia tranquilo, pues estaba
convencido de que en el Hades se reuniria con Orfeo, Museo, Hesiodo y
Homero, ademas de con otros héroes homéricos como Palamedes, Ayax,
Odiseo o Sisifo. La mezcla de tales poetas y personajes corrobora que Platén
fundid la iconografia del Hades de procedencia érfica con la homérica.
La conclusidn es que Platén elaboré los mitos escatoldgicos a partir de
los materiales que le ofrecian los antiguos poetas, principalmente Homero,
por su conocida descripcion del Hades en el canto 11 de la Odisea. Sobre
ella superpuso la concepcién érfica del Mas Alla con su correspondiente y
novedosa nocién de inmortalidad del alma. Lo sorprendente es que apelara
a la veracidad de esos mitos y a la necesidad de tener fe en ellos, cuando

34 “Es curioso que el mito de Er, que tanto debe al orfismo, finalice mencionando
a Orfeo y se refiera al tema de la transmigracién”, Bernabé 1998: 43.

35 Para un andlisis detallado de la técnica platénica de mezclar elementos homéricos
y orficos en los mitos escatoldgicos, vid. Casadests 2011.

36 Pl Ap. 40b-41c.
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€l mismo habfa propuesto la expulsioén de los poetas de la ciudad ideal. De
este modo, a Platon no le quedé mas remedio que admitir la utilidad de los
poetas, los Unicos que habian osado describir con vividas imdgenes el Mds
Alld y que €l se esforzé por adaptar a sus intereses filoséficos.
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