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...porque nunca consigo abrir os meus livros gregos
e fechd-los depressa — tém iman nas pdginas!
Hélia Correia (2007)

Resumo

Como predmbulo a sua pequena obra Apodera-te de mim, Hélia Correia
produz uma reflexdo inspirada em Knossos, como ponto de partida para a evolucao
cultural e social que o teatro e a oposi¢ao de géneros representam. A partir de uma
distancia que a prépria cosmogonia determina, a cultura promove, com base na
compreensdo e no amor, o indispensdvel encontro.

Palavras chave: Grécia, teatro, papéis de género, natureza, cultura.

Abstract

As a preface to her short text Apodera-te de mim (“Take me”), Hélia Correia
produces a reflection inspired by Knossos as a starting point to the cultural and
social evolution, established by theatre and the opposition of genders. From a
distant moment of cosmogony, culture promotes, through comprehension and love,
the inevitable coming together.

Keywords: Greece, theatre, gender roles, nature, culture.

Para celebracdo do aniversario de Jaime Rocha, Hélia Correia pro-
moveu um pequeno volume intitulado Apodera-te de mim (2002), que quis
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partilhar com um circulo estreito de amigos. Este optisculo € composto por
quatro textos, que desenvolvem uma reflexdo coerente sobre o processo
civilizacional, em particular o relacionamento de géneros em sociedade,
a luz de critérios helénicos: Em Knossos, A de Colquida, Penthesiléa e
Tene me. O primeiro, Em Knossos, pode ler-se como um proémio, em que
se enunciam as grandes ideias sobre que assenta esta criagdo: o teatro, na
sua relacdo com a vida, e o processo de afirmacdo feminina enquanto ser
cultural. A de Colquida e Penthesiléa constituem reescritas de paradigmas
miticos, que concretizam a mesma problematica. Finalmente, Tene me, que
inspira o titulo da colectinea, apresenta-se como uma espécie de relato de
vida com os seus variados e controversos matizes.

Vamos, neste momento, limitar a nossa reflexdo ao texto de abertura.

Ao principio ... era o teatro
Em Knossos 1

Caia a mulher de encontro a terra, diz o coro.

Nao sabe que, mais tarde, aceitard um lugar sobre o palco .
O velho mundo serd entdo motivo nas tragédias e dele se tira-
rd uma li¢cdo que, na verdade, ndo se encontra aqui.

Pode dizer-se que vos falo de um teatro, pois é um sitio feito

para que os olhos testemunhem a morte e comuniquem a todo

0 corpo o seu comprazimento.

Os pequenos desniveis da encosta onde tremem, de pé, os assistentes,
virdo mais tarde a elevar-se, de maneira que as suas pedras
servirdo de assento.

Esse conforto moralizard o sentimento dos espectadores.

O sangue serd tido por obsceno e o que € visivel ndo o incluird.

Se eu predissesse que haverd um tempo em que o golpe serd
sem consequéncias e a imolada tornard a levantar-se, porque a
realidade passard o seu terror para os criadores do texto, nin-
guém se deteria para me ouvir.

E, no entanto, a fala das mulheres, soprada pelas serpentes sub-
terrdneas, ainda assusta e é levada em conta.

A primeira questdo que se coloca € a da entidade enunciadora do
discurso e do estatuto que se arroga. A voz que nos chega é a de uma
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instdncia ‘filoséfica’, capaz de penetrar na essencialidade das coisas e dos
processos, a qual, a partir do veredicto pronunciado por um coro, especula
sobre o sentido profundo da vida humana e a sua re-presentacdo (mimesis)
no teatro. Ao coro, como ¢ usual na tragédia, atribui-se a autoridade de
quem detém uma vis@o universal da ordem césmica; e aqui essa voz plural
langa um imperativo, que remete a mulher para a sua condig@o elementar de
ser ligado a terra e, com isso, ao que de mais genuino existe na natureza’.
A esta voz socialmente consagrada vai de imediato contrapor-se a sabedoria
oracular do eu textual, que nos faz lembrar o processo de inspiragdo délfico,
em que os ditames do deus sdo filtrados e transpostos para palavras pela
figura feminina da pitonisa.

Subjacente ao texto estd o confronto civilizacional entre Creta e a Atica:
“Knossos” remete para a cultura mindica, nicleo embriondrio da cultura
helénica, posta em contraposi¢do com o estadio cldssico que Atenas vira,
milénios mais tarde, a centralizar. No entanto, apesar da distancia temporal
e espacial, o didlogo entre estes dois pélos decorre sem ruptura.

Metonimicamente, € o teatro que delineia o perfil cultural de Atenas.
Desconhecido da civilizacdo cretense que Knossos simboliza, o teatro surge
na Atica como um fenémeno de improvisa¢io®, global na sua mensagem
e no alvo social a atingir. Se a etimologia de ‘teatro’ — “lugar onde se
observa” — parece valorizar a dimensio essencialmente visual do espectédculo,

1 Hélia Correia retorna aqui, ainda que de forma apenas sugestiva, a uma pratica
que segue em duas das suas pegas inspiradas em mitos cldssicos, Perdi¢do. Exercicio sobre
Antigona (1* ed. 1991. Lisboa. Publicacdes D. Quixote; reimpr. 2006. Lisboa. Reldgio
d’Agua: 17-22) e Desmesura. Exercicio com Medeia (2006. Lisboa. Relégio d” Agua: 13-15).
O coro tem, nestes textos dramdticos, uma intervencao inicial para sintetizar e comentar
os fios condutores de toda a intriga. Em ambos os casos, por se tratar de tematicas focadas
em volta da problemética feminina, as intervengdes corais abordam também a defini¢do da
condicdo da mulher e o conflito de géneros. Além do tema, como veremos adiante, também
os efeitos literdrios e as imagens poéticas usadas nestes dois cantos do coro estabelecem
relagdes de intertextualidade com Em Knossos.

2 Oestudo do processo de evolucio civilizacional da cultura mindica para a micénica
e toda a polémica que envolve, acrescido de informagdo bibliografica, ¢ sintetizado por
M. H. Rocha Pereira (1°2006), Estudos de Histéria da Cultura Cldssica I. Cultura Grega.
Lisboa. Gulbenkian: 31-46.

3 Aristételes, Poética 1448b 20-23: “Estando, pois, de acordo com a nossa natureza
aimitagdo, a harmonia e o ritmo (...), desde tempos remotos, aqueles que tinham ja propensao
para estas coisas, desenvolvendo pouco a pouco essa aptiddo, criaram a poesia a partir de
improvisos”. Traducdo de A. M. Valente (2004), Aristoteles. Poética, Lisboa: Gulbenkian.
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Hélia reconhece essa componente primordial, a que acrescenta a vocacgao
para o desencadear de emogdes. Nesta fase inicial, a tragédia toma como
seu motivo situacdes radicais, de alcance universal, oferecidas a nu com
toda a sua crueza: “para que os olhos testemunhem a morte”. Apesar do
espacgo precdrio, estas situacdes detém uma forca capaz de mobilizar as
emocdes dos ‘assistentes’, ainda ndo tecnicamente “espectadores”, que,
“de pé&”, “tremem”, acusando, com esta reac¢do fisica, o impacto do que
os olhos testemunham?*.

Ap0s esta primeira etapa de improvisacdo, o fendmeno teatral, acompa-
nhando a prépria evolugao da polis, sofre uma verdadeira institucionalizacao.
A precariedade inicial — “pequenos desniveis da encosta” — dé lugar a espagos
construidos, de que as “pedras” sdo um alicerce de estabilidade e comodidade
imediatas, sinalizando ainda a fortuna duradoura da instituicdo teatral.
De par com a comodidade fisica do espectador, também o prdprio especticulo
se moraliza, erradicando da cena a crueza sanguindria de uma ac¢ao, que
ndo perde, no entanto, a sua agressividade inicial.

Denunciando o conhecimento da evolucdo do género tragico, o eu
textual aponta para o ultimo estddio protagonizado por criadores como
Euripides. Se, em Esquilo, por exemplo, a imolacdo de Ifigénia, no
Agamémnon, é irremediavelmente concretizada, Euripides, na dltima das
tragédias que conservamos, Ifigénia em Aulide, contorna o definitivo desta
morte com o milagre que, por intervencdo divina, arrebata a vitima do altar
do sacrificio, para a depor a salvamento em exdéticas paragens. Episddios
como este exemplificam a penetracdo na tragédia de novos condimentos
dramdticos e estéticos, frequentemente de sabor romanesco, que fazem
sentir o seu efeito ndo apenas a superficie, mas subvertem no essencial
o sentido de trdgico. Com eles, a violéncia da realidade é suavizada, ndo
apenas na imagem, mas na propria concepcao, e poupadas tensdes emotivas
no espectador. Este €, em boa parte, o termo da trajectéria seguida pela
tragédia no final do séc. V a. C.

4 Serd oportuno recordar a esséncia de ‘mito’, isto €, das velhas histérias que
a tragédia usou como sua fonte inspiradora, nas palavras esclarecidas de W. Burkert
(1986, Mito e Mitologia, trad. portuguesa de M. H. Rocha Pereira, Coimbra. Faculdade
de Letras: 12): “A maior parte das sequéncias narrativas sdo, no fundo, tdo simples como
fundamentais, actantes ‘bidticos’ (...), que estavam desde hd muito delineados em modelos
de comportamento, na procura da alimentacdo, luta, sexualidade. Mas hd uma particularidade
que deve caracterizd-los como ‘estranhos’, para entrarem na tradicdo narrativa, um elemento
excepcionalmente refor¢cado ou uma espécie de congruéncia cristalina ou paradoxal”.
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Num curioso apontamento, que implicard certamente a experiéncia
da prépria autora, o terror de que o espectador era o destinatdrio passou
a ser assumido pelos “criadores de texto”. S@o estes que arcam consigo a
brutalidade genuina da acc¢@o e a filtram, por recursos de fantasia, para a
transmitirem de forma suavizada aos receptores’.

Nao obstante este processo de aculturacdo impresso, pela mao dos
homens, sobre a tragédia, a voz das mulheres, como se I€ no juizo com que
termina este segmento do texto, conserva a forca primordial que lhes advém
da sua ligacao profunda a natureza. Hoje, como na velha Knossos, a palavra
da mulher, “soprada pelas serpentes subterraneas", veicula as mesmas verdades
essenciais e, por isso, desencadeia o terror e se lhe reconhece autoridade.

Anunciado na frase de abertura, o tema da mulher — “Caia a mulher de
encontro a terra, diz o coro” —, entdo anulada enquanto ser cultural, conhece
neste remate um climax que anuncia o movimento geral de Em Knossos.

Mulher - condenada e rebelde

Em Knossos 11

Caia a mulher a terra, diz o coro. Que ela retorne a posicdo
deitada da qual nunca haveria de sair.

Que ela rasteje como um mdrmore animado, caos de elementos,
anterior aos bichos.

5 Julgamos pressentir, por sob o padrio discursivo de “Se eu predissesse que havera
um tempo em que [....] ninguém se deteria para me ouvir. E, no entanto, a fala [...]” a pergunta
angustiada com que abre o ciclo poético As elegias de Duino, de Rainer Maria Rilke: “Quem,
se eu gritasse, me ouviria dentre as ordens/ dos anjos? E mesmo que um me apertasse [...]".
(Rilke / Paulo Quintela, 1969: 35). Acerca da energia contagiante desse incipit, que repercutiu
em autores tdo distintos como Armando Cortes-Rodrigues, Yvette Centeno, David Mourdo
Ferreira, Carlos de Oliveira, Manuel Alegre, entre outros, vd. Horster, 2000.

Que Hélia Correia ¢ leitora privilegiada de Rilke testemunham-no as palavras que
proferiu aquando do 14.° Encontro de Estudos Portugueses, que teve lugar na Universidade
de Aveiro, nos dias 15 e 16 de Novembro de 2007: “H4 frases absolutamente poderosas, tao
densas como um buraco negro e potencialmente tdo destruidoras. Por exemplo, Rilke, num
livro que € um dos meus preferidos, Os cadernos de Malte Laurids Brigge, faz-nos entrar
na cena seguinte: o pai do narrador morrera de uma morte rdpida e, temendo ser enterrado
vivo, tinha deixado instru¢des para que o médico lhe espetasse uma faca no coragdo de
forma a ndo restarem dividas quanto a sua morte. Nessa cena magnifica, o cirurgido cumpre
a vontade do senhor e espeta-lhe o bisturi no cora¢do.” Correia, 2007: 16-17.

Humanitas 66 (2014) 421-432



426 Maria Anténio Horster e Maria de Fatima Silva

Vede o seu cabelo claro, um po de trigo, um turbilhdo de areia,
pequena coisa concebida para arder.

Jaz, espreitando pelos seus buracos, atravessada como uma
armadilha no trilho dos viajantes. Detestdvel, solitdria entre os
seres, ainda quando encostam as cabecas e se ajudam umas as
outras, no momento de parir.

Crescem, teimosas como vegetais, ligeiramente trémulas do
esforgo.

Se a brisa as toca, dobram a cintura e a isso chamam danga
e ndo defesa, como chamam amor a momentdnea inflamagdo
do sexo.

Se, no primeiro tempo, acompanhdmos a evolugado cultural expressa no
tragico, somos agora confrontados com uma eloquente imagem da mulher
enquanto ser socialmente condenado. Comega por retomar-se o veredicto
inicial do coro, agora alargado e transformado em verdadeira condenacio, que
se pretenderia definitiva. Num retorno ao momento inicial da cosmogonia, a
mulher € atribuida a condi¢do de magma informe, cadtico, anterior a propria
criagdo animal®. Se Arist6teles considera, como diferenga relevante entre a
espécie humana e a animal, a posi¢@o erecta’, na voz masculina deste coro
a mulher € remetida para “a posicdo deitada” e assim, a0 mesmo tempo,
despromovida da elevagdo humana e confinada a uma funcao sexual.

Num efeito de zoom, a voz textual atrai o nosso olhar para uma imagem
da mulher enquanto objecto de desejo. Como atributo de feminilidade e seducéo
sobressai o cabelo®, associado a imagens de fragilidade, inconsisténcia e caos,

6  Na Teogonia de Hesiodo (123-124), em que estd em causa o processo de formacao
dos elementos naturais, os primeiros movimentos cosmogoénicos, a partir de um Caos inicial,
ddo prioridade ao elemento masculino: primeiro constitui-se o Erebo e s6 depois a negra
Noite e, por sua vez, da Noite, surge em primeiro lugar o Eter e s6 depois o Dia brilhante
(em grego feminino). No livro do Génesis, a mulher, tal como o homem, € criada por Deus
no sexto dia, ainda que num segundo momento.

7 Historia dos animais 494*: “No ser humano, mais do que nos outros animais, a
distincdo entre parte superior e inferior faz-se segundo as préprias posi¢cdes naturais. Por
outras palavras, as partes alta e baixa do homem sdo definidas de acordo com as partes
alta e baixa do universo [...]. Assim, a cabeca, em todos os animais, estd acima do resto
do corpo. Mas s6 o homem [...], completado o seu desenvolvimento, a tem em cima em
relagcdo ao universo”.

8 O cabelo tornou-se, em Hélia Correia, uma insignia distintiva da mulher. Assim,
na peca Rancor. Exercicio sobre Helena (2000. Lisboa. Rel6gio d” Agua: 43-46), a rainha de
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como sdo o “pd”, o “turbilhdo” e as matérias para arder. O Unico lugar que a
sociedade civilizada lhe reconhece é o da serviddo sexual e o da procria¢do®.
Numa certa concepg¢ao misdgina que aflora na cultura grega, a maternidade,
como fung¢do exclusiva das mulheres, é repudiada de um mundo ideal em
que a geragdo fosse assegurada por outro meio, dispensando o feminino'°.
Nas fungdes que a natureza lhes atribui, as mulheres, detestadas e arredadas
da cidade, formam como que uma tribo a parte, demonstrando, mesmo
nessas circunstancias adversas, a capacidade de desenvolver sentimentos de
solidariedade.

A mesma natureza que as condenou a esta subserviéncia deu-lhes,
porém, armas para resistirem. Num gesto de rebeldia, elas elevam-se acima
da posicao rastejante e, como vegetais, conquistam uma verticalidade flexivel.
Vo ainda além da mera resisténcia, sendo capazes de extrair desse esforco
valores estéticos. E assim que, na sua obediéncia aos impulsos da brisa, se
inclinam, criando a danca. Ao mesmo tempo, assumem o estatuto de criadoras
de linguagem'!, condicionando a realidade em func¢@o dos nomes que déo

Esparta assume a personalidade que lhe cabe em cada uma das duas versdes da sua histéria —a
troiana e a egipcia —, conforme a cabeleira que usa. Em Desmesura. Exercicio com Medeia,
as personagens femininas ganham nome a partir da cor dos cabelos, Melana “a de cabelo
negro”, ou Eritra, “a de cabelo ruivo”. Para esta preferéncia, Hélia encontra modelos na
Antiguidade; desde logo em Homero, que j4 se refere a “Helena de bela cabeleira” ({liada 3.
329) e, com o epiteto de eiikomos, a deusas e mortais (e. g., [liada 1. 36, 2. 689, Odisseia 12.
389). Mais tarde Euripides, fiel ao modelo épico, mantém a cabeleira como insignia de uma
Helena coquette que, depois de regressada a Esparta, no final da guerra, quando confrontada
com a desgraga e a morte que se prolongam dentro das casas gregas no regresso dos herdis,
mantém ainda a preocupagdo de cortar ao de leve alguns anéis de cabelo, como oferenda a
irma falecida, Clitemnestra, mas sem lesar a sua bela cabeleira (Orestes 128-129).

9 Cf. Perdigdo: 17-22.

10 Cf. a rhesis miségina de Hip6lito, em Euripides, Hipdlito 616-624: “O Zeus,
porque terds tu infligido aos homens essa pecha maldita, as mulheres, porque as trouxeste
tu a luz do dia? Se querias disseminar a raga humana, nfo seria das mulheres que se devia
esperar esse papel. Contra o peso do ouro, ou do ferro, ou do bronze depositado nos templos,
devia poder comprar-se a semente dos filhos, para cada um de acordo com as suas posses,
de modo a manter livres delas as nossas casas.”

11 Com esta imagem da mulher como instituidora de linguagem, Hélia Correia
desafia a visdo estabelecida no Génesis (www.bibliaonline.com.br/acf/gn/2): “Havendo,
pois, o Senhor Deus formado da terra todo o animal do campo, e toda a ave dos céus, os
trouxe a Addo, para este ver como lhes chamaria; e tudo o que Adao chamou a toda a alma
vivente, isso foi o seu nome. E Addo pds os nomes a todo o gado, e as aves dos céus, e a
todo o animal do campo” (Génesis 2. 19-20).
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as coisas'2. A brutalidade bélica e sexualizada do universo masculino cede

N

lugar a estética e a emocao espiritualizada: a “defesa” chamam “danca” e

9

a “inflamagao do sexo”, “amor”!3. Nio serd despiciendo lembrar que Hélia
Correia se dedicou a danga, encontrando-se portanto aqui convocadas as
duas formas de expressao artistica — literatura e danca — que a identificam.

Acompanhando a dimens@o espiritual desta afirmagao feminina, o texto
adquire uma tonalidade manifestamente lirica, transportada por uma prosa
poética de ritmo essencialmente decassildbico'*: “Crescem, teimosas como
vegetais, / ligeiramente trémulas do esforgo. / Se a brisa as toca, dobram
a cintura / e a isso chamam danca e nio defesa, / como chamam amor / a
momentanea inflamacio do sexo.”

O grande amor ... nao tem nome

Em Knossos 111

As mulheres refugiam-se no alto, sob as malhas de prata do
olival, de onde, a seguir, se desce para o mar. Ndo sdo, por isso,
menos espectadoras, com os olhos presos no altar da arena, e

12 E um elemento comum no pensamento estético de Hélia Correia a nogdo de
orthoepeia, um conceito de ‘rigor da palavra usada’, proclamado pela intelectualidade
sofistica da Atenas do séc. V a. C. Trata-se de um conceito especificamente ligado ao nome
de Protdgoras e que teve em Prédico, com o seu principio da onomdton orthotes (‘o rigor
dos nomes’), um continuador (cf. Platdo, Eutidemo 277e, Fedro 267e, Protdgoras 3392,
Crdtilo 384b, 391 a-c; Aristoteles, Retorica 1407b, Poética 1456b 15-18). Sobre este assunto,
vide R. Pfeiffer (1968), History of Classical Scholarship from the beginnings to the end
of the Hellenistic Age. 1. Oxford, Clarendon Press: 32-56; P. B. R. Forbes (1933), “Greek
pioneers in Philology and Grammar”, Classical Review 47: 105-112. Um bom exemplo
desta mesma preocupagdo em Hélia Correia se encontra em Desmesura: 28, quando estdo
em discussdo os sentimentos que poderdo ter levado Medeia ao filicidio: “Abar — A pobre!
Causaria compaixdo se se chamasse angustia aquilo que sente. Mas em nenhuma lingua
eu sei dar nome a coisa sem medida que a possui. — Melana — Tu néo conheces a palavra,
Abar? Nunca a pronunciaste? E o citime. — Abar — Isto é mais que citime. E desvario”.

13 Cf. Hélia Correia, Desmesura: 32: “Dé-se o nome de amor a muita coisa. Até a
uma forga que destréi”.

14 Esta predilec¢io de Hélia Correia pelo ritmo decassilabico manifesta-se igualmente
nas suas obras em prosa, mesmo em passos de temadtica repelente; cf. Lillias Fraser (reimpr.
2003), Lisboa. Publico: 71: *“ ‘A terceira visdo’, pensava, ouvindo / as vozes das mulheres
da sua infancia, / quando se recolhiam a passagem / de certa velha, ou de uma ruiva sem
pestanas, / para que elas as ndo vissem rebentadas, / com os vermes saindo do nariz”.
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ndo se sabe se o horror lhes toca os nervos do prazer.

Pois a verdade é que dancam também. Entre os seus pés e os
pés dos homens no anfiteatro passa um fio e um calor que os
une mais do que os uniu o leito conjugal.

E necessdrio que a mulher condenada se debata, que o sangue
escorra dela devagar, que o seu executor receba e entenda a sua
exalagdo de moribunda,

para que o encontro seja completado. Pois Eros, o risonho, ndo
nasceu, e o grande amor, que € este, ndo tem nome porque ndo
tem, sequer, repeticdo.

Os que virdo, irdo pensar depois que assim se paga algum
tributo aos deuses.

Irdo pensar religiosamente sobre a cerimonia puramente
humana.

Deuses, se aqui passarem, pousardo discretamente os olhos
noutro lado, sem que o assunto os tente.

Nem confessam que este terreno instante lhes escapa.

Nele ndo encontram nem arrogancia, fdcil de castigar, nem a
desordem, fdcil de converter.

Se alguma vez a criatura humana se bastou, foi nesta apoteose
de cagada.

Num efeito de sintese, este terceiro momento retoma os temas do teatro,
como simbolo da polis, e o da exclusdo da mulher, encontrando para as fracturas
antes enunciadas entre a physis € 0 nomos um patamar de conciliagdo®.

Regressa o tema do teatro enquanto edificio e enquanto lugar de
representacdo de emog¢des. Enquanto edificio, o espago sinaliza a distancia
civica dos géneros: as mulheres acolhe-as “o alto”, lugar de exclusio por um
lado, mas privilegiado pela proximidade com os deuses e pela perspectiva
abrangente que proporciona. Protegidas pela sombra das oliveiras, elas sdo

15 A dicotomia physis / nomos teve origem entre os sofistas e veio colocar, numa
sociedade que progredia no sentido da democratizacdo, o problema do relacionamento entre
a individualidade como um oposto aquilo que se poderd designar por ‘etiqueta social’. Cf. E.
Dupréel (1948), Les Sophistes, Neuchatel, Editions du Griffon: 22-30; G. B. Kerferd (1981),
The Sophistic Movement. Cambridge, University Press: cap. X; W. K. Guthrie (1971), The
Sophists. Cambridge, University Press: cap. IV.
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por isso dilectas da natureza e da deusa Atena, protectora de uma Acrépole
que ela dotou com a oferta daquela drvore, emblema de perenidade. Mesmo
se discriminadas espacialmente, as mulheres conquistam a posi¢do de
‘espectadoras’; este termo, além de as identificar como participantes do ritual,
exprime também a prépria evolucio a que o fendmeno teatral foi sujeito:
de improviso, ei-lo integrado na vida da comunidade e entendido como um
processo religioso e técnico. “Com os olhos presos no altar da arena”, as
mulheres mobilizam-se para captar a emoc¢do do espectdculo e o espirito
sacro que perpassa todo o recinto.

A participagdo no ritual assume um envolvimento crescente; de
espectadoras, elas passam a integrar em pleno, na medida em que “também”
dancam, a magia da celebracdo. Como factor referencial, a danga, a que o
proprio teatro deve a sua origem, anula o lapso temporal e traz ao convivio
dos cidaddos toda a tradi¢ao que lhe estd subjacente. Entrar na danga €, além
disso, participar numa coreografia, mobilizadora de elementos masculinos
e femininos, em que todos ocupam uma posi¢cdo simétrica e cumprem
um ritmo equivalente. A distincia entre os sexos € assim superada, numa
cadéncia de passos que é mais integradora do que a prépria unio sexual.
Desta maneira, a relagdo homem / mulher estabelece-se mais intimamente
pelo espirito e pela compreensao da vida patente no teatro.

Se nos dois primeiros pardgrafos a entidade responsavel pelo discurso
assume um tom narrativo de quem constata a evolucio de praticas sociais, no
terceiro adquire um tom doutrindrio e comentador. E chegado o momento,
depois de avaliados as condicionantes e os papéis de cada género nas suas
diferencas, de promover entre eles a desejavel harmonia. Na perspectiva
dessa voz textual, o primeiro passo a dar no sentido dessa consonancia cabe
a mulher, que deve rebelar-se e controlar as tendéncias biolégicas da sua
physis em favor da valorizacdo da inteligéncia e da sensibilidade. Assim
levard o seu parceiro masculino a entendé-la como um ser ao seu proprio
nivel, enterrando em definitivo a imagem de uma criatura menor e rastejante.

E neste plano que se dé o grande encontro, para o qual nio hd ainda
um nome. Para a paixao a cultura grega usa o nome de Eros, para que Hélia
Correia encontra, numa caricatura do mito, o epiteto de “risonho”, aquele que
simboliza um sentimento ligeiro, leviano e de uma alegria nao justificada.
Estd ainda por encontrar o nome para esta outra expressdo do amor, que,
por tdo tnica, nao pode ter designativo convencionalmente consagrado.

Esta harmonia, construida afinal pela vontade humana, podera levar
os vindouros a procurar uma explicacdo mais profunda, que ndo dispense
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a interferéncia da divindade. Mas Hélia Correia concebe uma nova cos-
mogonia: centrada no ser humano, ela remete os deuses para o espago da
ddvida ou, quando muito, para uma marginalidade incapaz de compreender
esta sentimentalidade essencial e superior que une homem e mulher. Nao
se aplicam neste caso as regras com que os deuses habitualmente gerem
a ordem universal; ndo hd aqui arrogancia (hybris) suscitadora de castigo,
nem desordem (adikia) a necessitar de correccao. H4 apenas que reconhecer
que o ser humano atingiu aqui um momento de perfeicdo e de plenitude
que escapa aos deuses e parece dispensa-los.

No remate do texto apresenta-se-nos uma imagem perturbadora: a de
uma apoteose, que € construida, paradoxalmente, sobre o paradigma funda-
mental da cagada. Mantém-se, pois, um padriao de vida como perseguicao
entre o cacador e a sua vitima, mas redimido pelo encontro amoroso entre
géneros para que se ndo encontrou ainda o nome exacto.
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