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Resumen

En Andromaca el coro se encuentra entre dos mujeres victimas, aunque de
diferente modo, de la guerra: Andromaca y Hermione. La relacion que establece
el grupo de mujeres de Ftia con las dos heroinas contribuye a su caracterizacion
y posibilita una plena comprensioén de la obra. La centralidad del coro es muy
relevante y refuerza la consideracion de esta obra como una tragedia coral.
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Abstract

The female chorus in the Andromache places itself between two women,
both victims, but in different ways, of the war: Andromache and Hermione. The
relationship that binds this group of Phthian women to the heroines contributes to
their characterization and enable a complete comprehension of the play. The chorus’s
centrality is relevant and emphasize the appreciation of the play as a choral tragedy.
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No son pocas las dificultades que por razones diversas presenta la
Andromaca de Euripides a aquellos que intentan abordarla, dificultades que
van desde una no definicion clara de quién tiene en ella el protagonismo,?

1 El presente trabajo se enmarca dentro del proyecto de investigacion [+D FFI2012-
32071 del Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espafia.

2 Unos, como Erbse 1966: 276-97, consideran que el personaje central es Andromaca,
lo que es cuestionado por otros por su no presencia clara en la escena final, aun cuando
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dificultad relacionada con otra, la que gira en torno a la controversia sobre
la unidad de la obra, hasta todo lo que se deriva de su insegura datacion
en una franja amplia que abarca acontecimientos historicos que sin duda
deben encontrar en ella respuesta, terreno este ultimo resbaladizo en extremo
en el que toda prudencia es poca.> Con todo, la Guerra del Peloponeso y
sobre todo sus consecuencias sobre la poblacion es sin lugar a duda su
trasfondo. Con este trabajo nos proponemos realizar una aproximacion a
esta tragedia desde una perspectiva de conjunto nucleada en torno al coro,
en la que no vamos a priorizar ningun aspecto concreto, salvo el inevitable
contexto bélico y sus efectos sobre la poblacion, y lo haremos a partir de
las relaciones que se establecen entre los personajes tomando como eje
central el grupo de mujeres de Ftia.

Abre Andromaca la tragedia que lleva su nombre con un prologo
original,* en el que destaca el lamento elegiaco que lo cierra, precedido por
un dialogo en el santuario de Tetis entre ella y otra cautiva troyana, antigua
sierva suya, que se dirige a Andrémaca como su déomowva, su sefiora,’ pues
en silencio guarda a la ahora concubina de Neoptolemo la consideracion y
el respeto que en Troya guardaba a la que alli era su sefiora, la esposa de
Héctor. Y aunque sefiora y sierva se reconocen ahora en Ftia unidas por un
mismo destino, y Andrémaca se dirige a ella como & @u\tétn cHvoovAE,
v. 64, su insistencia en explicar lo que ambas saben muy bien, vv. 64s.:
ovvdoLAOC Yap &l Tf) TpdG’ dvacon Thde, VOV 88 duoTuyel,® deja entrever
un sentimiento difuso de dolorosa incredulidad ante su nueva situacion, lo

algunos, como Golder 1983: 123-133, la consideren un personaje mudo. Otros, como Garzya
1951:109-138, abogan por Hermione, mientras otros, como Mossman 1996: 143-156, por
Neoptolemo. Su consideracion como tragedia coral ya ha sido sefialada por Morenilla
2013: 143-168.

3 La datacion de las Suplicantes de Esquilo nos ofrece una de las mejores pruebas
de ello.

4 De las partes de que consta este prologo, los dos monologos, vv. 1-55, 91-102, el
dialogo, vv. 56-90, y el lamento elegiaco, vv. 103-116, este tltimo elemento es un unicum
en las tragedias conservadas por el metro utilizado, lo que, segun Harder 1985:80, hay que
enmarcar en la busqueda de Euripides de variaciones inesperadas en la segunda parte del
prologo. La eleccion del metro podria explicarse por la evocacion del lamento de Andromaca
en hexametros dactilicos en la /liada 9.14-15 y 16. 3-4, tal y como ha sefialado Allan 2000: 56.

5 Sobre los siervos en funcion de consejeros en los dialogos entre Andromaca y su
antigua sierva, y Hermione y su nodriza, cf. Brandt 1973: 105-107 y 78-81, respectivamente.

6 jOh muy querida compariera de esclavitud! pues eres compaiiera de esclavitud de
la que fue tu sefiora en otro tiempo y ahora una desgraciada.



Una aproximacion coral a la Andromaca de Euripides 29

que se hace ain mas patente por la contraposicion ntpdc8’ dvacon / viv
0¢ dvotuyel. Esta antigua sierva troyana entra en escena tras las palabras
de Andromaca que abren el prologo, cumpliendo la funcion de exangelos,
pues acude en secreto a informar a su antigua sefiora de lo que han tramado
Menelao y Hermione contra ella, vv. 56-63. En el didlogo pronto podemos
ver que se establece entre las dos mujeres una relacion de solidaridad
en la desgracia proxima a la complicidad, en la que la antigua sierva se
mueve entre el natural miedo a sus nuevos amos y la devocion a su antigua
seflora, vv. 60-62: kai vOv @£povcd 6ot véous fik® AOYous,| oBm pév, &l
TG deomot@®V aicOnoetal,| olktm 88 @ 6.’

La alusién a la soledad de su sefiora en el v. 78, viv & &pnpog &l
@iAwv, subraya alin mas su triste sino, pues en su ambigiiedad ese @ilwv
hace referencia también a Neoptolemo y a Peleo. Andromaca subraya la
soledad en la que se halla, aumentando el pathos a través del contraste entre
su vida anterior y la actual, parte del botin de guerra asignado al hijo de
Aquiles, que ahora es parte de esos @ilmv a los que se refiere la sierva. Este
contraste, que preludia el enfrentamiento entre Hermione y Andromaca, pone
de relieve su situacion actual, lo que contribuye a extremar el conflicto al
focalizarlo en el fin ultimo de la mujer en el mundo griego, alumbrar hijos
para su sefior. Y asi, mientras Andrémaca, la concubina troyana, ha dado un
hijo varén a su sefior (dgomoT 8’ €U, v. 25), Hermione, la esposa espartana,
se muestra incapaz de hacerlo. Hermione hace responsable a Andromaca
de su infecundidad, algo que no se le puede reprochar a la joven, ya que
la condicion de no griega de Andromaca la hace sospechosa de poseer
conocimientos ajenos al mundo griego®, unos conocimientos peligrosos que
bien podria estar utilizando para que finalmente fuera repudiada Hermione.
Esos temores llevan a Hermione a creer posible una inversion de papeles,
como confesara a Orestes, vv. 927s.: fj SovAevcopev | vohoist AEKTpolg Qv
édéomolov mpo tod’. Frente a versiones anteriores, Neoptolemo aqui esta
casado con Hermione, persona equivocada a los ojos de su abuelo Peleo!”

7 Y ahora vengo trayéndote noticias recientes, con miedo, por si alguno de los seiiores
se da cuenta, pero con compasion por ti.

8 En el prélogo asi lo reconoce la propia Andromaca, vv. 32-35. Conocido es el caso
de Medea con el incidente de Yolco y el de Corinto, y su oferta a Egeo para solucionarle
el problema de infertilidad que le llevo a Delfos.

9 O seré la esclava de una concubina de la que antes yo era sefiora.

10 Segtn Steidle 1968: 118-131, uno de los hilos conductores de la obra es la critica
a una union con la persona equivocada, lo que sitta al oikos en riesgo de destruccion y por
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tanto por su procedencia familiar, pues, como dice en varias ocasiones el
anciano, pertenece a un genos de hombres cobardes y mujeres adulteras, como
por su origen cultural, pues procede de un pueblo, el espartano, incapaz de
educar conveniente a sus mujeres. Pero Andromaca, Neoptélemo, Hermione
y Orestes se hallan en esa situacion por ser respectivamente la esposa de
Héctor, el hijo de Aquiles, la hija de Menelao y el hijo de Agamenon, son
pues mujeres ¢ hijos victimas de una guerra ajena a ellos, si bien en el
caso de Neoptdlemo no por completo, ya que muerto Aquiles, fue llevado
a los campos de Troya siguiendo los vaticinios de Heleno por ser el hijo
de Aquiles, junto con Filoctetes, asunto éste tratado por los tres tragicos,'!
y precisamente por ser el hijo de Aquiles recibird a Andromaca, que no en
vano se refiere a Neoptdélemo como AyiAhéwg moidi, dsomdt & Eud (V.
25). Euripides, pues, introduce innovaciones en la tradicién de esta saga
mitica,'? y al plantear con una perspectiva distinta las bodas de Hermione
replantea el conflicto.!?

Ante las malas nuevas, Andréomaca pide a su antigua sierva que lleve
un mensaje, y ésta, a pesar del temor a ser descubierta, acepta. En el cruce
de palabras aflora por un momento la realidad en la que se mueven ambas
mujeres, que no es otra que una translacion a Ftia del marco de relaciones
que mantenian en Troya, la sefiora y su sirvienta, una sirvienta que siempre
lo ha sido y que conoce muy bien lo que vale la vida de una esclava, vv.
86-90: ®¢. kivovvoc: Eppiovn yap o opikpd eUAGE. | Av. 0pds; Amavdic
8v Kokoig giloiot 6oic.| Oc. o dfjtar undév TodT dverdiong &uot.| AL eip’,
énel o1 KoV mepiPAentog Piog | SoVANG yuvaikdg, fiv Tt kol Tabw Kokdv. '

extensio a la polis, en lo que Euripides anticipa la posicion de Aristoteles al respecto, cf.
Pol. 1252b 9-14, para lo que se apoya en la autoridad de Hesiodo, Op. 405.

11 Soélo nos ha llegado el Filoctetes de Sofocles, de los de Esquilo y Euripides
tenemos la informacion que nos proporciona Dion de Prusa, en su Oratio 52, en la que
compara los tres Filoctetes.

12 Como concluye Torrance 2013: 206, “The Andromache is thus marked by trigger
words of doubling and myth-making that metapoetically announce its status as a double
continuation, of Homer and of Sophokles, as a rival to the latter, and as a new version of
this myth.”

13 Por lo que sabemos por informaciones en gran parte indirectas, hasta ese momento
en el origen del conflicto tragico esta el doble compromiso de Hermione, prometida por
su abuelo Tindareo a su primo Orestes, mientras que Menelao, en los campos de Troya, la
promete a Neoptdlemo, como lo presentaron Sofocles y Filocles.

14 Sierva.- Es peligroso, pues es Hermione no pequeiio guardian. | Andr.- ;Ves?
Reniegas en las desgracias de los tuyos. Sierva.- En modo alguno; no me reproches eso a
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A lo que Andrémaca, como si aun estuvieran en Troya, se limita a decirle
que vaya, v. 91: yopet vov.

Ya sola entona Andromaca su lamento elegiaco'”, en el que habla de
Paris y de Helena, y por la forma en que lo hace establece un paralelismo
implicito entre la accion de Paris de llevarse a Helena a Troya y la de
Menelao de hacer ir a Hermione a Ftia junto a Neoptolemo, una y otra,
ademas, no tendran descendencia de estas uniones: finalmente una accion
y otra acarreara la muerte de Paris y la de Neoptolemo.'® Fue Paris, pues,
el que condujo a Helena a Troya (ydyet’)!’, y no como una esposa, sino
como una ate,'® esto es, como una ofuscacion de los sentidos que llevara
la desgracia a los suyos,'” un destino que directa o indirectamente alcanza
a todos aquellos que de una forma u otra tienen relacidén con la guerra de
Troya, vv.103s.: Thio aimewvd [Tapig wd yépov GALG Tv' dTav | yayet edvaioy
¢ Barauovg EAévav.2? Helena, pues, con ese dtav del v. 103 es presentada
como un instrumento de un destino que pesa sobre Paris y, a través de él,
sobre su pueblo, algo de lo que ya advirtié en su momento Casandra, aunque

mi. Ea, voy, pues en verdad que no hay que mirar por una vida de esclava si me sucede
algo malo.

15 West 1982: 128, afirma que el lamento esta caracterizado por su convencionalismo
formal, mientras Allan 2000: 175, alega que: “far from being full of wild repetition,
Andromache’s song is all the more intense for its dignified control”. Se debe matizar que
hay contencion inicial en otros prélogos en circunstancias similares, como en Helena, que
no arranca con una escena de hondo patetismo, sino que éste se alcanza paulatinamente, in
crescendo, para lo que al comienzo se describe la situacion con algunos elementos afectivos,
pero sin abrumar al espectador, y el final del lamento, como sefiala Allan 2000: 176, podria
sugerir la imagen de Niobe: taxopol dg metpiva mdakdesoo MPag (v.116). Me consumo
como la gota que fluye por la roca. Se trataria del lamento por la muerte de sus hijos, no
por su jactancia anterior ante Leto.

16 Hay otro “llevarse” o “hacer ir” en esta saga que esta en el origen del motivo
esgrimido por Clitemnestra para dar muerte a Agamenén, que a su vez es el motivo del
matricidio de Orestes cuyas consecuencias inciden en esta tragedia, se trata del “hacer ir” a
Ifigenia a Aulide para ser sacrificada, uno de los hitos sangrientos de la expedicion a Troya.

17 La expresion es frecuente para designar tal accion, asi, p. ej. Hesiodo, 7h. 409s.:
veivato &° Aotepinv évmvopov, fiv mote [Iépong | Nydyet” éc péya ddpa eidny kekAfcbot
axowtw. (Y procreo a Asteria, de buen renombre, a la que un dia Perses llevo a su gran
morada para que fuese llamada su esposa).

18 Sobre los origenes y desarrollo en la Andromaca de los conceptos de ofuscacion
y error cf. Said 1978: 235-238, 251s., 259s., 412, 418 y 426.

19 Analogo tratamiento hallamos en Esquilo, Agamencdn, vv. 399-408.

20 A la elevada llion Paris no como esposa sino como una ate se la llevo al talamo
conyugal.
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en vano. Estas palabras de Andromaca al final del prélogo, en una parte
tan destacada como es el lamento elegiaco, cobraran un sentido pleno en el
estasimo primero, vv. 274-308, en particular en los vv. 293s.: dAL €10 Onep
kepolav ERarev?! kakov | & texodod viv TIIdpwvt,?? y en el agén entre
Menelao y Peleo, donde habra un intento por parte de este tltimo de revestir
a Hermione de la misma condicion en la que su madre fue llevada a Troya,
cuando le asegure que Neoptdlemo agarrara a Hermione de los pelos y la
arrojara fuera de Ftia, vv. 706-710, amenaza que evoca el célebre incidente
narrado por Agamenon en [liada 19, por el que Zeus, encolerizado con Ate,
la agarr6 de los pelos y la arrojo fuera del Olimpo, limitando su campo de
accion a los humanos, Iliada 19.95-133, en particular 125-131.23 Hermione va
a ser, en efecto, una ate para Neoptolemo, pues le va a acarrear la desgracia
y la muerte, al igual que Helena lo fue para Paris y éste para troyanos y
griegos. Hay, pues, una focalizacion en Paris, en su accion, que sitiia a los
hombres en un primer plano de responsabilidad situando a las mujeres y
a los hijos como objetos y victimas de sus acciones, focalizacion que se
vera reafirmada en el estasimo primero, en los vv. 299-300: tiv’ oV énfjAOe,
nolov 00K EMoGETO | dapoyepdviav Bpépog govevewv;.>* Son los hombres,
pues, los que por inaccion y accion han llevado a griegos y troyanos a una
guerra terrible cuyas consecuencias pagan las mujeres y los nifios. Y en
cierto modo también Andrémaca, como en su momento lo fuera Helena por
Paris, ha sido llevada por Neoptolemo a Ftia, y alli la situacion para ella y
para su hijo se ha ido complicando hasta tornarse peligrosa de nuevo por la
accion de los hombres, en este caso de Menelao, pues él es el que entregd
Hermione en matrimonio a Neoptdlemo, cuando lo habia sido ya a Orestes.

El coro desde su posicion medial intenta mediar en el conflicto y en sus
primeras palabras deja entrever una advertencia sobre una cierta obstinacion
que percibe en Andromaca, lo que hallard en la responsion en la antistrofa
desarrollo y sentido plenos con una exhortacion al conocimiento de su
situacion real y unos consejos de marcado tono gnomico, vv. 117-125 ~
126-134. En este caso la posicion medial del coro, aun cuando esta compuesto

21 La expresion vnep keparov EBakev hace que la atencion se fije en los vv. 293-295,
cf. Lasso de la Vega 1988: 5-7.

22 ;Ojala que por encima de su cabeza hubiera arrojado al malditotParist la que
lo dio a luz!

23 Cf. Assungao 1998/1999: 271-280.

24 ;A quién no acudio, a cudl de los nobles ancianos no suplico que diera muerte
al recién nacido?
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por mujeres de Ftia, lejos de translucir una posicién fria y distante, supone
una aproximacion emocional consciente que se hace aun mas evidente por el
miedo a la reaccion que en su joven sefiora puede provocar la compasion que
en ellas despierta el triste destino de Andromaca. Y ese miedo, aun cuando
sin duda es sincero, es instrumentalizado por el coro con gran inteligencia,
para persuadir a Andromaca de que tome consciencia de quién es y de como
debe actuar, pues, si la advertencia con la que las mujeres del coro abren
la parodos es un tanto sutil, al dirigirse a ella con actitud condescendiente
recorddndole que ellas son mujeres de Ftia, y Andromaca en cambio es una
barbara, v. 119, de una forma no menos sutil cierran la parodos poniéndose
ellas misma como ejemplo de lo que debe hacer Andromaca: desde que fue
traida desde Troya como botin de guerra, el triste destino de la que fuera
esposa de Héctor ha despertado en ellas compasion, y asi se lo declaran,
pero en no menor medida también miedo ante la posibilidad de que su joven
sefora, Hermione, llegara siquiera a sospecharlo. Conclusion que se sigue
y que expresa el coro abiertamente al final, vv. 130-133: i cot | Koupog
arvlopéve dépag aikéhov Kotoleifev? | deomotdy avdykoug;.2® Detras
de xapog y avaykog, términos que remiten a sistemas vigentes de honda
raigambre en el pensamiento moral y politico griegos, hay una referencia
muy clara a la no asuncion por parte de Andromaca de la realidad en que se
mueve y de sus posibilidades reales de accion. En las palabras con las que
el coro cierra esta antistrofa, v. 133s., i poyov | o0d&v ovoa poydeic;,?’
resuenan aquellas palabras de servil y resignada obediencia surgidas de una
lealtad pasada atin mantenida con las que la antigua sirvienta se despedia
de Andromaca al final del prologo, o0 mepiffientoc Piog | 500ANG YuVOUKAG,
concepto del esclavo del que encontraremos eco en la definicion de polis
del Teseo de Edipo en Colono ante la violencia y desprecio con las que
se comporta Creonte hacia todo aquello que define la comunidad politica
griega, v. 917s.: xoi pot oM kévovdpov §j dovinv vl | 50&ag v,
Kkp' foov 1d pedevi.?® La consciencia que estas mujeres de Ftia tienen
de la condicion servil es la misma que ha mostrado tener la que siempre

25 Proporciona aqui el coro, a modo de acotacién escénica, una referencia al
lamentable aspecto de Andrémaca que ofrecera de inmediato un fuerte contraste con la
lozana y engalanada Hermione

26 ;De qué te sirve a ti, asustada, sobre tu cuerpo desfigurado verter lagrimas por
oponerte a tus amos?

27 ¢;Por qué te afanas tanto si no eres nada?

28 ... y mi polis vacia de hombres o una esclava la consideras, y a mi igual a nada.
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ha tenido tal condicion, la antigua sirvienta de Andrémaca, condicidon que
Andrémaca ain no ha acabado de asumir, lo que en sus circunstancias es
muy humano y comprensible, y asi lo entiende el coro.

Las ultimas palabras de las coreutas, vv.145s.: pn maig tag Atog kdpag |
ool p’ed ppovodoay £idf,2 supone una expresion de los miedos que enturbian
el ambiente, proxima al exhorcismo con el que se pretende conjurar el
objeto del temor, transformada en invocacion®® que anuncia la aparicion de
Hermione, la hija de la hija de Zeus. Un procedimiento teatral muy visual
y efectista que, sin duda, debi¢ impactar a los espectadores resolviendo la
atmosfera de tension existente en un enfrentamiento directo entre ambas
mujeres. Y Hermione no defrauda las expectativas, pues de inmediato se
muestra como una joven presuntuosa, que se jacta de la riqueza de su casa
paterna, algo que también ha hecho Andrémaca’! al principio, vv. 1-5. Y
aunque en el caso de Hermione debemos ver en ello el resultado de una
mezcla de inseguridad y miedo de quien se sabe en un ambiente extrafio y
ante una mujer de reconocida experiencia, y en el caso de Andromaca la
huida a un pasado irremisiblemente perdido en cuyo recuerdo se refugia
ante su triste destino, esta coincidencia une a ambas mujeres privadas de
sus respectivas patrias.

A su entrada, la espartana se presenta como una mujer de cuidada
belleza, ornada con ricas joyas,*? alardeando de la cuantiosa dote que

29 No sea que la hija de la hija de Zeus llegue a saber que te tengo buena disposicion.

30 Algunos, como Murray, consideran que tras el v. 146 hay una laguna en la que la
corifeo anunciaria la entrada de Hermione. De ser asi, habria alguna alusion a su espléndida
vestimenta o le exhortaria a hablar cordialmente con Andrémaca, como indica Stevens,
1971: 114. Y un poco mas adelante, en el v. 154, se dirige Hermione a las coreutas: Oudg
uv obv 1016’ dvtausifopon Aoyorg (Asi pues, os respondo con estas palabras), verso
considerado por algunos, entre ellos Page 1934: 69, Hunger 1952: 369-373 y Allan 2000:
57, una interpolacion. Los editores tienden a interpretar estas palabras de Hermione como
una reaccion a las palabras del coro a Andromaca al final de la parodos, pero Stevens 1971:
114, rechaza esta posibilidad puesto que los personajes no suelen aludir a lo que se dice
en las odas corales. Erbse 1966:283-4, piensa que en los vv. 147-154 Hermione se dirige
al coro mostrando una libertad especial, lo que remarcaria su arrogancia. Rehm 1988: 303,
y Allan 2000: 57, consideran que Hermione se dirige a Andromaca desde el principio. En
nuestra opinion no hay laguna alguna, el texto, de una gran originalidad, posee una gran
fuerza dramatica.

31 Las bodas de Andromaca, muy celebradas, fueron cantadas por Safo, fr. 44 L.-P.

32 El lujo del que disponen las mujeres espartanas es visto como perjudicial para
el Estado, Arist. Pol. 1269b 39 y 1270a 31. Aristoteles atribuye el declive de Esparta a la
excesiva influencia de las mujeres en el ambito politico y subraya su riqueza econdmica y
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le ha otorgado su padre,®* para, segln ella, gozar de libertad de palabra,
(hevbepootopelv, v. 153). Esa ostentacion de las riquezas, que todos
saben que posee, motivada sin duda por la necesidad de reafirmarse, de
mostrar que ocupa una posicion mas elevada que su rival, deja entrever
inseguridad y miedo,** agudizados por la situacion en la que se halla, sin
hijos y amenazada por la presencia de un hijo de la cautiva troyana.®
Poco es lo que la tradicion nos ha transmitido de Hermione. Sabemos
que Filocles compuso una Hermione y también Sofocles, no conservadas.3
Para comprender a la joven Hermione es necesario remontarse a los origenes
del conflicto que enfrenté a griegos y troyanos. Un troyano le arrebaté a su

el derecho de obtener propiedades heredadas. Sobre la acumulacion de riqueza en manos
femeninas en Esparta y sobre sus estructuras familiares, véase Morenilla, 2007: 209 ss.

33 Las riquezas del palacio de Menelao deslumbran a Telémaco, que lo compara con
las moradas de Zeus, Od. 4.71-75.

34 Métricamente Euripides también lo deja bien plasmado: Andromaca trata de
dominar su habla y se expresa con el noble y tranquilo verso elegiaco, mientras Hermione
deja ver su falta de dominio a través de un lenguaje agitado y cargado de repeticiones en
docmios, como sefiala Ribeiro, 2009: 343.

35 Cuando se representd Andromaca, la legislacion ateniense impedia que los hijos
habidos con concubinas fueran reconocidos como legitimos, Seaford, 1990: 169. Pero existian
vias para conseguir el acceso a la ciudadania de los nothoi. Pericles habia conseguido hacerlo
con su hijo y Peleo habla de esa posibilidad en esta tragedia. Cuando una esposa era estéril,
podia darse la posibilidad de que el esposo adoptara el hijo de una concubina, con lo que
ésta quedaba legitimada y pasaba a ocupar el lugar de la esposa estéril, Morenilla, 2007:
210. MacDowell 1978: 90, defiende la idea de que los hijos legitimos podian nacer de
ciudadanas pallakai en tiempos de crisis, en particular aquellos en los que se producia una
disminucion notable del nimero de hombres por la guerra. Sealey 1984:130, por su parte,
opina que no era imprescindible el que se hubiera producido un descenso de la poblacion
para que los hombres hicieran legitimos a los hijos de una ciudadana pallaké. Euripides
parece hacerse eco en esta tragedia de unas inquietudes existentes en Atenas por los hombres
caidos en combate, pues aunque la datacion de esta tragedia esta lejos de ser segura, nadie
duda de que sea anterior al 413, por lo que Euripides se anticipd al plantear en ella este
problema que motivo la respuesta juridica que se dio al desastre de Sicilia: la relajacion de
la ley de ciudadania hasta el punto de permitir a los atenienses engendrar hijos legitimos
de dos mujeres ciudadanas, aunque solo una de ellas era considerada la esposa legitima, cf.
Vester 2009: 293-305. Este tridngulo Andréomaca, Hermione, Neoptdlemo evoca, pues, la
cuestion historica de la bigamia, siempre presente con mayor o menor fuerza en las poleis
griegas, reconocida en el 413.

36 Ovidio se inspird en la de Séfocles para su Heroida, lo que nos da una idea
del argumento y del caracter de la Hermione sofoclea, que de poco mas nos puede servir,
como prueban las dos Electras, la de Sofocles y la de Euripides.
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madre privandola con ello de padre y de nifiez y adolescencia, sumiéndola
en un ambiente enrarecido y de una hostilidad creciente,’” cuyas causas son
facilmente comprensibles, como nos refiere la propia Helena en Orestes,
vv. 102s., un ambiente en el que las habladurias y maledicencias sobre su
madre, que llevaron a Leda, su abuela, al suicidio, como refiere Teucro en
Helena, vv. 133-136 —una novedad, segun parece, introducida por Euripides
en esta saga—, hicieron de Hermione una persona retraida e insegura, anclada
fuertemente a los suyos, acogida por Clitemnestra, como vemos en Orestes,
v. 109, cuya hija es sacrificada en aras de la expedicion en lugar de la hija
de Helena, como la misma Clitemnestra reprocha en Ifigenia en Aulide, v.
1201s., lo que sin duda debio enrarecer atin mas el ambiente para Hermione;
y ahora una troyana pretende desplazarla de la posicion que su padre le ha
asignado. El mismo Euripides completa la caracterizacion de Hermione en
su Orestes, donde el contraste con Electra, vv. 107-124 y 1323-1348, es
notable, pues nos presenta a una joven que en silencio obedece las 6rdenes
contradictorias de su madre y mas tarde se nos muestra docil y obediente ante
sus primos. Esta Hermione es la que reacciona con violencia extrema, como
le sefiala su nodriza, violencia que oculta la inseguridad y el miedo que siente
al hallarse sola en tierra extrafia y sentirse amenazada por Andromaca, la que
fuera esposa del primero de los troyanos, ahora una cautiva que pretende
arrebatarle, como hiciera otro troyano, su futuro y con él su vida.
Hermione, indignada, recuerda a Andrémaca su condicion de esclava,
de cautiva, y la acusa de servirse de sus filtros para alejar de ella a su esposo
y aduefarse de la casa, vv. 155-160. Y en el uso de esa libertad de palabra
que se atribuye, se erige como acusadora de Andrémaca y también como
juez: el veredicto es la pena de muerte y para ejecutarla esta dispuesta a
violentar el asilo divino®® al que Andromaca se ha acogido, vv. 161s.3° En
realidad se limita a confirmarle la informacion que le llevé su antigua sierva
y a decirle con otras palabras, pero sobre todo con una dureza extrema, lo
que ya le habian dicho las mujeres del coro en la parodos, vv. 163-169. Por
ultimo, le reprocha el que con ella haya traido costumbres licenciosas y

37 Hécuba, vv. 650s.; Helena, vv. 282s., 688-690, 1476-1478; Orestes, vv. 63-65.

38 La espartana llega a amenazar con prender fuego al templo, recurso usual para
evitar la profanacion, empleado en otro lugar por Euripides, Heracles, vv. 240-244.

39 Redondo Moyano, 2009: 326.
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depravadas ajenas a los griegos, entre las que incluye el haber osado tener
un hijo con el hijo del que mat6 a Héctor, su esposo.*

Tras una frase sentenciosa del coro, que lleva al plano general el
conflicto particular de estas dos mujeres rivales de tdlamo (Evyyduoiot,
v. 182), constatando que los celos han dado forma violenta a lo que ya
habia sido dicho, Andromaca responde a la espartana con argumentos que
muestran que la acusacion de querer desposeerla de su legitimo matrimonio
carece de fundamento, y que la causa del alejamiento de su esposo hay que
buscarla no en el uso de filtros, sino en la falta de virtudes propias de la
esposa, vv. 205-208, que para Andromaca consisten fundamentalmente en
una tolerancia extrema hacia las debilidades carnales del esposo, vv. 215-
230, “virtudes” €stas que van a tener un efecto no deseado sobre Hermione
a partir de las palabras con las que concluye Andromaca su parlamento,
de una ambigiliedad no buscada, sin duda, por ella, centrada en @ilavopia
v. 229, que, como ya sefald Wecklein, da lugar a un juego de palabras
propio de la Sofistica, pues pihavdpia significa tanto “amor por el esposo”
como “amor por los hombres”, juego que desde ¢l se proyecta a toda la
argumentacion de Andromaca, cargando sus argumentos ahora de forma
retroactiva de doble sentido, haciendo que en el ambiente comiencen a flotar
las maledicencias y habladurias que sobre su madre han perseguido desde su
mas tierna infancia a Hermione. Y asi empieza a ser percibido por la joven
como muestra en su respuesta, vv. 234s., al referirse al agon de palabras,
glg aydv Epyn Adywv, y ya con ironia a las habilidades de la troyana al
ratificarse en su decision, v. 245: 60T co@n 60 katbavelv 8 Spog og oel.4!
En esta frase hay una clara ironia, pues la reiteracion de co@r| remite a los
conocimientos ajenos al mundo griego que supuestamente posee y ejerce
Andromaca, conocimientos que ante el poder efectivo que Hermione tiene
sobre la cautiva nada son. Y finalmente, cuando a partir de la referencia
a Tetis de Andromaca, v. 246, a cuyo templo se ha acogido, Hermione

40 Aqui Euripides elige como foco la muerte de Héctor a manos de Aquiles, pero
hay otras razones por las que Andrémaca deberia odiar la casa de Peleo que permanecen
ocultas. La lliada da referencias de que Aquiles también mata al padre y a siete hermanos
de Andromaca, 6.414-423, y en algunas versiones es Neoptolemo el responsable de la
muerte de Astianacte, Allan, 2000: 16. Esta informacion externa refuerza la percepcion de
que Andromaca es un enemigo natural de la casa de Eaco. Kyriakou 1997: 7-26 trata en
detalle el background de la Iliada. Véase también Volpe 2003: 37-47, sobre el tema del
pasado y presente de la heroina en esta obra.

41 Lista, mira que eres lista tu. Sin embargo, tu debes morir.
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pone en juego la cuestion de la responsabilidad en la muerte de Aquiles,
acusando de ella a los troyanos, Andromaca desciende al plano concreto
y abiertamente acusa a la madre de Hermione de ser la responsable de la
muerte de Aquiles, v. 248, es en ese momento cuando en Hermione por un
instante cobran vida los sinsabores y sufrimientos de su infancia y primera
juventud, su soledad en un ambiente enrarecido por las murmuraciones y
maledicencias sobre su madre plagado de acusaciones y reproches, y es
entonces cuando de ella surge un ruego a Andromaca para que deje de
hurgar en sus heridas, v. 249. Las palabras de respuesta de Andromaca a
Hermione, contenidas y mesuradas, han tenido el efecto contrario debido
sobre todo al consejo final que a modo de conclusion ha dado a Hermione
en los tres ultimos versos, desde los que se ha reinterpretado sus palabras
precedentes. Pero nada mas lejos de sus intenciones que dar lugar a ese
juego, pues Andromaca se ha esforzado en mostrar el sin sentido de las
acusaciones de que se le hace objeto y a la vez presentar su situacion y la
de Hermione en la casa de Neoptélemo como normal.

En la actitud y en las palabras de Andrémaca subyace un deseo muy
natural de proyectar en los demas una imagen de su situacion en Ftia junto
a Neoptolemo proxima a la que disfrutaba en Troya junto a Héctor; y asi,
en el lamento elegiaco con el que cierra el prologo, las palabras con las que
describe su paso de Troya a Grecia, que evocan una procesion nupcial, v.
110: dovAocvvav otuyepav aupiparodoa kapq,* a partir de la concepcion
que la troyana tiene del matrimonio adquieren un significado nuevo y en
extremo amenazante para Hermione en el que el velo de la esclavitud y el de
la novia se aproximan hasta confundirse en la sumision y la extrema tolerancia
de la mujer troyana a su esposo tan alabada por la misma Andromaca.*?
Ese deseo de Andromaca se ve favorecido por las circunstancias en las

42 Una odiosa esclavitud cae envolviendo mi rostro.

43 Sobre este aspecto del caracter de la troyana Andromaca son muy clarificadoras las
palabras de Silva 2007: 147 “La viuda de Héctor, a quien la tradicion confirié unanimemente
el estatuto de esposa modelo, cumpli6 también con generosidad y afecto esta clausula dificil
de la sumision conyugal. Supo aceptar las infidelidades puntuales de Héctor y hasta acoger,
con amor de madre, a sus bastardos. Por eso se gand la entrega del marido y el reconocimiento
general de su areté (Andr. 222-227). Esta conformacion parece propia de la personalidad
de una barbara y se concilia mal con la experiencia de una sociedad monogamica. Con
los ojos puestos en el nomos oriental, donde se tolera la poligamia masculina, Andromaca
confronta la furia de Hermione con la extraiieza de alguien que, por conocer las reglas del
harén, considera desproporcionados los celos de una esposa”.
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que se mueven ambas mujeres, pues si Andromaca es una cautiva troyana,
esposa de Héctor, el primero de los troyanos, Hermione no goza de muchas
simpatias en Ftia, patria del primero de los aqueos, lo que paraddjicamente
las aproxima. Por ello nos puede parecer también paradojico que en esta
tragedia Andrémaca, sin perder su aurea de esposa y madre leal, sea a su
vez una sensata compaiera de lecho,* subrayado y apoyado todo ello por
la natural falta de madurez e inexperiencia de Hermione. La relacion que en
otros casos se da entre el velo del matrimonio y la muerte® aqui se disipa
en favor del velo nupcial.

Para Andromaca la Guerra de Troya ha supuesto la muerte de los
suyos, la destruccion de su mundo, y ahora, obligada a compartir lecho
con el hijo del que ha dado muerte a su esposo,*® ha tenido de él un hijo,
que representa para ella una cierta esperanza de seguridad y de relativo
bienestar futuros, pero que ahora se revela como causa de inseguridad y
miedo*’. En esta situacién no buscada, la desesperanza en las palabras de

44 El término para designar lecho se repite hasta veinte veces en la obra, por lo que
en ella es una palabra clave para definir la relacion hombre-mujer, Cantarella 1987: 69.
Los problemas para designar el matrimonio y los esposos han sido bien estudiados por
Chantraine 1946: 219-250 y Vernant 1973: 51-74. Chantraine muestra que en época clasica,
junto al genérico yvvn, solo o con la precision legal €yyontn o yopery, se usan términos
formados sobre gvvn, kot o Aéxog, lo que comporta un valor afectivo que transciende la
mera indicacion de una posicion legal. Como concluye Gonzalez 2007: 120s. el compromiso
matrimonial valido desde el s. VI es el de €yyOn, y fue Soldn el que le confirio tal entidad;
a este respecto cf. Cantarella 1964: 121-161. En general sobre el matrimonio cf. Vérilhac
& Vial 1998.

45 Véanse los pasajes del traslado de Casandra en Troyanas vv. 308 ss. y el sacrificio
de Polixena, vv. 433-435. Polixena se nos presenta como la novia de la muerte. También
en el caso de Alcestis y Evadne, el velo o el propio elenco de términos relacionados con el
matrimonio se suceden antes de realizar el sacrificio.

46 Contra Kovacs 1980:9-20, quien propuso tres nociones que no concuerdan con
el texto: en primer lugar, argumenta que Andrémaca era concubina por voluntad propia;
en segundo lugar, que sus relaciones con Neoptolemo continuaron después del matrimonio
con Hermione; y en tercer lugar, que Hermione no siente ser estéril sino ser rechazada
por Neoptolemo. Sin embargo, Andromaca dice justo lo contrario, vv. 30-38. En general,
la impresion del afecto de Andrémaca por Neoptolemo es producto del peligro en que se
hallan tanto ella como su hijo.

47 Hermione teme que Andrémaca la suplante como madre de la generacion siguiente
en la linea de Eaco. Por testimonios como el de Jenofonte, Lac. 1.4, sabemos la importancia
que para las mujeres espartanas tenia la reproduccion. Andromaca es una cautiva extranjera,
pero su origen noble y la fertilidad son suficientes para provocar en Hermione el temor a
verse desplazada. El tema del concubinato y la fertilidad esta relacionado con el derecho
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Andrémaca se hace cada vez mas visible, una desesperanza que altera
su animo y le lleva a cometer errores como el que acaba de cometer. La
situacion y la historia de ambas mujeres, aunque diferentes tienen puntos
en comun que las aproxima mas de lo que ellas pueden imaginar, pese a
que los errores las distancien. La compleja situacion de la joven, hija de
uno de los caudillos vencedores y a la vez hija de quien fue motivo de la
muerte del padre de su esposo, Aquiles, la aproxima a Andromaca, esposa
del gran héroe troyano, responsable de tantas muertes, muerto a su vez por
el mismo motivo, lo que confiere a Ftia un caracter hostil para ambas. El
coro, en cambio, que no tiene la misma sensibilidad que tiene Hermione a
ciertas argumentaciones, por lo que o no ha establecido esa conexion entre
el consejo final y los argumentos precedentes o considera mas importante el
aproximar posiciones, tras las palabras de Andrémaca, intenta convencer a
su sefiora de que llegue a un acuerdo, vv. 232s.: décmowv’, 60V GOt Padimg
napiotoral,| Tooovde meibov Thide cuppivar Adoyoic.*® Este tipo de intervencion
coral, tipica en los agones, suele ser ignorada por los contrincantes, pero
aqui es relevante, pues nos ayuda a comprender el involuntario error de
Andrémaca y la comprensible reaccion de Hermione.

A partir de ese momento Andromaca se aferra al templo aguardando
a Neoptdlemo, pues es consciente de que nada puede hacer ya*’, salvo
confiar en su proteccion, v. 260: cpdal’, aipdtov Oedg Poudyv, i| péteisi
og,’? 1o que provoca la reaccion impaciente de Hermione que contrasta
con la actitud paciente de Andrémaca. Finalmente, Hermione, consciente
también del impasse en que se hallan, deja a un lado las palabras y fia todo

5o 5

a la accion, vv. 264s.: GALG YOp AOYOUG | KpOY®, TO & Epyov odTO oNUAVET

de ciudadania en la polis clasica por el que la legitimidad de los hijos se definia por el
nacimiento de padres ciudadanos. Pese a que en la polis clasica se instaba al matrimonio
entre ciudadanos, el estatus de las concubinas no era necesariamente bajo. La concubina
ateniense disfrutaba de ciertos beneficios (Iseo 3.39) y estaba protegida por ciertas medidas
legales, de lo que es buena muestra el hecho de que a un hombre no le estaba permitido
practicar el sexo con la concubina de otro, Cohen, 1991: 106 y 128.

48 Seriora, en tanto que se te presenta una oportunidad sencilla, déjate convencer
para llegar a un acuerdo con ésta en tus palabras.

49 Aunque para Allan 2000: 168, la venganza de la espartana carece de la terrible y
acumulada motivacion de Alcmena, Hécuba o Electra, en la idea de que su resentimiento es
mas reprimible y en verdad no tiene justificacion mas alla de su propia infertilidad, creemos
que ésta no es su Unica motivacion, sino que Hermione tiene miedo de verse definitivamente
desplazada. De hecho, Neoptdlemo podria incluso repudiarla.

50 jDegiiéllame y ensangrienta el altar de la diosa, que te va a perseguir!
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taya,’' algo de lo que antes habia acusado a Andromaca, vv. 238s.: Av.
Néa mépukog kol Aéyelg aioypdv mépt. Ep. X0 & o0 Aéyeig e, dpdg 0é
weig 6oov dvvn.3? Tal y como hemos ido viendo, la caracterizacion de la
troyana como mujer segura y de la espartana como una joven insegura se
observa con claridad a lo largo del agon,>® que concluye con una reflexion
sentenciosa de Andrémaca, tras la que da comienzo el estdsimo primero,
vv. 274-308.

Este estasimo ha sido objeto de controversia por su incierta relevancia
en la accion dramatica.>* En nuestra opinion, la referencia al juicio de Paris
en la primera estrofa es una alusion al origen de la Guerra de Troya y la
relevancia de este estasimo reside en que esta tragedia es una secuela de
dicha guerra, en la que Euripides ha llevado al extremo uno de sus efectos al
introducir un motivo desconocido hasta entonces: Andromaca tiene un hijo
de Neoptdlemo, lo que sitia en un primer plano la esterilidad de Hermione,
rasgo éste que implicitamente la vincula a uno de los rasgos de caracter
negativos de su madre, pues al principio del canto cuarto de la Odisea,
relacionada con los esponsales de Hermione que se estan celebrando en
Esparta en el momento de la llegada de Telémaco que anda a la busqueda
de noticias sobre su padre, y también la de los esponsales de Megapentes,
el hijo varon que Menelao, ya entrado en afios, engendré en una esclava,>
v. 11s., el autor del poema épico nos informa con gran discreciéon que
Helena no tuvo nueva descendencia después de nacer Hermione, vv. 12-14,
informacion tras la que se puede vislumbrar el motivo oculto de una posible
transmision matrilineal del poder>® y, en general, la carga amenazante que
la mujer representa en el imaginario colectivo griego.

El lamento elegiaco y este estasimo primero dan la clave para
comprender esta tragedia: nos hallamos ante los efectos de la guerra, ante

51 jPues, ea, las palabras ocultaré, y el hecho por si mismo hablard pronto!

52 Andr- Joven eres y hablas de cosas vergonzosas. Her.- Tu no las dices pero las
haces contra mi cuanto puedes.

53 Sobre la relevancia de los patrones retoricos y la funcionalidad dramatica del
agon, cf. Schamun 2012: 156-174.

54 Stevens 1971: 127, ve una redundancia innecesaria para la accién dramatica que
el coro cante los mismos temas desarrollados en el primer episodio y los amplie mediante
imagenes miticas; Halleran 1985: 61, por el contrario, opina que esta cuidadosamente ligado
al drama y que proporciona bastante mas que un mero background.

55 Nostoi fr. 2B (=Apolodoro III 11, 1).

56 Cf. Jufresa 1997: 67s.

Humanitas 67 (2015) 27-58



42 Andrea Navarro Noguera

sus victimas inocentes, los hijos, las mujeres, todos han sido victimas
de unas acciones llevadas a cabo por los hombres, y ahora se sufren las
consecuencias de esas acciones. El estasimo se cierra con ellas, vv. 307ss.:
Aéym T Epnu’ v obmot é€eheineto,| kal tekféwv | oppavol yépovtec.S’ Y
mas adelante, en palabras de Peleo al cuerpo sin vida de Neoptolemo, vv.
1205-1207: & @ikog, 86pov Elmeg Epepov,| [GUOL pot, ToAaiTmpov Eug]
| yépovt dmouda voopicac,’® y 1216s.: dtekvog Epnuog, ovk Exmv TEPUG
Kok@V | dtovtAfnowm movoug é¢ Adav.>® Lo que es refrendado por el coro,
v. 1221: pévog povoisty €v dopolg avootpéen.® Las mismas victimas
reconocen serlo de una decision erronea de sus mayores, como oimos de
boca de Orestes en el v. 909. La misma Helena, la hija de Zeus, como se
nos ha recordado, fue mas que una victima un objeto y como tal llevada
a Troya, como una ate de Paris, el hijo de Hécuba que nunca debio ver la
luz. Y son los efectos de una accion de guerra lo que ahora se sufre en Ftia,
pues fueron los expedicionarios quienes escuchando a Heleno hicieron traer
al hijo de Aquiles a los campos de Troya junto con Filoctetes, y alli fue
Menelao quien le prometié la mano de Hermione; ha sido pues un efecto
de aquella guerra el que Hermione haya sido llevada a Ftia y desposada con
el hijo de Aquiles. Y alli, ante Andrémaca, la que fuera esposa de Héctor
y madre de sus hijos, Hermione se siente insignificante, y Andromaca, que
se percata de ello y que no olvida quien ha sido, ante la infecundidad de la
joven, se crece: ambas reaccionan ante lo que tienen ante si, y sus reacciones
son muy humanas. El coro, formado por mujeres, que, aunque del bando
vencedor, no por ello dejan de ser unas victimas mas de los efectos de la
guerra, comprende a una y a otra y por ello se esfuerza en llevar la mesura
y la moderacion a ambas. Y en ese empeio el coro se muestra muy habil,
pues ha de tratar con una cautiva que se comporta como lo que no ha dejado
de ser, una gran sefiora, con una aureola que la acompana en la realidad
y en la ficcion, y con una sefiora cuya juventud y natural inexperiencia se
ven acrecentadas por el contraste que ofrece ante Andromaca, a lo que se
aflade su incapacidad para dar un hijo a Neoptdlemo, cuando la otra ya se
lo ha dado, y las sospechas fundadas de estar detras de ello las malas artes
de la extranjera.

57 Los lechos desiertos nunca hubieran quedado ni de sus hijos huérfanos los ancianos.

58 Oh, querido, la casa has dejado desierta, ay de mi de mi infeliz a un viejo sin
hijos has dejado.

59 Sin hijos, desolado, sin un limite a mis desgracias sufriré hasta el Hades.

60 Solo a tus dependencias solitarias te retirards.
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Conocemos de boca de las mujeres del coro la vision sobre el episodio
troyano; unas palabras cargadas de dolor por las mutuas e innumerables muertes
que podrian haber sido evitadas con una sola, la de Paris, vv. 293-300. Para
ellas las responsables de todo son las diosas, que colocaron al hijo de Priamo
en situacion de elegir,’! y en segundo lugar Hécuba, por desoir a Casandra, que
pedia su muerte, y, sobre todo, los nobles ancianos troyanos (dopoyepoviwy,
v. 300). Sin embargo, nada dice de Helena, tradicional responsable de la
guerra. El hecho de que el coro se refiera a Hermione no como la hija de la
hija de Leda, sino como la de Zeus, refuerza atin mas el planteamiento del
conflicto troyano en sus origenes remotos, iniciado por la propia Andrémaca
en el canto elegiaco con el que cerraba el prologo y desarrollado por el coro
en la parodos, como causa de todas las desgracias que sufren.

La intervencion del coro tras este primer enfrentamiento entre Andro-
maca y Hermione finaliza con una imagen compasiva ante la angustia de
Troya por la esclavitud en la que ha caido, objetivada en Andrémaca, a la
que se dirigen directamente, v. 302. A su vez, las coreutas sefialan la principal
consecuencia de la guerra para ambos bandos: la muerte de padres, hijos
y esposos. Este canto coral concluye, pues, con un tono de lamento que
abarca tanto a vencedores como a vencidos, y especialmente a las victimas
de las guerras, a las mujeres, a los padres y a los nifios.

De inmediato se produce el segundo enfrentamiento, esta vez entre
Andrémaca y Menelao, durante el cual las amenazas del rey sobre la vida
de su hijo fuerzan a la troyana a salir del recinto sagrado. A su entrada,
Menelao se muestra altivo y la amenaza con dar muerte a su hijo si persiste
en no abandonar el refugio del templo, vv. 312-315: GAL" €pnupédng |
fiocov epovodoa todde Mevérem, yovat.| kel pf 168° dkmods’ Epnumoelc
nédov,| 68° dvti tod 6od cmpatog ceaynoetol.®? Insiste en su rango, para
lo que, entre otros procedimientos, habla de si mismo en tercera persona,
lo que revela en ¢l una mal llevada condicion de segundon a la par que una
inseguridad diferente pero no menor que la de su hija, si bien, a diferencia
de ella, no carece de experiencia.®* Andromaca le reprocha su cobardia,

61 El coro califica como malévolas las palabras de las diosas al hijo de Priamo, v. 288:
AOY®V Sucepdvev, y como engafiosas las de la vencedora Afrodita, v. 289: doAioic... Adyorc.

62 Sin embargo, mujer, has resultado menos sensata que Menelao aqui presente. Como
no abandones este recinto dejandolo desolado, éste en vez de tu persona serd degollado.

63 Di Benedetto 1971: 98 indica que, frente a las reacciones mas emotivas de Hermione,
Menelao es digno contrincante en el agon con Andromaca, por lo que aqui estaria jactandose
de lo que ¢l se sabe capaz: crear discursos y artimafias.
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v. 325, tanto en la toma de Troya como a la hora de enfrentarse a una
desgraciada esclava a causa de las palabras de una joven, su hija, en un
intento por mostrar el desproposito de su reaccion.® Finalmente Andromaca
trata de disuadirlo de sus propdsitos con el argumento de las represalias
que Neoptolemo tomara contra Hermione a su regreso.

El coro interviene entre ambos dando a entender lo imprudente de las
palabras de Andromaca, vv. 363-365. La troyana ha hablado demasiado
libremente y las mujeres se lo reprochan, tal y como ya hicieran antes, al
escuchar las palabras que habia utilizado ante Hermione. Las palabras del
coro, justificadas, son muestra a su vez del afecto que tiene por Andrémaca,
pues teme las consecuencias de una actuacion incorrecta, que venga a
sumarse a las que son objeto de reproche antes.

El ataque de Menelao hacia una extranjera indefensa, a la que considera
una propiedad, v. 377, mina el supuesto heroismo del Atrida. En el mismo
sentido hay que interpretar la referencia de Andromaca a la conducta de
Héctor en Troya, donde expone la cobardia de Menelao, vv. 456-457,%° a
la par que ensalza el valor de Neoptdlemo, “hijo de Aquiles”.%

Andrémaca no ve salida alguna por lo que finalmente opta por abandonar
la seguridad del altar, vv. 411s.: idov mpoieinm Popov f}de yepia | cpalev
povebewy, Olv, dmaptiioat’’ dépnv.®® La afliccion de la extranjera mueve al
coro a la compasion, puesta de relieve por la reiteracion ditip’... oiktpa:
@K’ dKoveas - 0iKTpd Yap T0 Suatuyd] | Ppotois dmact, kav Bupaiog dv
kvpf] de los vv. 421-422.%° Con sus palabras se subraya la superioridad de
los argumentos de Andromaca frente al proceder violento y desmesurado

64 Andromaca alude a la falsedad en las palabras y la crueldad, pero afiade ademas el
afan de lucro, que era la vision que la sociedad ateniense tenia de los espartanos, vv. 445-452.

65 Aunque McClure 1999:163 argumenta que Menelao estaria actuando como un
personaje femenino por su trama y sus maquinaciones (vv. 447 y 549).

66 Es remarcable el uso de “hijo de Aquiles” en vez utilizar el nombre Neoptolemo,
empleado sdlo una vez, v. 14. Segun Stevens 1971:14, ello se debe a que métricamente
es mas sencillo que quepa en el metro noic AyiAAéms. En nuestra opinion la razon de ello
es la union de lo que sucede ahora en Ftia con la guerra de Troya a través de uno de los
responsables de las desgracias que ahora sufren todos.

67 Se puede contemplar el aumento del patetismo con la acumulacién expresiva de
verbos en infinitivo.

68 Mira, en tus manos dejo el altar, para que me degiielles, me mates, me encadenes,
me estrangules.

69 Te he compadecido al oirte, pues las desgracias son dignas de compasion para
todos los humanos, aunque éste sea de fuera.
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de Menelao.” El coro intenta mediar aconsejando a Menelao que modere
a su hija para facilitar la aproximacién de ambas mujeres necesaria para
liberar a su hija de pesadumbres, vv. 425s., pero una vez mas las palabras
del coro son ineficaces, en este caso debido en parte a que Menelao viene
con una decision ya tomada y sigue un plan para hacerla efectiva, plan que
finalmente se pone al descubierto y que no es otro que el engafio, marca
distintiva de la casa de los Atridas: Menelao, tras haberse comprometido
a no dar muerte al nifio, cuando la madre ya esta fuera de la proteccion
del templo, anuncia que lo va a hacer, que el engafio es una leccion para
que aprenda a no ser insolente hacia aquellos que tienen el poder, lo que
constituye la mejor caracterizacion del personaje.”! La muerte de Andromaca
y del pequefio ya es inminente. En ese contexto, las coreutas dan comienzo
al estasimo segundo, vv. 465-493, un canto coral muy elaborado y por lo
general no bien entendido.

En este estasimo las mujeres del coro nos hablan de las causas del
conflicto concreto que se vive en Ftia, un conflicto que es consecuencia
indudablemente de la dualidad de poderes, pues Hermione fue entregada
en matrimonio primero a Orestes y luego a Neoptolemo. Orestes habla
solo de Menelao, vv. 966-986, pero tras esta doble decision contradictoria
hay un problema de autoridad no bien definida entre lo que sucede en la
retaguardia, donde se sufren las consecuencias de la guerra, y lo que sucede
en el campo de batalla, donde se sufren sus exigencias.”

70 Cf. Allan 2000: 211.

71 En general en Euripides la oposicion griegos/barbaros se va neutralizando a la
par que avanza la Guerra del Peloponeso, transformandose paulatinamente en atenienses/
espartanos; en Euripides, ademas, la crisis moral que provocan los diversos desastres, como
la peste o la muerte violenta de numerosos ciudadanos llamados a filas, y las subsiguientes
¢ inevitables viudas y sus huérfanos, los cambios sociales que se van produciendo, es causa
de que el autor caracterice en varias obras a los griegos con los rasgos con los que antes
eran caracterizados los barbaros y que les muestre incumpliendo leyes y promesas, mientras
que los extranjeros asumen normas de comportamiento en lo humano y lo divino muy
cercanas o idénticas a las griegas. En Euripides, como en Tucidides, se observa con claridad
el efecto de la evolucion de la politica y de la guerra en el comportamiento y los valores de
los atenienses. Para esta actitud en general, cf. Aélion 1983: II 182ss. y Silva 2005: 15-91.

72 Pero la reflexion del coro va mas alla. Agamenon era el hegemon de la expedicion
contra Troya, al frente de ella iban los Atridas, y a ellos se dirige Crises, 1.17, por citar un
ejemplo. En la parodos del Agamendn de Esquilo el coro se refiere a ellos con esa dualidad
de las dos aves que simbolizan a quienes conducen la expedicion y al caracter de ambos.
En la Ftia que nos muestra Andromaca, el kyrios de Andromaca es Neoptdlemo, pero quien
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Hermione, ausente en el episodio precedente, aparece caracterizada
por la ferocidad con la que quiere hacer desaparecer a su rival, v. 487: did
yap Topdg A’ E1ép Aéyer.”> Al avanzar en su canto las resoluciones dejan
entrever un crescendo emocional, vv. 488s., que alcanza su punto mas alto en
el v. 491, en el que se acumulan doce breves, en una enumeracion asindética
de términos negativos todos ellos que definen la accidon que se pretende
llevar a cabo, la muerte de Andromaca y del pequefio: 60gog dvopog Gyapig
0 @ovoc-7* La alteracion emocional de las coreutas se mantiene en el verso
siguiente, 492, fruto sin duda del estado en que se hallan, pero también por
la presencia de Menelao, al que temen; las palabras que cierran la antistrofa,
v. 493, muestran por el metro que de nuevo controlan sus emociones: ya
ha dicho todo lo que tenia que decir, vv. 492s.: €11 6¢, TOTVIO, LETATPOTOL
| V3™ Eneloy Epymv.’d

Abre el coro el episodio tercero con el metro habitual para las entradas
procesionales, incluidas la de las personas condenadas a muerte, el anapesto,’®
vv. 494-500, seguido de una parte lirica, un pélog dmo oknvii,”” en la que
Andrémaca y el pequefio se lamentan, y una réplica de Menelao muy dura
a los lamentos en ritmo anapéstico. El coro con sus palabras intensifica el
patetismo de esa imagen, dos inocentes, madre e hijo, abrazados aguardan
la muerte. El juicio moral de las mujeres es explicito y con sus palabras
atraen la atencion sobre madre e hijo a punto de morir, vv. 497-500: d0otnve
YOva, TATHOV 6€ 6V 101,| UNTPOG Aey€mv O¢ DepOVIOKELS | OVOEV HETEYDV |

tiene el poder es Peleo, pues asi se ha decidido. Y si llevamos este problema a los afios en
los que Euripides compuso esta tragedia, podria hacer referencia a la rivalidad entre Nicias
y Cleén o, después de Anfipolis, a la de Nicias y Alcibiades, pero creemos que mas bien
se refiere a un sentimiento un tanto contradictorio entre los atenienses fruto de combinar
los efectos de una guerra que parece no tener fin y el recuerdo de un liderazgo no discutido
en la figura de Pericles; se trataria, pues, del reforzamiento y unidad del mando sentidos
como necesarios en momentos de crisis.

73 Arremetio como fuego contra el otro lecho. Denniston 1939: 196 subraya que el
uso metaforico de whp para expresar una accion violenta o la pasion amorosa no es tan
comun en griego como en latin, por lo que aqui debemos suponer que este uso provocaria
un énfasis especial.

74 Impio, injusto, funesto es el asesinato.

75 Un dia a ti, seriora, te llegara el castigo por tus acciones.

76 Taplin, 1977: 73. Cf. Sof., Antigona 801-805.

77 Cf. Nakamura 1963: 148s.



Una aproximacion coral a la Andromaca de Euripides 47

ovd’ aitiog OV Pacidedov.”® A esas palabras de las mujeres sigue el lamento
lirico que entonan madre ¢ hijo, un lamento que contrasta con las punzantes
palabras de Menelao y crea un efecto aun mas patético.”

El coro anuncia la entrada de Peleo, que acude a socorrer a su biznieto
y a la madre de éste.’° En el agon entre Peleo y Menelao, el anciano
concentra sus ataques en la falta de sophrosyne espartana, sobre todo en
la incapacidad de lograrla tanto de Helena como de Hermione. El airado
anciano rechaza la excesiva libertad de las mujeres espartanas, vv. 597-601,
y sentencia que no importa la riqueza y la superioridad material, sino la
virtud personal, vv. 639-641, con lo que esta sefialando la causa ultima de
la actuacion inapropiada de Hermione. Euripides, por lo tanto, muestra en
su Andromaca, en la figura de Menelao, una posicion muy clara respecto
a la politica de prestigio de Atenas en la confrontacion con Esparta, pues
escenifica un rechazo frontal a los espartanos, cuyas costumbres y physis
son presentados de modo negativo.

Tanto el debate Andromaca/Hermione, como el de Peleo/Menelao son
significativos y coherentes con el pensamiento y la actitud del tragedidgrafo
sobre el planteamiento critico del poder efectivo de la oratoria y los peligros
que entrafia. Finalmente, Menelao fracasa en su intento y abatido acaba
por retirarse, tras lo cual el coro entona el estasimo tercero, vv. 768-801.

En este estasimo, que consta de un par estréfico y un epodo, que
algunos han encontrado con escasa o nula ligazén con la accidén dramatica,
tiene en cambio una notable importancia, pues en €l el coro, después de
cantar en la estrofa la naturaleza permanente de la verdadera nobleza, en la
antistrofa pronuncia unas palabras premonitorias, vv. 777-787: kpelocov 0&
vikav un kokodocov Exewv | fj LV POOVE opdidev duvapel te dikav.| 1160
pev yap awtiko To0To Ppotoioty,| &v 8¢ xpdve tehédet | ENpov kai dveldeotv

78 Desdichada mujer y desgraciado tu, hijo, que mueres a causa del lecho de tu
madre, sin participar en nada, sin ser responsable a los ojos de los reyes.

79 Sobre el uso de niflos para crear un efecto patético, véase Menu 1992: 239-258,
quien estudia el efecto patético buscado por Euripides a la hora de presentar a los nifios como
futuros vengadores. Trendell 1991: 170 alude a la practica de incluir nifios en ilustraciones
de tragedia en ceramica para aumentar la emocién. Mastronarde 1994 anota en Fenicias,
vv. 355-356: “Euripides dwells explicity in many of his plays on the love of children and
the pathos of separation from them shows his greater interest in domestic emotions and
women’s emotions”.

80 La actitud de Peleo recuerda la de Yolao en Herdclidas vv. 740ss.
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gykettan dop@v.| Tadvtav fjveca Tavtay kol eépopal Protdy,| undev dikag
EEw kpatog &v Bodduolg | kai morer duvacho.’!

La toma de Troya, en la que nada ni nadie fue respetado, lo que
ocasiond la muerte a Agamenoén y a otros muchos, encaja perfectamente
en estas palabras del coro, y fue esa toma la que dio a Neoptolemo la
mano de Hermione, que ya habia sido entregada a Orestes, como refiere
a su prima ¢l mismo, vv. 966-986. Y es en boca de una mujer de esta
saga, Clitemnestra, la del Agamenon de Esquilo, donde encontramos la
confirmacion de ello. En Argos los rumores y en ocasiones también las
noticias que sobre el proceder de los expedicionarios han ido llegando,
han contribuido a cargar el ambiente de temores e inquietudes por las
consecuencias que de ello se puedan derivar. Y asi, aunque Clitemnestra
da por buena la noticia de la toma de Troya transmitida por las fogatas,
acto seguido, cuando pasa a desarrollar la imagen que en su mente ha
forjado de como se ha desarrollado el salto y la toma, las cosas ya no
parecen estar bien, pues afloran los temores provocados por los rumores e
informaciones que de ello han ido llegando, temores que unos versos mas
abajo ya abiertamente plantea Clitemnestra, vv. 338-342: &i &" evoefolot
TOVG ToAMGG0VY0Vg Beovg | ToVG ThHg dhovong yiig Bedv 0° dpvpata,| o
T8V ELOvTeg avdic avOodoiey dv-| Epmc 88 pi TIC TpOTEPOV EpminT OTPOUTD
| TopBelv & un xp1, képdeoty vikopévouc.®? Palabras éstas de Clitemnestra
que de forma implicita hace suyas el coro, pues, cuando concluye su
parlamento, el corifeo exclama en el v. 351: yova, kot &vopo. cOPPOV’
evppovec Aéyelg.d® El caracter premonitorio de las palabras del coro de
mujeres de Ftia es desde esa perspectiva muy claro, y aqui el coro cumple
una de sus funciones tradicionales, ser, como lo es la Pitia de Delfos,
portavoz de su sefior, en este caso del autor, Euripides, y como sucede con
los oraculos, finalmente se cumplen, como en efecto se cumpliran con la
muerte de Neoptolemo.

81 Mejor no obtener una victoria infamante que con la envidia y la fuerza derribar
la justicia. Pues dulce al pronto esto es para los mortales, pero con el tiempo acaba siendo
estéril y es una ignominia para la casa. Esta vida alabo, ésta y prefiero, que ningun poder
sin justicia haya ni en los talamos ni en la polis.

82 Si respetan a los dioses tutelares de la ciudad los de la tierra tomada y los templos
de sus dioses, los conquistadores no serdn a su vez conquistados. jQue no sobrevenga al
principio al ejército un deseo de caer sobre lo que no deba, por las ganancias vencidos!

83 Mujer, como corresponde a un hombre sensato con sensatez hablas.
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La partida de Menelao deja a Hermione desamparada,® y temerosa
ante un castigo del esposo, que da por seguro, y escenifica un intento de
suicidio, ante el cual es interesante observar la reaccion del coro. La nodriza
es la que alerta al coro, vv. 802, 804 y 807-810: & ¢iltatat yovoikeg, [...]
déomowva yap kot oikov, Epudvmy Aéym,® [...] katOavelv 0ére,| mooty
TPEHOVOA, UT) AVTL TV SEOPAUEVOV | EK TOVO ATIL®G S®UATOV ATOGTOAR
| | katBavn Kteivovoa Todg o xpr| KToveiv.’0 A su vez, les pide ayuda a las
coreutas, cansada de apartar a su sefiora de la muerte, vv. 817-819: dpeig
6¢ Baoot tOvde dopdtav E6m | Bavdatov viv Ekicacte: Tdv yop NOGOwOV
| pidov véor polovteg evmibéotepor.d” Sin embargo, no ha lugar®®, ya que
Hermione sale de palacio muy alterada, pero su estado en principio no es
preocupante, ya que es fruto de los problemas de caracter que arrastra desde
la nifiez, que por un momento en el agén Andrémaca ha hecho que afloren,
especialmente perceptibles en aquel inesperado ruego, v. 249. La joven
desoye las recomendaciones de la nodriza, que le habla con la paciencia
de una anciana acostumbrada a tratar con ella.?” Esta nodriza actia de
contrapeso de la antigua sierva de Andromaca, con lo que el equilibrio en
las dos partes es completo:** en torno al coro giran Andromaca, su antigua

84 Como sefiala Morenilla 2006: 687, Menelao comete el mismo error que Creonte
en Medea: actuar como padre y no como rey. Pero Menelao so6lo es capaz de cumplir este
papel mientras no existe en el palacio otra autoridad masculina.

85 La necesidad de precisar a qué seflora se refiere evidencia el problema que enfrenta
a ambas mujeres.

86 Queridisimas mujeres,| ...] En efecto, en la casa, la sefiora, me refiero a Hermione,
[...] quiere morir, porque teme a su esposo, no fuera que, por lo que ha hecho, se viese
expulsada deshonrosamente de este palacio o muriese por haber intentado matar a quienes
no debia.

87 Vosotras id dentro de este palacio y libradla de la muerte. Pues los que acaban
de llegar son mas convincentes que los amigos habituales.

88 Como indica Arnott 1984-1985: 147-155, Euripides para resolver la situacion en
la que un personaje esta en peligro y al coro se le pide actuar, hace volver al personaje a la
escena antes de que el coro pueda actuar. Con ello no rompe las normas de la convencion
dramatica, sino que trata de incluir una innovacion. Euripides usa también este recurso en
Hec. vv. 1042s., cuando el coro se plantea entrar en las tiendas para ayudar a las troyanas
en su venganza contra Polimnestor, lo ven aparecer cegado seguido por Hécuba victoriosa.

89 La joven canta y danza, mientras la anciana busca argumentos para alejar los miedos
de su seflora y para que deje de exponerse en ese estado a la vista publica, vv. 876-878.

90 Lo que, por otro lado, nos muestra las verdaderas relaciones no explicitas de la
sierva troyana y su antigua sefiora.
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sirvienta troyana, Peleo y el ausente Neoptolemo, por un lado, por otro,
Hermione, su nodriza, Menelao y Orestes.

La indefension que siente Hermione ante la inesperada marcha de
su padre, o en palabras de la nodriza natpog T Epnuwdeica (v. 805), es
completa y nos proporciona una clave mas para comprender a la hija de
Helena, vv. 854s.: #lmeg EMneg, O matep, naktiov | Lovad” Epnuov odcoy
gvarov kdmoc.”! Indefension que se disipa por completo cuando aparece
uno de los suyos, Orestes, vv. 891s.: @ votilotot yeipotoc Mumny eaveic |
Ayopéuvovog mai.”? La aparicion de Orestes® da un giro a la situacion que
se proyecta de inmediato en Hermione, que pide ayuda a su primo con unos
argumentos que, si bien en algunos aspectos son algo exagerados, pues le
dibuja un cuadro extremo del peligro que corre, discurren por el plano de
la razon al atribuir su comportamiento anterior a la influencia negativa de
otras mujeres, por lo que de modo implicito lo reconoce como erréneo.
Esta explicacion, como es natural, aunque comprensible, incomoda al coro,
como dejan entrever sus palabras, vv. 954-956: dyav £pfjkag YAdGGav €ig
T0 GULPVTOV.| GLYYVOGTA HEV VUV GOl TAS , GAL OU®OG ¥pedV | KOooUEV
yovaikog Tog yovaikeiog voooug.”* En las Gltimas palabras del coro hay un
reconocimiento implicito a la veracidad de la acusacion.”> Las murmuraciones
de las mujeres de Ftia, sin duda, han contribuido al enrarecimiento de las
relaciones de las dos mujeres en el seno del oikos, a lo que no debe ser
ajena Andromaca, una mujer con notable experiencia, algo de lo que alardea.
Aqui se nos muestra Hermione como lo que realmente es, una joven esposa
inexperta, en extremo permeable a los rumores y maledicencias de otras
mujeres, que se siente totalmente insegura fuera del estrecho ambito familiar
de los suyos, un sentimiento muy comprensible en quien ha crecido en las

91 Me has abandonado, me has abandonado, padre, en la orilla, sin remo que me
permita navegar.

92 Oh puerto que a los navegantes en la tormenta te apareces, hijo de Agamenon, ...

93 La entrada de este nuevo personaje es anunciada por el coro, quien subraya su
apariencia extrafia (GALOYpwc, v. 879) y la premura con la que se acerca a la casa. La
descripcion de las mujeres nos recuerda que la accion se estd llevando a cabo en la remota
Tesalia, donde incluso otros griegos parecen extranjeros.

94 En exceso has lanzado tu lengua contra tu propio sexo. Comprensible me parece
ahora en ti esto, pero es preciso que las mujeres disimulen las enfermedades femeninas.

95 Rumores y murmuraciones de los que también ha sido victima Helena, y asi, en
la Helena, las palabras del mensajero a Menelao, vv. 615s: gnuag 6™ 1 tdhowva Tovdopig |
GAAmG Kakag ikovoev o0deV aitia. (Pero la desventurada Tindarida ha tenido que escuchar
Sin razon perversos rumores sin ser responsable de nada).
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circunstancias en las que lo ha hecho Hermione. Y esa combinacion de
juventud, natural inexperiencia y sobre todo inseguridad extrema le hacen
ver amenazas y hostilidad hacia ella en todo y en todos; sus reacciones,
pues, proceden del miedo: la pretension de dar muerte a Andromaca y al
pequetio, sus intentos de quitarse la vida, todo estda movido en realidad por
un miedo cerval. Esa hostilidad que percibe fuera de los suyos se extiende
también a las cosas, pues incluso el palacio mismo parece tener voz para
expulsarla de esa tierra, vv. 923-925: o¢ dokodoi ye | dopol T Ehavvey
eBéyp Exovteg oide pe,| poel 1€ yoia DOGe.”

Orestes, cometido el matricidio y desterrado, no puede aspirar a otra
esposa que no sea de su propio genos, y esa no es otra que Hermione,
limitacion que es consecuencia del cumplimiento de los designios de Apolo
y como tal forma parte de ellos y debe llevarse a cumplimiento. Es por eso
por lo que Orestes se aferra al primer compromiso y se considera legitimado
para llevarse consigo a Hermione y castigar a Neoptolemo en tanto que
responsable del conflicto al poner por encima del primer compromiso el
compromiso hecho por Menelao en los campos de Troya en el marco de
la guerra. En este sentido Orestes goza de la proteccion de Apolo, vv.
1002-1008, cuyo papel en la guerra de Troya y en la muerte de Clitemnestra
las coreutas en el estasimo cuarto no parece que lleguen a comprender en
cuanto al significado profundo de ello, a pesar de haber estado presentes
en todo momento en escena y haber escuchado las palabras de Orestes y
sus razones, resumidas en los vv. 1003-1006: 000€ viv LETAOTAOILS | YVOUNG
ovnoel Bed d1dovta vV dikag,| AL €k T° ékeivov dtafolais Te Talg EHais |
Kok®¢ 0Agitar.’’ Calumnias que Orestes combate con calumnias, como el
mensajero refiere en el vv. 1090s.: Ayauéuvovog o0& maig dtuoteiymv ToAY
| &¢ ol¢ ékdiotm Suopeveic Ndda Adyoug:,” y pasa a detallar las calumnias
que a modo de rumores ha difundido, y los efectos sobre la poblacién.”® Pero
detras de Orestes esta Apolo, cuyo mandato ha obedecido, y Atenea, que lo
ha defendido defendiendo con ello la linea patrilineal. Y cuando el anciano,
alarmado por los rumores que ha escuchado sobre la marcha de Hermione,

96 Puesto que parece que estos muros dotados de voz me expulsaran y la tierra de
Ftia me odiase.

97 Ningun cambio de parecer le serd util, aunque dé ahora satisfaccion al dios, sino
que por las calumnias a aquél y a mi malamente perecera.

98 El hijo de Agamenon recorria la ciudad y a cada uno al oido le iba diciendo
malévolas razones.

99 Sobre el rumor en tragedia cf. Brioso 2011: 187s.
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entra en escena y les pregunta sobre su veracidad (vv. 1047-1052),'% ellas
le confirman que se ha marchado con Orestes y que éste prepara la muerte
del hijo de Aquiles en el santuario délfico, con lo que pone de relieve la
conexion entre el santuario y Orestes y con ella la estrecha relacion de
éste con la divinidad délfica, sin llegar a comprender el sentido que hay
en todo ello, lo que no sucede con Peleo, que de inmediato comprende el
sentido de todo, como deja entrever su reaccion inmediata, vv. 1066-1069.

Pero las mujeres que conforman el coro comprenden, como mujeres
que son, a las demas mujeres, sobre todo en una sociedad como la griega
en la que el lugar y las funciones que tienen estan muy bien definidas y
a la vez muy limitadas, y esta comprension combinada con una notable
dosis de paciencia!®! es la que han mostrado en el trato con Andromaca y
con Hermione, y ahora, al hacerla extensiva a todas las mujeres victimas
de una forma u otra de la guerra y plantear sus efectos sobre ellas'??, el
trasfondo délfico les impide obviar lo acaecido a Clitemnestra, y lo hacen
preguntandose coémo Apolo ha podido dar tal mandato a Orestes: que un hijo
dé muerte a su propia madre, vv. 1027-1046. La pregunta del coro, aunque
con ella da muestras de ignorar los motivos profundos de ese mandato,
reafirmar la naturaleza patrilineal de la comunidad politica griega, sitta
lo acaecido a Clitemnestra como uno de los efectos de la guerra que se
ha abatido sobre Orestes haciendo de él un matricida, como realmente ha
sido, y a ella como una victima mas de los efectos de la guerra,'® y una

100 Peleo se preocupa por “los suyos”, y Hermione es parte de ellos, pues, aunque
haya obrado mal, es la mujer de su nieto y por tanto es del oikoc de Neoptdlemo: tév yép
8oV eilov | 8&l Todg kat’ oilkov Svtag ékmovelv Toxag. (vv. 1051s.) pues los que estin
en casa se deben ocupar de la suerte de los seres queridos que estan ausentes.

101 La comprension del coro de Andromaca no es menor que la que siente el coro
de ciudadanas de Argos hacia Electra en la tragedia homonima de Soéfocles, si bien es
diferente su desarrollo, pues aqui, en Andrémaca, debe guardar un delicado equilibrio entre
dos mujeres muy diferentes ellas mismas y lo que las mueve.

102 Tucidides nos habla de ello de una forma genérica en I, 12, 2-3.

103 Esta comprension por la comunion en el dolor la observamos en no pocos personajes
femeninos de tragedia, asi, p.ej., y en lo que hace también a Clitemnestra, en la Electra de
Séfocles, en este caso entre dos mujeres que contienden, detrds de la imagen que Electra
nos proyecta de Egisto se deja entrever un cierto sentimiento de proximidad a Clitemnestra
como mujer en la desgracia que se ha cebado con la casa de Atreo; y asi, el hecho de que
Electra para referirse a ella emplee télawva, cuando pregunta a Orestes si Clitemnestra ya
ha muerto, en el v. 1426 (1€0vnkev M tdhowa; ;Esta muerta la desgraciada?), el mismo
término que emplea en el v 664, cuando conozca la muerte de Orestes, para referirse a si
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de sus consecuencias, la limitacion matrimonial de Orestes a Hermione,
como parte de los designios divinos, que, como no podia ser de otro modo,
finalmente se cumplen. Y con ello se pone fin a los sufrimientos de Orestes
y también de Hermione, que ahora se encuentra de nuevo con los suyos,
donde ella se siente segura, inclinacion que comparte con Orestes, como €l
mismo afirma a modo de corolario, vv. 985s.: 10 cuyyeveg yap dewvov, &v
1€ TOIG KOKOIG | oUK £oTiv 0038V kpelocov oikeiov pikov,'%* como también
comparte con Hermione el haber tenido una infancia y juventud en extremo
triste y dolorosa.

Y aunque el coro no alcanza a comprender los motivos profundos de
la muerte de Neoptolemo, lo que no ignora es que ha sido cosa del destino
y que el destino estd en manos de los dioses, v. 1203: 0g0d yép aica, 0o
gkpave GuPPopav, ' como lo determina el empleo de aico reforzado, para
que ninguna duda quede, por Beod. El coro presiente, intuye, Peleo, en
cambio, sabe qué divinidad ha sido la responsable, y aunque no lo diga,
implicitamente integra la desgracia en un plan amplio en el que la muerte
de Aquiles forma parte, v. 1212: dtth@v tékvov 1 €otépng’ 6 Poifog,'%
como la de Neoptolemo también lo es.

De inmediato llega un mensajero que describe lo ocurrido con gran lujo
de detalles,!'?” tras lo cual hace su entrada el cortejo finebre procedente de
Delfos que porta el cuerpo sin vida de Neoptolemo.!®® El ritmo de entrada
del cortejo es marcado por el coro, que emplea el ritmo anapéstico en sus

misma, (HA. of 'yo tédhaw’, dShoda o™ &v Nuépy, jAy, vo, desgraciada! Acabada estoy en
este dia), deja entrever una identificacion profunda en el dolor, mas allé del odio y del amor,
rasgo de caracter muy humano que no es ajeno tampoco a la caracterizacion por parte de
Sofocles de Clitemnestra, muy diferente a la de Esquilo, y en la misma linea desarrollada
en su Electra por Euripides. A este respecto cf. Morenilla (en prensa).

104 El parentesco, pues, (es) una cosa tremenda, y en las desgracias no hay nada
mejor que uno de la propia casa.

105 Pues de un dios es el destino, un dios causo este suceso.

106 ;De dos hijos me ha privado Febo!

107 Una descripcion ésta que por su precision en los detalles recuerda a la descripcion
de la muerte de Orestes en la Electra de Sofocles, si bien alli todo era falso mientras que
aqui se ajusta a la verdad.

108 Es ésta una de las modificaciones introducidas por Euripides en su Andromaca,
pero por disposicion de Tetis, vv. 1239-1242, vuelve a la tradicion: Neoptolemo sera llevado
a Delfos y enterrado alli, donde tiene su tumba, objeto de culto, conocida ademas por los
espectadores. Sobre las modificaciones de Euripides, cf. Garzya 1952: 104-121, y sobre el
origen y la naturaleza del culto délfico a Neoptolemo, cf. Suarez de la Torre 1997: 153-176.
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palabras, vv. 1166-1172, el mismo con el que abre el coro el tercer episodio,
una serie de anapestos recitados, que preludian el diio lirico entre madre e hijo
en el que se intercalan dos intervenciones de Menelao, vv. 515-522 y 537-544,
también en anapestos, que marcan el ritmo de la marcha de Androémaca y
su hijo hacia la muerte. Dos escenas paralelas pero muy diferentes. Y las
mujeres se dirigen tanto al nieto como al abuelo, ambos unidos ahora en la
muerte y en el dolor, vv. 1168-1169: tAquwv 6 Tabddv, AUV 8¢, Yépov,
| kol 60.!%° Ya ante el cuerpo de Neoptdlemo el coro y Peleo entonan un
kommos,'? didlogo lirico que en este caso, el contexto activa la memoria de
su origen y con él la evocacion de la ausente Andromaca.''! El coro se hace
eco del planto de Peleo, primero en trimetros hablados, vv. 1184-1185, y
después en yambos liricos conformando la cancion funebre, vv. 1197-1199:
ottotototol, Bavovia deomdtov YOo1g | VOU® Td veptépwv KotdpEm.2 Y
el coro, cumpliendo una de sus funciones, sefiala las consecuencias de los
errores tragicos, en este caso los efectos de la guerra sobre la poblacion, la
soledad de Peleo, que representa la soledad de los padres cuyos hijos han
caido, v. 1221: povog povotow €v dopoig avactpéen,''* de modo similar a
la soledad de Priamo cuando acude solo ante Aquiles para suplicarle que le
entregue el cuerpo sin vida de Héctor, /liada 24.148ss. El canto y la danza
conjunta concluyen cuando, tras la exhortacion de su Peleo, las mujeres
anuncian llenas de estupor la aparicion de Tetis ex machina, vv. 1226-1230.
La tragedia finaliza con una triple proclama divina: la orden de llevar el

109 Desdichado el que sufrio y desdichado, anciano, también ti.

110 El més célebre y discutido kommos es el de Coéforas, vv. 306-478, en cuya estrofa
séptima, vv. 423-428, el coro evoca sus origenes orientales: &koyo Koppov ‘Aplov &v e
Kiooiag | voporg iniepiotpiag,| dmpictdminkta molvmdiakto 8 v id&lv | émacovtepotpifii
0 YEPOG Opéypata,| Gvmbev avékabev, kTHn® & Emppobel | kpotnToOV Apov Kai Tavadiiov
Kapa. Percuto sobre mi pecho un lamento ario, segun los modos de la plaiiidera Kisia, al
ritmo de una sierra y baiiado en sangre pueden verse los gestos de mi mano, uno tras otro,
desde arriba, de lejos; y con los golpes retruena mi dolorida y percutida testa. Los griegos
consideraban de origen oriental el lamento funebre.

111 Ausente desde que Peleo le garantizase seguridad a ella y a su hijo, vv. 757-765,
se discute si el deictico tovde del v. 1246 hace referencia al pequefio y a su madre que en
silencio estarian en escena de modo similar a la escena final del Ayante de Soéfocles en la
que Tecmesa y Eurisaces estan presentes, si bien alli hay una interpelacion directa de Teucro
al hijo de Ayante, v. 1409: noi, o0 8¢ matpdg v, doov ioyvels.

112 ;A4y, ay, ay, ay! Empezaré mi lamento hacia mi sefior muerto con el tono consagrado
a los muertos.

113 Solitario das vueltas por tu palacio solitario.
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cuerpo de Neoptolemo a Delfos para ser enterrado, la indicacion de que
Andrémaca vaya con su pequefio a desposarse con Heleno,'!* y la promesa
a Peleo de inmortalidad por parte de Tetis, que no deja de ser una forma
elevada de abandonar el mundo de los mortales, como de una forma mas
convencional lo abandonara Priamo, el padre de Héctor.
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