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Resumo

Tornar-se mae na Grécia antiga poderia ser uma experiéncia muito dolorosa
e arriscada. Segundo alguns estudiosos, as fontes literarias ¢ iconograficas atestam
a associagdo no pensamento grego entre a morte no parto e a morte em combate.
O contributo que propomos para esta discussdo baseia-se na analise de treze
epigramas funerarios da Antologia Palatina (7. 163, 164, 165, 166, 167, 168, 462,
463, 464, 465, 528, 729, 730).

Palavras-chave: epigrama funerario grego, morte no parto, poesia helenistica.

Abstract

To become a mother in Ancient Greece could be a very painful and danger-
ous experience. For some scholars, literary and iconographic sources support the
claim of an association in Greek thought between death in childbirth and death in
battle. Our approach to this discussion is based on the analysis of thirteen funerary
epigrams from the Palatine Anthology (7. 163, 164, 165, 166, 167, 168, 462, 463,
464, 465, 528, 729 730).
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Dizem: como nos vivemos em casa uma vida sem risco, e eles a combater
com a langa. Insensatos! Como eu preferiria mil vezes estar na linha de
batalha a ser uma sé6 vez mde!!

Estas célebres palavras, proferidas por Medeia na tragédia homonima
de Euripides (431 a.C.), tornaram-se num /locus classicus, normalmente
evocado em reflexdes sobre a morte da mulher durante o parto na Grécia
antiga. Nelas se reflecte a natureza viril e lutadora de uma personagem que
ao longo da peca vai dando provas, perante um Coro de mulheres solidario
e compreensivo, de ser capaz de ir além da forca de muitos homens. Nao
temos qualquer duvida de que, no campo de batalha, Medeia ndo seria a
primeira a cair. Mas este desabafo furioso, onde se alude ao dever coercivo
que cabia a mulher grega de ser mae, e assim assegurar a continuagdo do
oikos, tal como competia ao homem ser soldado, ainda alcanga mais sentido
numa tragédia em que o valor da descendéncia constitui tema central das
preocupagdes masculinas e motiva a decisdo de Medeia de tirar a vida aos
filhos para vingar a conduta de Jasao.

O confronto ou paralelo que intuitivamente se estabelece nestes
quatro versos — entre o acto feminino de dar a luz e o acto masculino
de lutar no campo de batalha — estaria talvez presente no pensamento
grego e, se procurassemos um antecedente literario, poderiamos
encontra-lo no Canto XI da lliada (vv. 267-272): Quando pois a ferida
secou, o sangue parou,/ e dores terriveis se apoderavam da for¢a do
Atrida:/ como quando um golpe agudo atinge a mulher em trabalho de
parto,/ penetrante, que lhe langam as temiveis Ilitias,/ as filhas de Hera
portadoras de amargas dores,/ assim as dores terriveis se apoderavam
da for¢a do Atrida.

Numa fase avangada da sua aristeia, depois de ter derrubado muitos
troianos e ja fisicamente esgotado, Agamémnon acaba por ser ferido
com gravidade num dos bragos e ¢ obrigado a retirar-se. No sentido de
mostrar o grau de sofrimento que entdo atinge o chefe dos Aqueus o poeta
interrompe a narrativa bélica com um dos similes mais singulares da //iada.
A dor aguda ¢ o elo de ligagdo entre o chefe grego e a mulher anénima,
mas o poeta estabeleceu uma comparacdo que seguramente faria sentido

! Eur. Med. 248-251. Tradugdo de Rocha Pereira 2009: 239. Salvo indicagdo em
contrario, as tradugdes que citamos sdo da nossa autoria.
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para o seu auditorio®. Talvez neste dominio os Gregos reconhecessem ao
sexo feminino uma capacidade de resisténcia equiparada ou superior a do
homem. De resto, morrer a dar a luz pode ter sido tdo frequente no mundo
grego como perder a vida em combate. No que respeita a iconografia
dessas mortes, porém, nao ha qualquer semelhanca: face a escassez de
representacdes que se preservam do nascimento e da morte durante parto
abundam as imagens — pintadas, esculpidas, da Idade do Bronze a Epoca
Romana — do guerreiro tombado no campo de batalha. Nao admira, por
isso, que também nos tenham chegado varios testemunhos literarios da
idealizagdo da morte do combatente, como um epigrama funerario que a
tradicdo atribuiu a Simoénides de Ceos (c. 556-468 a.C.), talvez composto
em homenagem aos Atenienses que tombaram em Plateias: Se a bela morte
[kada¢ Ovijoxerv] é da bravura a parte maior,/ a nos, entre todos, no-la
concedeu a Fortuna:/ na luta por dar a Hélade a coroa da liberdade/
Jazemos aqui, na posse de um louvor sem idade. Como tera dito Simonides
num outro poema, em homenagem aos que lutaram nas Termopilas, na
lembran¢a dos que deram a vida pela salvacdo da Grécia nao pode haver
gemidos nem lamentos, porque deles glorioso é o destino, bela a morte
(e0Kheng pev @ toya, Kahog 6’ O mOTHOG)?.

“Morrer belamente” (kaA®¢ Bviiokelv) segundo esta concepgao herdica
refere-se ao nobre sacrificio da vida de um guerreiro, belo e jovem, por
uma causa colectiva, a defesa da familia e da patria, mais do que pela gloria
pessoal. E uma variagdo da nogdo de kalos kai agathos e se tem antecedentes
antigos na cultura grega, como testemunham os versos elegiacos de Tirteu
(cf. fr. 10 West), nos quais se reflecte a ética militar espartana, recebera
novo impulso durante a Epoca Classica, muito gragas as composicdes que
celebraram a resisténcia grega na luta contra os Persas e a Oracdo Funebre
proferida em 431 a.C. por Péricles, no final do primeiro ano da Guerra do
Peloponeso (Th. 2.35-2.46; cf. em particular 2.41.5-44.1).

2 Com esta ideia realista do parto (dos mortais) contrasta a descrigéo onirica que
Pindaro tragou do nascimento do adivinho famo, filho de Evadne e de Apolo, na Olimpica
VI (vv. 36-46).

3 Respectivamente epigr. VIII FGE e fr. 531. 2-3 PMG. Pausénias (9. 2. 5) atribuiu
a Simonides a autoria das inscrigdes dos timulos dos Atenienses e dos Espartanos em
Plateias. Th. Bergk (cf. Page 1981: 198) avangou a hipdtese de essas composigdes serem,
respectivamente, o epigr. VIII (onde o ideal pan-helénico estd muito presente) e o epigr.
IX (que valoriza especialmente a defesa da patria), ambos transmitidos pela Antologia
Palatina (7. 253, 251).
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Com esta breve reflexdo gostariamos sobretudo de recordar a voz de
Nicole Loraux que em varios trabalhos discutiu a prevaléncia, no pensamento
grego, de uma equidade entre parto e guerra*. A descoberta de um conjunto
de estelas e de lécitos funerarios aticos, datados de um periodo que vai
desde meados do século IV até ao século III a.C., com a representagdo de
uma mulher rodeada de familiares, supostamente falecida durante o parto,
levou também alguns estudiosos a sugerir que estas cenas conferiam a figura
feminina um estatuto honorifico analogo ao que conquistava o guerreiro que
perdia a vida em combate’. Ndo é nossa inten¢do, porém, examinar neste
trabalho 0 modo como o parto e a morte da parturiente foram representados
na literatura e na arte da Grécia antiga. O nosso contributo para a discussao
desta matéria centra-se apenas na analise de um conjunto de treze epigramas
funerarios (4P 7. 163, 164, 165, 166, 167, 168, 462, 463, 464, 465, 528,
729 e 730), compostos em disticos elegiacos, provavelmente entre o final do
século IV a.C. e a época de Augusto. Provém, na sua maioria, da compilagdo
organizada por Meleagro de Gadaros (séculos II-I a.C.), e entre os seus
autores figuram poetas célebres da Antologia Palatina, como Leo6nidas de
Tarento, Teodoridas de Siracusa, Dioscorides, Antipatro de Sidon e Antipatro
de Tessalonica, bem como alguns nomes pouco conhecidos.

O estudo que se propde procura destacar, em primeiro lugar, as caracte-
risticas formais e tematicas que distinguem estas composigoes, constituindo
assim um contributo para a definicdo dos processos literarios e dos topicos
da poesia funeraria recolhida no livro VII da Antologia Palatina. Pretende-
-se reflectir em seguida sobre os dados de caracter factual que sustentam
a pretensa autenticidade destes epigramas funerarios — as condi¢des de

4 Cf. Iriarte 2009: 20-24; Lessa e Silva 2014 aplicam o ideal de “bela morte” a
actuagdo de Alceste e de Ifigénia nas tragédias de Euripides.

3 U. Vedder (1988), “Frauentod-Kriegertod im Spiegel der attischen Grabkunst des 4.
Jhs. V. Chr.”, MDAI(4) 103: 161-191, apud Fantham et alii 1994: 169 e fig. 5.14. Stewart
and Gray 2000: 250-264 argumentam, pelo contrario, que as cenas representadas nestes
monumentos funerarios pdem em relevo a fragilidade e passividade da mulher, bem como
a tristeza e o pesar que a sua perda causa nos parentes ¢ amigos, rejeitando a ideia de a
sua morte ser entendida como um honroso sacrificio em proveito da polis. Demand 1994:
121-140 defende uma posicao similar. No estudo “Le lit, la guerre”, além dos monumentos
funerarios, Loraux 1989: 29-53 baseia-se num conjunto muito alargado de fontes literarias
que incluem os passos citados da /liada ¢ da Medeia. Iriarte 2009: 20-24 retoma as reflexdes
de Loraux com novos argumentos. Cf. Kotlinska-Toma 2012: 109 e n. 23 (“it is heroism
via childbirth that we find represented on the grave monuments and in epigrams dedicated
to women.”).
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vida da mulher grega e, em particular, da jovem parturiente — embora haja
indicios claros de que estamos a trabalhar principalmente com material
literario, onde a invengdo criativa ndo esta decerto ausente.

O epigrama funerario auténtico era, em geral, uma inscricdo breve
sobre uma estela que tinha como objectivo identificar ¢ louvar o defunto,
preservando a sua lembranga. Quando o metro elegiaco se torna norma,
desde o inicio do século V a.C., o epigrama passa a ser constituido em geral
por um ou dois disticos, mas ao longo do século IV e na Epoca Helenistica
a sua extensdo aumenta para trés, quatro ou mais disticos, afirmando-se
também como uma forma literaria, cultivada por muitos poetas, que ja ndo se
destina unicamente a ser gravada sobre um monumento®. E esta a estrutura
predominante dos epigramas que formam o corpus que seleccionamos, no
qual se incluem, além de um poema com dez versos, cinco composigoes
com oito versos e trés com seis. As restantes quatro tém entre dois e quatro
versos, o que ndo deve ser entendido como marca de autenticidade, tal
como nao podemos supor que um epigrama ¢ ficticio simplesmente por ser
extenso. Na verdade, na maior parte das vezes, ndo dispomos de dados que
permitam confirmar se a composi¢do de um poema foi motivada ou nao por
um acontecimento real. No entanto, sobre esta problematica, com frequéncia
discutida nos estudos dedicados ao livro VII da Antologia Palatina’, tendo
em consideracdo que o epigrama funerario imita as estruturas formais e os
temas do epitafio auténtico, defendemos que as informagdes de caracter
cultural e social que dele podemos retirar, designadamente sobre a situacdo
da maternidade na Grécia helenistica, devem ser consideradas validas®.

A composi¢do mais pequena do nosso corpus, formada por um distico
elegiaco, ¢ atribuida a um poeta pouco conhecido, que alguns estudiosos
identificam com Dionisio de Cizico (Asia Menor) e situam no século I
a.C. (4P 7. 462)°:

¢ Sobre a evolucdo da fungdo e dos elementos principais, formais e tematicos, do
epigrama funerario, vide e.g. Kurtz and Boardman 1971: 260-266, Barrio Vega 1989b.

7E.g. Waltz et alii 1938: 34-41, Barrio Vega 1992: 15-16, Gonzalez Gonzalez 1999: 140.

8 Cf. Kotlinska-Toma 2012: 106-107, 116. Tenha-se também em considera¢do que uma
das principais caracteristicas da literatura e da arte helenisticas ¢ a tentativa de representar
a sociedade com realismo (cf. Pollitt 1986: 141-147, Fowler 1989: 4). Sobre os limites do
valor documental dos epigramas funerarios, cf. Vérilhac 1985: 85.

% A transcri¢@o do texto grego dos epigramas segue as edi¢des de H. Beckby e de P.
Waltz et alii. Sobre a identificacdo do poeta “Dionisio”, vide Gow and Page 1965b: 231.
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Ayyrtokov Zotopav Aidag Adye, Zidovia o0&
KpOYE KOVIG, TaTpa & €otovaynoe THpog.

Perto do parto, Hades recebeu Satira, a terra de Sidon
cobriu-a, a sua patria, Tiro, gemeu.

A morte relacionada com a gravidez ¢ revelada de imediato pelo
adjectivo dyyrtokog que abre este sucinto epigrama. No total, compdem-no
tr€s oragdes: a primeira, que se estende até a pausa bucolica, indica-nos
ainda o nome da defunta, Satira; a segunda o lugar onde foi sepultada,
Sidon; a terceira a patria, Tiro. Os nomes das duas cidades da Fenicia,
que distam entre si cerca de 40 km, surgem em lugar de destaque no
final do verso. Por conseguinte, ¢ esta ideia, a morte e o funeral longe da
patria, profundamente amarga para o homem grego, que constitui o tema
fundamental do epigrama, muito mais talvez do que o facto de Satira ter
morrido no momento em que estava prestes a dar a luz.

Além da expressdo lapidar, ndo estdo ausentes desta pequena composi¢ao
recursos literarios e vocabulario caracteristicos do epigrama funerario: a
morte ¢ referida através de uma perifrase inspirada na mitologia infernal
que se aproxima, embora nao tenha a forga, da formula “Hades arrebatou/
levou a for¢a”, que surge particularmente associada a morte de menores
(e.g. AP 7. 308. 2, 389. 3, 481. 2, 483. 1-2, 643. 3); o emprego de uma
expressao do tipo “a terra... cobre/ possui”’, com o termo KOvig, assinala
por vezes uma morte longe da patria, sugerindo-se deste modo a auséncia
de um monumento erguido por familiares (e.g. AP 7. 6. 4, 49. 1, 185. 1,
373.2); finalmente, o verbo ctovayém remete, em concreto, para o lamento
suscitado pela perda de alguém (cf. Hom. /I. 18. 124) e constitui, igualmente,
um topico dos epigramas funerarios.

Muito diversa, quer do ponto de vista formal quer tematico, ¢ a
composi¢do, com quatro disticos, atribuida a Perses, um poeta possivelmente
natural de Tebas e que sera talvez um dos mais antigos da Epoca Helenistica
(séculos IV-III a.C.), ndo se excluindo a hipdtese de os seus epigramas
serem auténticos (4P 7. 730):

Agthoio Mvaouia, Ti Tot koi én” fpim ovTog
HLPOLEVE KOVPOV YPOTTOG EMEGTL TOTOG

Nevtipag, ¢ 5 mox’ dmd yoydy Epdoavto
odiveg; keltar 8 ola kot PAe@apmy
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YA TANPOpOVG Gidag DTTO HOTPOG GyOoTd,
aiol, AptoTotéAng &’ ovK amdavevde ToTnp

delitepdl KeaAdy EMENAoGATO. KO uéya Selhol,
000¢ Bavovteg EOV E5eNdBect’ dycwmv.

Desventurada Mnasila, por que esta sobre o teu timulo este
relevo pintado de Neutima, a filha que choras,
a quem outrora as dores do parto arrancaram
a vida? Ela repousa, como se descesse sobre as palpebras
uma névoa, cingida pelos bragos da mae querida —
ai, ai — Aristoteles, ndo muito longe, seu pai,
com a mao direita bate na cabeca. Oh, grandes desventurados,
nem mortos vos esqueceis das angustias.

Organizado em trés momentos, este original epigrama — que testemunha
a relacdo proxima que por vezes se estabelece entre poesia e arte funerarias
— desenvolve-se a partir de uma apdstrofe (Aeihaio Mvdacviia), de sentido
tom patético, ¢ de uma oragdo interrogativa que se estende até ao inicio
do v. 4. Nestes versos se esboga a situagdo que motivou a composi¢ao do
epigrama, a descri¢do de um monumento funerario dedicado a uma mulher
falecida por causa do parto (Neutima), que inclui também as figuras dos
pais desolados — Mnasila e Aristoteles —, ideia que apenas se confirma
nos vv. 6-7. De facto, neste primeiro momento somos confrontados com a
referéncia, em final de verso, ao timulo da mae (én” Mpi®w) e a um objecto
artistico (00TOG... YpAmTOC... TOTOG) que supomos tratar-se de um relevo
pintado, pois se o substantivo tomog (derivado de tomto, “ferir, golpear”™)
designa propriamente um trabalho resultante da aplicagdo de incisdo ou
talho, o adjectivo ypamtdg, tal como o verbo do qual deriva (yphow, “grafar,
escrever, desenhar, pintar”), tem um sentido mais abrangente. Tendo em
conta que o epigrama constitui a descri¢do de uma representacao visual, e
que as estelas funerarias eram também pintadas, quer na Epoca Classica
quer na Helenistica (embora a erosdo provocada pela passagem do tempo
tenha apagado essa caracteristica)'?, supomos que o monumento em honra
de Neutima seria mais propriamente uma escultura do que uma estela

10 Cf. e.g. a estela funeraria de Apolonia, realizada em marmore, c. 110 a.C., ainda
com vestigios de policromia. Malibu, The J. Paul Getty Museum 74.AA.13. Vide http:/
www.getty.edu/art/collection/objects/7142/unknown-maker-grave-naiskos-of-apollonia-greek-
-about-100-bc/ [acesso 30/05/2016].
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apenas pintada!!, tradi¢do que também existia no mundo grego no tempo
do poetal?. A ideia central deste passo, porém, introduzida nos vv. 3-4
através de uma oracdo relativa e destacada pelo emprego de uma expressao
que sugere forga ou violéncia (Woyav Epvcovto/ @diveg), € a indicagdo da
causa da morte de Neutima. De facto, o substantivo feminino ®dig, vog
(do qual deriva o verbo empregue no v. 269 do passo citado do canto XI
da Iliada), normalmente usado no plural para designar as dores de parto,
embora ocorra noutros epigramas do corpus (AP 7. 166. 1, 167. 3, 463. 3,
465. 6), s6 aqui surge como sujeito da accao.

O segundo momento, que ocupa os vv. 5 e 6, centra-se na descrigdo do
monumento funerario, no qual a figura reclinada da jovem mulher, abragada
pela mae, tal uma pieta, sugere o paralelo com outras cenas de familia que
caracterizam a iconografia das estelas funerarias gregas. Note-se também o
emprego de uma antiga metafora (cf. Hom. //. 5. 696) para referir de forma
eufemistica o falecimento de Neutima.

O tom lamentoso instaurado desde o inicio do epigrama pelo adjec-
tivo dethaia e pelo participio popopéva (vv. 1-2) € reiterado, através das
interjeicdes e da apostrofe (aioi, k® péya dethoi), no ultimo momento do
epigrama, onde surge em evidéncia a figura do pai, também ele represen-
tado no monumento, ¢ de supor, numa postura fisica (de&itepd Ke@AAdY
€MENACGGOTO) que, se parece evocar o lamento ritual, € sobretudo uma

I Segundo a interpretagdo de Kurtz and Boardman 1971: 263, o epigrama “suggests
a grave relief showing a man and wife mourning over a portrait (graptos typos) of their
daughter”.

12 Referimo-nos as descobertas arqueologicas ocorridas em 1884 na Necropole de
Ibrahimieh ou “Tumulo dos Soldados”, nas imediagdes de Alexandria, de onde se recuperou
um nimero significativo de estelas e lajes funerarias pintadas que se encontram actualmente
em varios museus, designadamente no Museu Metropolitano de Nova lorque, que possui
seis pecas. Vale a pena referir que esta colec¢ao inclui uma estela em calcario com 73,6 cm
de altura, datada do final do século IV ou inicio do III a.C., com a representagdo de uma
mulher em trabalho de parto (inv. 04.17.1). Vide http://www.metmuseum.org/art/collection/
search/247106 [acesso 30/05/2016]; sobre estes monumentos funerarios, vide e.g. Merriam
1887, Rouveret 2004. Para uma analise da estela, cf. Fowler 1989: 93-95 e fig. 69. A estudiosa
comenta também (pp. 92-93 e fig. 68) uma outra estela em marmore pintado descoberta na
Tessalia, datada de 200-150 a.C., hoje preservada no Museu de Volos, que representa uma
mulher (Hediste) num leito, falecida durante o parto, de acordo com a inscrigdo: http://
www.mlahanas.de/Greeks/Arts/HedisteStele.htm [acesso 30/05/2016]. Vide o estudo, com
analise da bibliografia, de Salowey 2012: 251-255 e fig. 18.1 (a autora relaciona esta estela
com o epigrama de Perses, cf. p. 253). Cf. Pollitt 1986: 4 ¢ fig. 3, 194; Demand 1994: 126,
Kotlinska-Toma 2012: 109-110.
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expressao manifesta da sua angustia. Portanto, um dos temas principais da
composi¢do — o sofrimento extremo que causa nos pais a perda de uma
filha no momento de ser mae — ¢ assim apresentado em crescendo e s6 no
ultimo verso se confirma o que havia sido sugerido ao longo do poema:
que ambos os pais estdo agora mortos (Bavovteg EMV), mas continuam a
sofrer pela morte da filha que em tempos (woke) perderam.

A interpelacdo do sujeito poético ao defunto, a familiares ou amigos,
para interrogar, dar indicagdes ou consolar, que introduz no epigrama
funerario uma certa vivacidade, distingue outras composicdes do corpus,
mas a formulagao dialogante mais original encontra-se num poema famoso
atribuido a Leonidas de Tarento (séculos IV-1II a.C.), que alcangou alguma
popularidade, pois parece ter sido bastante imitado nos séculos seguintes
(AP 7. 163)13:

Tic tivog eboa, yovar, [apiny vmd kiova keioat; —
“TIpnEod Koltéreve.” — Kai modomn; — “Zopin.” —
Tic 8¢ o€ kai KTepéiée; — “OedKprToc, O e Yovijeg
€€édooav.” — Ovnokels o €k tivog, — “Ex toketod.” —
Eboa mocwv étémv; — “Avo keikoow.” — H pé vy’ dtexvog; —
“Ovk, alra tpreti] Kodhtédny Eamov.” —
Z®ot oot KeWvOS ve kol €¢ Pabv yipog Tkotto. —
“Koai oot, Egive, mopot mhvta TOyn té Kold.”

—Quem és tu e quem ¢ teu pai, mulher, que sob uma coluna de Paros repousas?
“~ Sou Prexo, filha de Caliteles.” — E de que terra és? “— De Samos.”

— E quem te prestou as honras finebres? “— Tedcrito, a quem os meus pais
me entregaram.” — De que morreste? “— Do trabalho de parto.”

— Quantos anos tinhas? “— Vinte e dois.” — Ainda ndo havias sido mae?

13O epigrama foi imitado no século IT a.C. por Leonidas de Sidon (4P 7. 164) que, por
sua vez, seria imitado um século mais tarde por Arquias de Antioquia (AP 7. 165), o poeta
que Cicero defendeu em Roma em 62 a.C. na opinido de alguns estudiosos (cf. as objeccdes
a esta hipotese em Gutzwiller 1998: 232). A edi¢do de Waltz et alii (1938: 124-125 n. 1)
cita ainda uma outra versdo, atribuida a um poeta desconhecido chamado Amintas, que foi
transmitida por um papiro de Oxirrinco (P. Oxy. 662). Assinala-se também a proximidade
destes epigramas com o que ¢ dito no retrato do “intrometido” tracado no capitulo XIII dos
Caracteres de Teofrasto: “Morre uma mulher; e o tipo manda gravar na lapide o nome do
marido, do pai, da mae, além do da propria e do local de nascimento. E acrescenta ainda
que todos eles eram pessoas de bem.” Tradugdo de Silva 2014: 79. Sobre o P. Oxy. 662 ¢
a versao de Amintas, vide Gutzwiller 1998: 34-35.
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“— Ja. Deixei Caliteles, com trés anos.”
— Que ele viva, ao menos, e uma longa velhice alcance.
“—~ E também a ti, estrangeiro, que a Fortuna conceda todos os bens.”

A organizagdo do epigrama assenta num esquema de pergunta-resposta'4,
que tem como interlocutores a mulher sepultada (casada, como explicita
0 vocativo yovat), € o anonimo viandante que se aproxima da coluna
funeraria (v. 1), na qual estaria gravado o epigrama'®. Assim se revelam
os dados basicos que permitem estabelecer a identidade da defunta e as
circunstancias da sua morte: o seu nome (Prexo), o do pai (Caliteles), o da
patria (Samos), bem como o de quem mandou erguer o0 monumento — o seu
marido (Tedcrito) —ao qual se dedica alguma atengdo (vv. 3-4), integrando-se
no epitafio da esposa o elogio a sua propria pessoa.

O diadlogo continua, mas agora centrado nas circunstancias da morte,
exposta de uma forma tdo sucinta que destoa do corpus. Essa ideia pode
ter ocorrido aos imitadores de Leonidas que vao optar por expressdes que
dao relevo as dores sentidas durante o parto, como Aoyioiowv &v dAyeotv
(AP 7. 164. 5) e dAyeowv év doyioig (AP 7. 165. 4). Ainda que ndo se possa
excluir que as razdes foram também métricas, vale a pena registar que a
maior parte dos epigramas que reunimos insiste precisamente neste tema
— o sofrimento da parturiente — o que se torna mais comovente quando se
trata de uma mulher jovem. Dai que por vezes indiquem, como acontece
no presente epigrama de Leonidas, a idade da falecida (4P 7. 164. 6, 165.
5, 166. 4, 167. 5).

A tltima questdo do viandante incide na maternidade de Prexo e
introduz o tom consolatorio que encerra o poema: aos vinte anos, Prexo ja
fora mae e deixa um menino com trés anos. A referéncia a crianga suscita o
voto de uma vida longa, que a mae nao pode gozar, ¢ a resposta da falecida
corresponde ao cumprimento convencional dirigido a qualquer estrangeiro
que se aproximasse do seu timulo. Nao h4 propriamente lamento nem
tristeza, apenas o registo lapidar de um destino comum a muitas jovens
mulheres gregas.

4 Vide o comentario a este aspecto de Gutzwiller 1998: 100 e n. 130 e, para um
estudo do epigrama dialogado, Barrio Vega 1989a. Cf. Barrio Vega 1989b: 10-14.

15 A utilizagdo da coluna como marcador de timulos verificou-se sobretudo na Grécia
arcaica, em particular no século VI e inicios do século V a.C.
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Os epigramas 164 e 165, atribuidos respectivamente a Antipatro de
Sicion (século IT a.C.)!¢ ¢ a Arquias de Antioquia (século I a.C.)!7, tém par-
ticular interesse para o estudo da imitatio na Antologia Palatina. Registamos
apenas que ambos 0s poetas adoptam a estrutura dialogante do original e
respeitam fielmente o seu conteudo. No epigrama de Antipatro, a procura
de variedade passa pela utilizacdo de uma linguagem mais metaforica e pela
ampliacdo, através da introdug¢ao de detalhes que conferem ao epigrama
um caracter mais pessoal e um tom mais plangente. E assim que, face &
pergunta, “Este timulo, quem o ergueu?”’, Prexo responde: “Tedcrito, que
rompeu/ os lagos, antes intactos, da nossa virgindade.”!8. E esse gosto pelo
pormenor dramatico e pela expressdo metaforica que sobressai na parte
final do epigrama (4P 7. 164. 7-10):

H xai dmoig; — “OB, Egive: Aéhowmo yap v vedmtt
KaAltén, tpleti] moid” &t vnmiayov.” —

"EABot €g OAPionv moAumv tpixa. — “Kai cov, 0dita,
ovprov 1Bvvor wévta Toyn Piotov.”

— E decerto sem filhos? “— Nao, estrangeiro, pois deixo uma crianga
[de terna idade,
Caliteles, com trés anos, ainda pequenino.”
— Que ele possa chegar o mais feliz ao cabelo branco. “— E que
também a tua vida, [viajante,
seja sempre conduzida pelo sopro favoravel da Fortuna.”

O corpus inclui um outro epigrama atribuido a Lednidas de Tarento,
que tem a particularidade de se referir a morte de quatro irmas (AP 7. 463):

Atta Tipwoxdetl’, abta Do, adta Aplotod,
abta Tipobm, maideg Apiotodikov,

nical V1T ASIVOC TEPOVELPEVOL: GG £t TODTO
odpo matnp otdoag Kathav’ Aptotddikog.

Esta ¢ Timocleia, esta Filo, esta Aristo,

16 Sobre a datagdo problematica deste poeta, vide Gutzwiller 1998: 236 ¢ n. 20.

17 As duvidas sobre esta atribuicdo (a Antologia Palatina também atribui o epigrama
7. 465 a Antipatro) s3o discutidas na edi¢do de Gow and Page 1965b: 50.

18 AP 7. 3-4: Tapa 88 tig 108 Eywoe; — “@eokpirog, 6 mpiv 0wta/ Auetépog Aoog
Gupparta mopbeving.”
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esta Timeto, as filhas de Aristodico,
todas pelo parto massacradas. Quando para elas
este timulo erigiu, o pai, Aristddico, faleceu.

Ao estilo da poesia em catalogo, o primeiro distico apresenta os nomes
das mulheres e, na segunda parte do pentdmetro, revela-se o lago familiar que
as liga pela mengao ao pai, em lugar de destaque em final de verso. A causa da
morte, que ocupa o segundo hexametro até a pausa bucolica, revela-se através
do emprego de um substantivo corrente nestes epigramas, como vimos acima
(cf. AP 7. 730), mas a nota dramatica ¢ dada pelo pronome inicial mdcou e,
em particular, pela forma verbal Tepovevpévar que, na sua esséncia, remete
para a nogao de matar: estas jovens foram, a letra, assassinadas. A partir da
pausa bucolica a aten¢do centra-se no motivo que justificou a composi¢ao
do epigrama — a edificagdo do timulo das quatro irmas — e no sofrimento
insuportavel que atingiu o pai, conduzindo a sua morte. Tal como no primeiro
pentametro, o seu nome surge, enfaticamente, no final do verso. Portanto, esta
composi¢do, a semelhanca da atribuida a Perses (4P 7. 730), da relevo ao
topico, muito presente na poesia funeraria, da tristeza profunda sentida pelos
pais que tém de dar sepultura aos filhos. A expressao lapidar ¢ a referéncia
a um tamulo sustentam a hipdtese de se tratar de um epigrama auténtico'®.

Uma das composi¢des mais singulares do corpus € atribuida a Heraclito
de Halicarnasso, um poeta que tera sido contemporaneo e amigo de Calimaco
de Cirene (cf. 4P 7. 80), pelo que terd vivido na primeira metade do século
IT a.C. (4P 7. 465)%°:

A Kévig aptiokantog, £nl oTOANG 08 LETOTMV
ogiovtor eUAA®V NOaLelg oTéEQOvVOL:

PG Stokpivavteg, 0doumdpe, TETPOV IOMLEY,
AYpa TEPIGTEALEY OGTEN POTL TIVOG.

“Eetv’, Apemdc sipn matpo Kvidog: Edgpovoc fi0ov
€15 Aéyoc: @divov ovK Apopog YeVOuav:

dtoo0 8" Opod TIKTOVGH TO PEV AoV avopl TodN YoV
YNP®G, 0 6 amdyw pvapdouvvov Tocog.”

A terra foi ha pouco escavada, sobre as faces da estela

19 De um modo geral, os editores reconhecem a possibilidade de o epigrama ter sido
gravado num monumento familiar. Cf. Waltz et alii 1960: 51 n. 3, Gow and Page 1965b: 374.

20 Veja-se a analise deste epigrama por Hopkinson 1988: 247-248, Montes Cala 1991:
514-520, Gutzwiller 1998: 250-252.
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agitam-se as grinaldas de folhas semiflorentes.
Examinemos a inscri¢do, 6 viandante, ¢ vejamos
de quem sdo os tristes ossos?! que a pedra diz recobrir.
“Estrangeiro, eu sou Aretemiade; a minha patria é Cnidos; de Eufron
partilhei o leito; as dores do parto ndo fui poupada.
De uma vez s6 dois filhos gerei: deixei um ao pai para o guiar
na velhice; este levo-o para me lembrar do meu marido.”

As primeiras palavras permitem recriar um cenario que indicia a
realizagdo recente de um enterramento segundo os costumes funerarios
gregos: uma sepultura recentemente escavada, a edificagdo de uma estela
funeraria (v. 1), a colocacdo sobre esse monumento de grinaldas de folhas
ha pouco colhidas (v. 2) — ritual que os lécitos de fundo branco atestam,
pelo menos para Atenas?? — a gravagdo sobre a pedra de uma inscri¢do (vv.
3-4) na qual, como muitas vezes acontecia, a falecida interpela o viajante
(vv. 5-8). O epigrama adopta, portanto, a tradicional formulacao dialogante,
mas com uma estrutura invulgar, pois o dialogo estabelece-se primeiro entre
0 sujeito poético e o anonimo transeunte (vv. 1-4), convidando-o a discernir
as letras (ypaupa dtaxpivavieg) que compdem a inscricdo funeraria e a
descobrir, pela sua leitura, a identidade da pessoa sepultada.

E essa leitura que constitui, como uma citagdo dentro do poema,
a segunta parte do epigrama. Entre o primeiro ¢ o segundo momento a
linguagem torna-se aparentemente mais simples, talvez mais proxima,
pelo estilo lapidar, do epitafio auténtico, e as informagdes revelam-se em
sucessao, num crescendo de intensidade, seguindo uma ordem semelhante a
do epigrama de Prexo: nome da falecida (Aretemiade), da patria (Cnidos),
do marido (Eufron), circunstancias da sua morte (vv. 5-6). A énfase a este
detalhe ¢ conseguida pelo emprego de um termo usual nestes epigramas,
quase técnico (@divav), que evoca o sofrimento da parturiente, e por uma
expressao elaborada, que recorre a litotes (ovk Guopoc), pela qual se alude

2l Para uma leitura diversa do passo (Aevpd em vez de Avypd), vide Gow and Page
1965b: 305. Cf. Montes Cala 1991: 514-516.

22 Cf. e.g. o lécito atico de fundo branco, datado de c. 440 a.C., no qual o artista
(Bosanquet Painter) representou, a esquerda, um jovem vestido com uma clamide a visitar
um tumulo e, a direita, uma mulher a depositar oferendas funebres. No centro, a estela
funeréria exibe coroas de folhas e lécitos. Atenas, Museu Nacional 1935. Vide http://
odysseus.culture.gr/h/4/e¢h430.jsp?obj_id=5182 [acesso 30/05/2016].
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a nogdo de destino??, sugerindo-se que o trabalho de parto seria entendido
como uma provacao do destino comum a toda a mulher casada.

O ultimo distico centra-se, como acontece por vezes nestes epigramas,
no recém-nascido. No caso de Aretemiade, ela deu a luz dois meninos,
mas apenas um sobreviveu e essa situagdo — talvez inspirada na realidade
da vida quotidiana — ¢ apresentada como uma opg¢ao voluntaria da mae,
cujas palavras recordam para a posteridade dois importantes valores da
cultura grega: a obrigacdo de os filhos cuidarem dos pais durante a velhice
(vv. 8-9) e a harmonia entre marido ¢ mulher (v. 10), ambos topicos dos
epigramas funerarios?*. As duas ideias dao relevo ao marido como pilar
fundamental da familia grega. A nota final do epigrama apela & comogao
e a caracterizagdo da falecida inspira-se no modelo da mulher ideal grega,
pois mesmo na morte os pensamentos de Aretemiade estdo com o marido?.

Esta capacidade de relacionar, de um modo particularmente cativante,
a poesia funeraria com os costumes, os valores ¢ as crencas do povo grego
nao tera passado despercebida a outros poetas. De facto, o epigrama de
Heraclito inspirou a Antipatro de Sidon uma composicao onde o grau
de variatio relativamente ao original ¢ muito maior do que no epigrama
16426, 0 que da crédito a popularidade que o poeta alcangou no seu tempo
e posteriormente?’ (AP 7. 464):

"H mov ot ybovioc, Apetnuidc, &£ dkdtoo
Kokvutod Ogpévay fyvog €’ diovt,
otyopevov Bpéeog Gptt VEm POpPEOVLGOV GYOoTR

2 Formado com a privativo a partir do verbo peipopat, “obter a sua parte por acgdo
do destino”, o adjectivo dpopog significa “a quem nao coube (pelo destino)”, “privado de”
(cf. Eur. Med. 1395, onde caracteriza a situagdo de Jasdo apos a perda dos filhos). Neste
epigrama, porém, esse sentido ¢ modificado pela presenca de ovk: “ndo foi meu destino
escapar as dores do parto”.

24No que respeita a representacio da relagdo entre esposos, cf. Vérilhac 1985: 99-102,
Montes Cala 1991: 519-520, Pérez Cabrera 1992: 187-191, Kotlinska-Toma 2012: 113.

25 Sobre o motivo da crianga parecida com o pai nos epigramas funerarios, cf.
Vérilhac 1985: 91.

26 Para uma andlise deste aspecto, veja-se o comentario de Gutzwiller 1998: 252-253.

27 A titulo de curiosidade, registe-se que Antipatro de Sidon é o sabio companheiro
de viagem de Giordano, personagem principal do romance The Seven Wonders — A Novel
of the Ancient World, que Steven Saylor publicou em 2012 e cuja edi¢do portuguesa coube
a Bertrand (4s Sete Maravilhas do Mundo. Um Romance do Mundo Antigo, com tradugdo
de Pedro Carvalho ¢ Rita Guerra).
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dkrepav Oarepol Ampideg eiv Aidg
mevdopeval Téo Kijpa- oL 8¢ Aivovoa TOPELNG

daxpoov dyyehog KV aviapov £moc:
“Aumhoov mdivaca, @ilat, Tékog GALO HEV Avdpl

Ebppovt kadmdpav, dAko 8™ dywm @Buévorg.”

Decerto quando tu, Aretemiade, saiste da barca infernal
e puseste o pé na margem do Cocito,
levando no jovem brago um recém-nascido que ha pouco falecera,
lamentos soltaram no Hades as Dorias na flor da idade
ao conhecerem o teu destino; e tu, ferindo as faces
com as lagrimas, proferiste estas tristes palavras:
“Dois filhos dei a luz, amigas; um deixei-o
a0 meu marido Eufron; o outro levo-o aos mortos.”

Do epigrama de Heraclito, Antipatro retomou o nome da falecida,
introduzido pela apostrofe (Apetnuidc), a sua origem, indicada através da
referéncia as jovens dorias (Boiepol Awpideg), uma vez que Cnidos era
uma antiga fundacao ddrica (apontamento historico que denuncia o gosto
dos poetas helenisticos pela erudi¢do), e o contetdo do ultimo distico
sobre o que sucedeu aos seus gémeos. E este o tema central do epigrama
de Antipatro, que é concebido como uma continuagdo do poema original,
ou seja, da viagem que Aretemiade empreende a caminho do mundo dos
mortos (vv. 1-5). Assim, a formulagdo dialogante permite introduzir a
fala de Aretemiade as amigas (vv. 7-8), cuja mengao acentua um detalhe
ausente do epigrama de Heraclito — a juventude destas mulheres (vém...
ayoot®; Boiepai Awpideg) — um aspecto da morte durante o parto a que
outros epigramas também conferem destaque.

Se o poema original prestava larga atencao aos costumes funerarios e
aos valores relacionados com a familia, o epigrama de Antipatro oferece-nos
uma descri¢ao que se inspira nas crengas dos Gregos sobre a geografia do
Hades?®, da qual ndo esta ausente a relagdo entre poesia e arte. De facto, a
imagem da jovem Aretemiade a sair da barca dos mortos, a pisar a margem
do rio infernal, com um recém-nascido ao colo, se lembra, por um lado,
a representagdo conhecida da kourotrophos (de uma figura feminina com
um bebé, que geralmente segura com o brago esquerdo), que na Epoca

28 Para as referéncias literarias, vide Gow and Page 1965b: 77.

Humanitas 68 (2016) 99-124



114 Luisa de Nazaré Ferreira

Helenistica continuava a ser popular?, evoca também o imaginario da
arte funeraria grega, em particular a iconografia das cenas pintadas nos
lécitos aticos, como aquela em que um menino pequeno se despede da mae
enquanto caminha em direc¢do a barca de Caronte’.

No que respeita a linguagem, merece atengao a metafora da segunda
parte do v. 5, onde se emprega uma forma verbal (§aivovca) que remete
para a actividade téxtil em geral (e mais concretamente para o acto de
“cardar a 13”: cf. Hom. Od. 22. 423), que ao longo de séculos sempre foi
desempenhada por mulheres. Portanto, o poeta ndo se demora na mengao
do parto (@divaca), mas nao deixa de expor o sofrimento a que a mulher
esta sujeita, através da imagem do rosto de Aretemiade rasgado pelas suas
lagrimas. Para essa ideia contribui também a referéncia aos lamentos das
amigas (krtelpav) e a amargura das suas palavras (ketv’ dviapov €mog).

Um epigrama atribuido a Teodoridas de Siracusa (segunda metade do
século III a.C.) da também grande relevo ao tema da tristeza de um grupo
de jovens pela perda de uma amiga (AP 7. 528):

Edpvcopov mepi oijpa 10 Gavapétng mote Kodpat
Képoavto EavOovg Oecoaideg TAOKALOVG
TPOTOTOKOV Kol GmoTHoV ATu(OpUEVaL TEPT VOOV

Adprocav 6& iAny fiKoye Kol TokEag.

Em redor do timulo vasto de Fenarete outrora as donzelas
da Tessalia cortaram as madeixas louras,

amarguradas pela noiva desventurada, mae pela primeira vez.
A dor atingiu a sua querida Larissa e os seus pais.

2 Vide e.g. a estatueta em terracota, com 21,4 cm de altura, datada dos séculos II-1
a.C. New York, The Metropolitan Museum of Art 74.51.1720: http://metmuseum.org/art/
collection/search/241284 [acesso 30/05/2016].

30 Lécito atico de fundo branco atribuido ao Pintor de Munique 2335, c. 430 a.C.
New York, The Metropolitan Museum of Art 09.221.44. Vide J. Neils and J. H. Oakley,
eds. (2003), Coming of Age in Ancient Greece. Images of Childhood from the Classical
Past. New Haven-London, 162, 300-301 (cat. 115); http://www.metmuseum.org/art/
collection/search/248182 [acesso 30/05/2016]. Veja-se um outro exemplo em Zaidman
1993: 458. Kotlinska-Toma 2012: 110-111 compara o epigrama de Antipatro com a estela
funeraria fragmentada que pertence ao Museu do Louvre (Ma 2872), realizada em marmore
do Pentélico c¢. 370 a.C., que mostra, a esquerda, uma mulher de pé, com uma crianga
enfaixada no regago, voltada para uma figura feminina de estatura menor, provavelmente
uma escrava, que tem nos bragos uma outra crianga: http://cartelen.louvre.fr/cartelen/
visite?srv=car_not&idNotice=961 [acesso 30/05/2016].
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A composi¢do desenvolve-se a partir da referéncia a um espago funerario
de grandes dimensdes (Evpvcopov) e do nome da falecida (®awvapétng),
prosseguindo com a evocagao do ritual de deixar junto do timulo algumas
madeixas de cabelo (vv. 1-2). O substantivo kodpat, em destaque no final
do primeiro verso e a concordar com ®eccalideg, sugere a juventude e
origem de Fenarete, que se confirmara nos versos seguintes. O detalhe sobre
os cabelos (EavOovc... mhokdpovg), louros, destaca a beleza destas jovens
atingidas pelo luto de forma extremamente perturbadora (dtvlopevar). As
restantes palavras do v. 3 dizem respeito a falecida e as razdes da sua morte,
mas o adjectivo mpmtotokov, “mae pela primeira vez”, apenas adquire
sentido sombrio pela presenga de Gmotpov... vopeny, “noiva desventurada’™!.
Sem haver uma referéncia explicita a morte, depreende-se que Fenarete
faleceu durante o parto. O ultimo verso estende o sofrimento, antes apenas
mencionado a proposito das donzelas tessalias, a toda a cidade de Larissa
¢ aos seus pais, que ndo sdo identificados pelo nome.

Um poeta do mesmo periodo, ou um pouco posterior, Timnes, centra-se
também no tema da morte da parturiente que da a luz pela primeira vez
(4P 7. 729):

EdnOn Tpdtwvog €n” ok dyabaic EAoyevin
KANSOGtv: 0d yap v OGS’ dAeto Sapovin

apTItOKOG: TO 6€ TOAAN Katryoyev €v Bpépog Adny
oLV Kelvn® dekdtnv 8 ovy VTepf|pev Em.

A virtuosa filha de Triton ndo se tornou mae
sob bons pressagios, pois ndo teria morrido, a infeliz,

assim que deu a luz; muita coisa um s6 recém-nascido fez descer ao Hades
com ela; e ele ndo sobreviveu além da décima aurora.

Discute-se se a primeira palavra do epigrama deve ser entendida como
nome proprio (Euete) ou antes como adjectivo (“de boa indole”, “honesta’),
0 que retine mais consenso, mas significa que a falecida ¢ apenas identifi-
cada pela referéncia ao pai (Triton)32. As palavras seguintes dao relevo a
necessidade de o parto decorrer sob bons pressagios (ayaais... KAndoowv),
ideia importante na cultura grega, ¢ ao confronto entre a importancia de

31 Zaidman 1993: 448 observa que o termo vopugn designa especificamente a jovem
esposa que ainda ndo deu a luz, um estado intermédio entre a parthenos e a gyne.
32 Sobre esta questdo, vide Gow and Page 1965b: 554.
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ser mée, que surge em destaque no final do primeiro verso (§Aoyevn), e a
negac¢ao dessa condi¢do pela morte durante o parto (vv. 2-3). Como acontece
noutros epigramas, as duas tltimas oragdes recordam o recém-nascido. Neste
caso, recorre-se a uma formulagao singular que faz do Bpépog um agente
da descida ao Hades de “muita coisa... com ela” (td 6€ ToAAdL... GOV Keiv),
expressao que tem suscitado dividas®3, mas cujo sentido — que corrobora o
valor da maternidade — se compreende em relagdo com a ultima oragdo do
epigrama, onde se menciona que a crian¢a nao resistiu mais de dez dias.
Ou seja, tudo se perdeu nesta luta.

O corpus que reunimos inclui duas composi¢des que foram atribuidas
a Dioscorides**, um poeta que tera vivido na segunda metade ou no final do
século III a.C., principalmente em Alexandria. Uma (AP 7. 166) ¢ dedicada a
uma mulher chamada Lamisque, natural de Samos, que aos vinte anos “nas dores
lamentaveis do parto exalou/ o Glltimo sopro” (yoepois mvedsacay &v MOIVESOL...
votato, vv. 1-2), levando consigo os dois gémeos que nao sobreviveram (v. 3).
A expressao adoptada no v. 1 sublinha, de forma marcante, o sofrimento da
mulher, através do emprego do adjectivo yoepdg que, derivado do substantivo
v060¢ (“lamento, pranto”), evoca os gemidos do luto. Esta ideia é retomada no
ultimo distico, no qual o sujeito poético interpela as jovens amigas da falecida
(&G, kopat, v. 5), pedindo-lhes que ndo se esquecam de a chorar. A outra
composicao ¢ dedicada a uma mulher chamada Polixena (4P 7. 167):

Apyéred pe dapapta IToAvEeivny, Ocodékton
moida kol aivorabodg Evvene Anpopétng,

6cc0v &n” MOTGY Kol UNTEPO TOida OE daiptmV
£€pOacev 008" avT®V £iKooty NEAI®V.

OKTMKAOEKETIS O™ avTh Bdvov, dpTt TeKodoa,
Gptt 08 Kkal vOouen, mévt’ OAyoypdvioc.

De Arquelau esposa, sou Polixena; diz ainda
que sou filha de Teodectes e da sofredora Demarete

e, pelas dores do parto, diz também que sou mae; ao meu filho uma divindade
chegou primeiro, ndo tinha ainda vinte dias.

Com dezoito anos eu propria faleci, jovem mae,
jovem esposa também, em tudo por pouco tempo.

3 Cf. Gow and Page 1965b: 554-555.
3 Ambas foram atribuidas a outros poetas, o que parece ser um erro. Vide Gow and
Page 1965b: 269, 270.
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O epigrama ¢ profundamente comovente, em particular por o sujeito
poético ser a propria falecida, que interpela um interlocutor imaginario
através do imperativo &vvene (v. 2), conferindo a composi¢cdo o tom de
lamento. O primeiro distico reune as informagdes basicas que permitem
identifica-la: no primeiro verso, alinham-se o nome do marido, o seu
e o do pai, enquanto no segundo o nome da mae ¢ acompanhado pelo
adjectivo aivomadng, “que sofre terrivelmente” (cf. Hom. Od. 18. 201).
Mas o relevo ¢ dado também ao papel social de Polixena: ela foi esposa
(ddpapta), filha (moida) e ¢ também mae (untépa), pelo menos por ter
sofrido as dores do parto (én” @dicwv) — ideia que ocupa o v. 3 até a pausa
bucolica. A expressdo que se segue, de sentido adversativo (noida O¢),
explica as hesitagdes de Polixena: o seu filho nem vinte dias sobreviveu
(v. 4). A referéncia a intervengdo de um daipmv, que designa propriamente
uma divindade menor, um génio*’, ocorre com frequéncia nos epitafios e
epigramas dedicados a menores de idade. Neste passo, o seu emprego junto
da forma verbal £pBaocev, “chegou primeiro”, indica, de forma eufemistica,
que a mae também faleceu. A referéncia temporal sugere o tema que encerra
0 epigrama — o pouco tempo de vida desta mulher — que se constroi em
crescendo, através da anafora (Gprtt... dptt), de frases curtas e, no final do
altimo verso, de um adjectivo (0OAyoypovioc) que vem ja, pelo menos, da
poesia elegiaca da Epoca Arcaica, onde surge aplicado a caracterizagdo da
juventude (cf. Mimn. 5. 4, Thgn. 1020).

O epigrama mais recente do corpus ¢ atribuido a Antipatro de Tessa-
lonica, poeta importante da Grinalda de Filipe (século I d.C.), que viveu
durante o tempo de Augusto. Tem particular interesse no que respeita a este
trabalho, por expor o sofrimento da mulher durante o trabalho de parto de
uma forma bastante dramatica (AP 7. 168):

“EdyécBwm Tic Emerta yovi tokov,” eine [IoAvED
Yootép’ VIO TPIGGMY PNYVOUEVT TEKEWDV
paing 6 v moAdaunot xvbn vékug, oi &’ €mi yolav

dMcbov Kollav Gpoeveg €k Aayovav,
unTépog éx vekpfig (mdg yovoc. €l dpa Soipmy
g pev ano Conyv giketo, t0ig 6 €mopev.

35 Em Gow and Page 1965b: 270 observa-se, com razdo, que daipwv é com frequéncia
equivalente a toym, poipo, popog e, tal como estas duas ultimas entidades, pode assumir o
significado de “morte”.
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“Que alguma mulher depois disto deseje ser mae”, disse Polixo,
de ventre dilacerado por trés filhos.

Entre as maos da parteira caiu morta e por terra
resvalaram, do flanco profundo, os meninos,

de uma mae morta uma prole viva. Uma divindade, decerto,
dela tomou a vida ¢ a eles a concedeu.

O tema do epigrama ¢é introduzido através de uma afirmagao, proferida
pela propria falecida (Polixo), que ocupa o verso até a pausa bucolica:
assim se expressa a importancia da maternidade para a mulher e os riscos
que esse desejo implica. Os trés versos seguintes apresentam o contexto
em que estas palavras foram proferidas, tracando um quadro de sofrimento
onde uma mulher, com as entranhas completamente desfeitas (yootépa...
pnyvouévn), da a luz trés filhos que sobrevivem (vv. 3-4). A ideia central do
epigrama ¢ este contraste entre a morte da mae e a sobrevivéncia dos trés
meninos (UNT€Pog €k vekpiic (wog YOvog), uma situagdo que, podendo ser
real, ndo deveria ser muito comum. Vale a pena por isso notar o emprego
de um substantivo (poeveg) que insiste na natureza viril e masculina destas
criangas, como se essa fosse a razdo para um desenlace tdo invulgar. A
esta ideia se dedica todo o ultimo distico, sugerindo-se a intervengao de
um daimon.

Um exame dos temas predominantes neste conjunto de epigramas
funerarios demonstra que o ideal de “bela morte” esta ausente, inclusive
nos casos em que, apesar da morte da mae, a prole sobrevive. Do mesmo
modo, ndo abundam as referéncias de caracter mitologico, ainda que possam
ter interesse particular para algum poeta. Notavel também ¢é a auséncia
das Ilitias e de outras divindades protectoras do nascimento, talvez porque
estas composigdes se centram no pos-parto, quando as deusas ja nao podem
actuar3®,

E evidente que os epigramas ddo relevo, em primeiro lugar, ao
sofrimento que o trabalho de parto impde a mulher, as dores que muitas
vezes conduziam a morte (AP 7. 164. 5, 165. 4, 166. 1, 167. 3, 168. 2, 463.
3,465. 6, 730. 3-4)%7. Ha alguma variedade na expressio desta ideia, embora
se note a predilecgdo por construgdes com o substantivo @dic, ivog ou com o

36 Sobre as Ilitias, cf. Loraux 1989: 37-40, Garland 1990: 66-68, Zaidman 1993: 448-450.
37 A respeito da dor da mulher, vide as reflexdes de Loraux 1989: 40-47.
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verbo ddive. Um segundo tema relevante respeita aos sentimentos de perda
e angustia vividos pelos progenitores da mulher que morre ao dar a Iluz (cf.
AP 7.528. 4), ideia que se relaciona com o topos da mors immatura, muito
presente nos epitafios de criangas e jovens, pelo qual se expde a insdlita
situagdo, contra natura, de os pais darem sepultura aos filhos. A identificagdo
do nome do pai da falecida, por vezes também da mae, era um elemento
comum nos epitafios auténticos, pelo que € natural que também ocorra nos
epigramas literarios®®. Nalgumas composigdes, porém, o sofrimento dos
pais recebe uma atengao particular: o epigrama 463 recorda Aristodico que,
depois de erguer um tumulo as quatro filhas, ndo suportou continuar a viver;
a desventura dos pais de Neutima, que viveram a provacao de enterrar a
filha, constitui a ideia principal do poema atribuido a Perses (AP 7. 730).
Um terceiro tema destaca a tristeza sentida pelas amigas da falecida®, o
que permite dar relevo a juventude destas mulheres (4P 7. 166. 5-6, 464.
4-8, 528). No tratamento desta ideia os poetas sdo por vezes muito subtis,
recorrendo a adjectivos inspirados na natureza vegetal, como BaAepoc (AP
7. 464. 4), ou que a tradi¢do associou a beleza, como os cabelos louros
(AP 7. 528. 2 EuvBovg... mhokdpovg, cf. Eur. /4 758) que as donzelas da
Tessalia cortam em sinal de luto. Um ultimo tema manifesta-se no elogio
do marido da falecida. Ou seja, nalguns epigramas, mais do que nomeado
(cf. AP 7. 167. 1), o marido ¢é louvado, por ter sido ele a prestar as honras
finebres (4P 7. 163. 3-4, 164. 3-4, 165. 3-4), ou por constituir a figura de
relevo na vida de uma mulher (4P 7. 464. 7-8, 465. 7-8). Em resumo, a
énfase dada a expressdo do sofrimento e da perda, aos sentimentos ¢ lagos
familiares que estas composigoes evidenciam esta de acordo com o que € a
estética caracteristica da literatura e da arte helenisticas e constitui uma das
diferencas mais notorias em relagdo ao epigrama funerario mais antigo®.

A andlise das referéncias que podemos relacionar com a realidade
social e familiar, em particular com as condi¢cdes da maternidade na

38 Cf. Gonzélez Gonzalez 2009: 117-118. A autora discute neste estudo a representacao
da relagdo entre mae e filha a partir da analise de alguns epigramas da Antologia Palatina.

39 Zaidman 1993: 450-451 chama a atengdo para a solidariedade religiosa que unia
as mulheres no momento do nascimento e do luto.

40 No que respeita a estética helenistica, vide e.g. Fowler 1989. A nossa leitura deste
conjunto de epigramas coincide, nalguns aspectos, com a interpretagdo dos monumentos
funerarios defendida por Stewart and Gray 2000 (cf. supra n. 5).
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Grécia helenistica*!, corrobora o que outras fontes (literarias, epigraficas,
iconograficas) testemunham, designadamente no que respeita aos seguintes
aspectos:

— a idade jovem da mulher, quando casava*? e quando dava a luz pela
primeira vez, um dos motivos apontados para a elevada taxa de mortalidade
da parturiente e do bebé; a idade das falecidas, quando indicada, situa-se
entre os dezoito e os vinte ¢ dois anos (AP 7. 163-165, 166, 167), mas neste
ultimo caso trata-se de uma mulher que deixa um filho com trés anos; cf.
ainda AP 7. 167. 3, 528. 3 (falecimento no primeiro parto);

— o sofrimento da mulher, que uma boa parte dos epigramas elege
como causa da morte, resume as condi¢des dificeis, débeis em termos
sanitarios, em que se realizavam os partos, fatais quando havia complicagdes;
o epigrama da Epoca Romana ¢ particularmente detalhado, ao referir o
“ventre dilacerado” da mae pelo nascimento de trigémeos (4P 7. 168. 2);
a presenca destacada da parteira (uaia), sobre a qual cai o corpo morto de
Polixo (vv. 3-4), sugere uma posicdo em que a parteira estaria aos pés da
parturiente, enquanto uma outra mulher segurava a parturiente pelos bragos*’;

—a morte ou sobrevivéncia dos recém-nascidos ¢ referida mais do que
uma vez, normalmente para reforcar o tom lamentoso da composigao, e ¢
plausivel que as situagdes retratadas tenham alguma correspondéncia com
a realidade; assim, dois epigramas registam a sobrevivéncia de um recém-
-nascido, mas apenas por alguns dias (4P 7. 167. 4, 729. 4); o nascimento
de gémeos ¢é contemplado em dois casos; num depreende-se que os bebés

41 A naturalidade, indicada para cinco das mulheres falecidas (AP 7. 163-165, 166,
462, 465, 528), fornece o seguinte quadro geografico: Samos (duas mulheres, sendo que
uma foi enterrada em terra libia, nas margens do Nilo), Cnidos, Tiro (Fenicia) e Larissa
(Tessélia). Sobre a mulher na Epoca Helenistica, vide e.g. Fantham et alii 1994, Pomeroy
1995: 120-148. Sobre as condi¢des da maternidade na Grécia, vide e.g. Garland 1990:
17-105, Demand 1994, Pomeroy 1995: 84-86, Lessa 2006: 87-88; uma analise minuciosa
dos textos médicos sobre a mulher e o seu corpo encontra-se em Pinheiro 2012: 13-83.
No que respeita a representacao da mulher no epigrama funerario, cf. Vérilhac 1985, Pérez
Cabrera 1992, Gonzalez Gonzalez 2009, Kotlinska-Toma 2012.

42 Na Epoca Classica a jovem ateniense casava habitualmente (pela primeira vez)
por volta dos 14 ou 15 anos (Xen. Oec. 7. 5; Demosth. 27. 4, 29. 43; cf. Pl. Lg. 6. 785b,
6. 772d; Arist. Pol. 7. 1334b29-1335a35). Cf. Garland 1990: 210-213, Stewart and Gray
2000: 272 e n. 59.

43 No que respeita a representagdo iconografica do parto, cf. Garland 1990: 72 e fig.
4, Lewis 2002: 14-15. Sobre a parteira no mundo antigo, vide e.g. Garland 1990: 61-64,
Zaidman 1993: 454, Demand 1994: 132-134, Pinheiro 2012: 58-59, Salowey 2012: 253.
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morreram no parto com a mae (4P 7. 166. 3); no outro, uma crian¢a faleceu
¢ a outra sobreviveu (AP 7. 464, 465)*; situagdo mais singular, embora ndo
impossivel, ¢ a sobrevivéncia de trigémeos (4P 7. 168), em condicdes de
sofrimento extremo para a mae, o que confere autenticidade a descrigao;
recorde-se ainda a nota realista do epigrama de Prexo, pois crescer orfao
de mae seria uma situa¢ao corrente no mundo grego, o que explica a
importancia do papel da ama, mesmo na Epoca Helenistica, como atesta
a sua representagdo assidua nas figurinhas de terracota®>; no que respeita
a identidade sexual das criangas, registe-se que os poetas empregam por
vezes termos neutros, como Ppéeog e tékog (AP 7. 166. 3, 464. 3, 7; 729.
3); noutras situagdes, trata-se de uma crianca do sexo masculino (4P 7.
163-165, 168. 4, 465. 8), o que vai ao encontro da tendéncia geral das
fontes gregas que valorizam normalmente o filho var@o.

“Que alguma mulher depois disto deseje ser mae” — afirmou Polixo
antes de falecer, depois de uma dura batalha em que, pelo menos, se poupou
a vida dos filhos. O ideal de “bela morte” parece estar, de facto, ausente
destes epigramas funerdrios. As notas que sobressaem sao de sofrimento
¢ pesar, de lamento e tristeza, ndo apelam a glorificagdo*®. O que ndo esta
ausente destes poemas ¢ um conhecimento muito seguro das dificuldades
de ser mae no mundo grego, dos riscos que implicava tornar-se gyne.
Recordando, de novo, as palavras de Medeia, a nenhuma mulher grega
estava garantido levar em casa uma vida sem risco.

4 Kotlinska-Toma 2012: 110, a propdsito destes epigramas, observa que, nas
representacdes funerdrias, se um recém-nascido ¢ acolhido no regaco de um mulher que
esta sentada significa que essa crianga faleceu, enquanto a sobrevivente surge nos bragos
de um familiar ou de uma escrava.

4 Vide e.g. Garland 1990: 113-118, Molinos Tejada 2005, Moreno Conde 2015: 32-35.

46 Reconhecemos, porém, que tem razdo Iriarte 2009: 23 ao defender que o niimero
significativo de registos, na epigrafia e na literatura, de mulheres que faleceram a dar a luz
evidencia uma “forma de inmortalidad, en principio exclusivamente masculina que en Grecia
suponia el permanecer en la memoria de las generaciones futuras.”. Gonzalez Gonzalez
2009: 122-123 interpreta os ecos homéricos de um epigrama de Anite (4P 7. 486) segundo
uma perspectiva similar. Nas palavras de Vérilhac 1985: 105 “Il est beaucoup question de
gloire (49 fois) et I’on peut s’en étonner, puisque le mérite de la femme consiste a ne pas
faire parler d’elle et puisqu’elle vit dans sa maison, au milieu de sa famille, sans se méler
aux étrangers. Mais il faut bien voir que le kléos est simplement le renom (...)”. Veja-se a
sua andlise do elogio da mulher nos epigramas funerarios pp. 103-107. Cf. Kotlinska-Toma
2012: 112-113. Sobre a “supervivencia del muerto a través de su nombre”, cf. Barrio Vega
1989b: 8-9.
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