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Resumo

O presente artigo tem por finalidade analisar o pathos como técnica narrativa
presente no enredo tragico de Séfocles, na obra Edipo Tirano. A analise centrou-se
no didlogo entre as personagens nos trés primeiros episodios da tragédia, com
embasamento aristotélico sobre a manifestagdo das emoc¢des (pathemata).
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Abstract

This article aims to analyse the pathos as narrative technique in the tragic
plot of Sophocles, in Oedipus Tyrannus. The analysis focused on the dialogue
between the characters in the first three episodes of the tragedy, with Aristotelian
basis about the manifestation of emotions (pathemata).

Keywords: pdthos, characterization, Oedipus Tyrannus, Sophocles, Poetics,
Aristotle.

A tragédia grega classica um elemento se associou de forma inexoravel
que nem o tempo foi capaz de desgasta-lo. O nome desse elemento ¢ o
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sofrimento (pathos)'. Apesar de nem toda tragédia possuir um enredo no
qual o sofrimento se apresenta de maneira catastrofica, a maneira, porém,
pela qual as palavras tragédia e sofrimento tém sido empregadas, de modo
intercambiavel, deixa claro que a associagdo entre as duas nogdes tornou-se
inconfundivel.?

Se se pode entrever a estreita ligacdo entre o tipo de acdo e sua
tipificagdo em género com a manifestagdo de uma catdastrofe (pathos), isso
ndo pode ser diretamente creditado a Aristoteles, ainda que o filosofo tenha
pensado num modelo ideal de tragédia que abarcaria essa identificacdo. Mais
precisamente, na Poética, Aristoteles define o sofrimento/catdastrofe (pathos)
do seguinte modo: a catdstrofe é uma agdo destruidora ou dolorosa, tal
como as mortes descritas ao publico, as dores veementes, os ferimentos
e quantas outras coisas de tais tipos.> A definigdo do filésofo propde dois
tipos de acontecimentos em consonancia com dois tipos de exemplos
fornecidos: a¢des destruidoras que sdo as mortes; acdes dolorosas que sdo
as dores veementes, os ferimentos e outras tais.

A catastrofe destrutiva (pathos) € uma agao, descrita ao publico (en
fanero)* por um mensageiro, que normalmente ocorre fora de cena, tal como
a morte de Jocasta, ou a de Antigona. A catdstrofe dolorosa (pathos) ¢ uma
acdo cuja defini¢do ¢ o sofrimento fisico por parte de algumas personagens
em cena, a sua extensdo, inclusive, dentro do enredo pode variar. Em Edipo
Tirano, por exemplo, ocupa todo éxodo da peca, onde Edipo, com os olhos
vazados, aparece em cena. Nas Traquinias, também de Sofocles, Hércules
agoniza em pouco menos do que a metade do enredo.

Este elemento que Aristoteles define como catdstrofe/sofrimento
(pathos) faz parte de um dos constituintes do enredo tragico, junto a
duas outras a¢des que compdem uma tragédia: a peripécia (peripeteia) e

' Todas as tradugdes no corpo do artigo séo de responsabilidade do autor. O texto
grego da Poética foi extraido da edigdo de J. Hardy. O texto da Retorica foi extraido da edigdo
de W. D. Ross. Por tltimo, o texto grego da Etica a Nicomaco da edigdo de ed. F. Susemihl.
O texto de Edipo Tirano foi extraido da edicdo de Alphonse Dain, vide bibliografia.

2 Else diz: “é o acontecimento por exceléncia em qualquer tragédia”. Else 2012: 94.
M¢00g & €oti mpa&ig @Baptikn fj dSuvepd, olov Te &v T® avepd Odvator kai
neprwduvial kal Tpddoelg kal Soa towadta. Arist. Po.1452b, 12-14.

4 Em geral, os tradutores divergem sobre o significado deste termo. Barbara Gernez,
por exemplo, o desloca, compondo “Goa €v Td @avepd toradta’” e traduzindo-o por “toutes les
choses visibles du méme genre”. Gernez 2002: 43. Por outro lado, a maior parte dos tradutores
prefere “on stage”, tal como Else, Lucas, dentre outros. A nossa tradugdo baseou-se na
possibilidade deste termo significar algo que seja esclarecido, clarificado também pelo discurso.
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o reconhecimento (anagnorisis)’. O termo assume um carater técnico na
Poética de Aristoteles que o transforma em um momento na construgao
do enredo, demarcando tragédias que possuem aspectos catastroficos em
sua construgao.

Nao ha dividas quanto ao carater deontologico de certas partes da
Pocética cujo uso do verbo constantemente empregado “é preciso” (dei) €
de uso constante. O filésofo impunha certa concepgao de enredo (mythos),
que deveria possuir ndo so esses trés elementos, descritos acima, em sua
estruturagcdo, mas também a capacidade de atingir a finalidade da imitacao
tragica que através da piedade e do temor realiza a “kdtharsis”® de tais
tipos de efeitos emocionais’. A producdo dessas emocdes que geram a
katharsis na audiéncia esta intimamente ligada a nogao de ethos que € uma
das partes da tragédia para Aristoteles. O ethos, grosso modo, € o carater
da personagem que em termos aristotélicos expressa virtude ou vicio, ou
seja, carateristicas morais. Mais precisamente, ele afirma na Poética que
ha caracteres, quando dizemos de quais qualidades sdo os agentes®. Ora,
para que a tragédia alcance seu efeito catartico, ¢ necessario que o agente
ndo se distinga muito nem virtude nem em justica (ho mete arete diaferon
kai dikaiosunei), que seja mesmo de carater intermedidrio (metaxy), mais
de boa qualidade do que de pior (e beltionos mallon e cheironos).” Caso

5 “O pathos ¢é a pedra fundamental da estrutura tragica. Suas potencialidades
emocionais serdo exploradas no capitulo 14. Peripécia e reconhecimento estdo limitados
aos enredos complexos, na verdade eles constituem a defini¢do de um enredo complexo.
O pathos, por outro lado, pode igualmente ser bem inserido em um enredo simples (por
exemplo Medeia, (...)). ” The pathos is the foundation stone of the tragic structure. Its
emotional potentialities will be explored in. Sec. 14. Peripety and recognition are limited
to complex plots, indeed they constitute the definition of a complex plot. The pathos, on
the other hand, can equally well be embodied in a simple plot (e.g. the Medea (...)).Else
2012: 94.

¢ Dois textos sobre esse polémico trecho e sua defini¢do: Halliwell, “Interpretations
of katharsis” (Halliwell,1986, 350) ¢ Zagdoun, “Les émotions tragiques et la catharsis”
(Zagdoun, 2011, 150).

7 (...) 8 éAéovu kal @dPou epaivovoa THV TOV Tol0UTWY Tadnudtwy kdbapoly.
Arist. Po. 1449,b, 28. Obs: traduzo aqui tdOnpa por efeito emocional para dar maior relevo
ao sufixo * pat que ¢ resultativo.

8 “rq 8¢ 10, kad’ 8 molohg Tvag eivat @apev Todg TpdtTovac, (...)”. Arist. Po.
1450, a, 6-7.

9 Arist. Po.1453, a, 7-16.
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contrario, a emoc¢ao suscitada ndo sera nem a piedade nem o temor, mas
repugnancia (miaron).

Aristoteles, através dessas consideracdes, quer nos levar até o agente
que causa sua propria ruina ndo através de malvadez, mas através de um
grande erro (me dia moxtherian ala di’amartian megalen)'® e que, ao
cometer um erro, seja ignorante (agnoounta)' de tal ato. Somente com
essas disposigoes de cardter (ethos) € com a agdo catastrofica (pathos),
a personagem pode suscitar, na audiéncia, as emogdes que concernem ao
espetaculo tragico.

Fora do contexto técnico da Poética, pathos porta significados muito
parecidos com as defini¢cdes de Aristoteles. D. Konstan nos informa que:

na Grécia classica, pathos pode se referir mais geralmente aquilo que acontece
a alguém, frequentemente em sentido negativo de um acidente ou inforttinio,
apesar de que poderia também trazer o significado neutro de uma condi¢do
ou situagdo.'?

O que nos leva de novo ao encontro da concepcdo de Aristoteles
sobre pathos como uma acdo'? catastrofica que compdem um enredo.
Isso demonstra que o filésofo tinha em mente mais a qualificacdo de um
determinado ato ou acdo, que compoe a trama do que uma forte emocgdo
vivida por uma personagem. Os atos em si mesmos € que eram considerados
catastroficos. Interessante notar ¢ que em uma passagem na Poética, ele
nos informa que Euripides era o mais tragico dentre os autores tragicos,
mas, ndo por construir personagens com fortes tracos emocionais, € sim
por produzir enredos catastroficos. '

10 Arist. Po. 1453, a, 16.

" Arist. Po. 1454, a, 3.

12 “In classical Greek, pathos may refer more generally to what befalls a person,
often in the negative sense of na accident or misfortune, although it may bear the neutral
significance of a condition or state of affairs.” Konstan 2006: 4.

13 O termo agdo produz grande ambiguidade na interpretagdo da passagem. Whalley,
por exemplo, entende que TdBo¢ como paEig pode ser visto tanto como algo sofrido quanto
como algo infligido. Whalley1997: 90. Para uma discussao da ambiguidade do termo, confira
“Action and Character” em Halliwell 1998: 138/67.

4 “Por isso, também, erram os que acusam Euripides disso mesmo que ele faz em
suas tragédias: muitas tragédias suas acabam em infelicidade. Isso, pois, é, como foi dito,
o correto.” 810 kai ol EVpintidn éykalodvteg T avtd dpaptdvovsty §ti todto dpd €v Taig
Tpaywdiog kai ai toAAal avtod ig duotuxiav TeAevT®oty. ToDTO Ydp £0TIv (omep elpnTal
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Por outro lado, o termo também porta o significado mais geral de emocao
(...) pathos é uma reag¢do a um evento ou circunstancia chocante, parece
um estimulo externo ao qual se responde.”> O uso do termo frequentemente
no plural evoca, segundo Konstan:

Uma série de termos que sdo normalmente apresentados em inglés pelos
equivalentes normais tal como “ira”, “medo”, “amor”, “piedade”, “indig-
nagdo”, “inveja” e assim por diante. As pathé assim parecem grosso modo
corresponder aos tipos de sentimentos que nés usualmente ou pelo menos

as vezes classificamos como emogdes. '

Essas duas ultimas definicdes parecem sobretudo nos aproximar de
uma defini¢do mais subjetiva, ou pelo menos, mais interna a psique da
personagem. Nao obstante a defini¢do aristotélica de pathos, nada impediu
que alguns criticos, por exemplo, considerassem Euripides o autor mais
tragico, ndo por causa dos enredos, tal como Aristoteles o considerava, mas
por personagens como Medeia que sucumbe ao ciume, a ira e a vinganca
contra Jasao. Zagdoun, apontando as inovagoes que Euripides fez ao construir
suas personagens, conclui que:

Sem escrever tragédias de caracteres, Euripides, por seu conhecimento do
coragdo humano e de suas paixdes, ndo se adapta mais a defini¢do aristotélica
do carater como simples tipo moral e, sem perder o lugar principal reservado
a agdo, seus caracteres mostram todo um interesse do dramaturgo por uma
riqueza psicologica inteiramente nova no teatro grego.!”

dp04v- Poética, 1453, a, 25-27. Na expressio eic Suotiyiav esta inserida a situacio tragica
ideal proposta por Aristoteles que ¢ a mudanga (uetafoAr]) dos eventos da felicidade para
a infelicidade.

15 ¢(...) pathos is a reaction to na impinging evento or circumstance, it looks to the
outside stimulus to which it responds”. Konstan 2006: 4.

16 %(...) a set of terms that are normally rendered into English by standard equivalentes
such as “anger”, “fear”, “love”, “pity”, “indignation”, “envy”, and so forth. The pathé
thus appear to correspond broadly to the kinds of sentiments that we typically ora t least
sometimes classify as emotions. Konstan 2006: 4.

17 “Sans écrire des tragédies de caractere, Euripide, par sa connaissance du coeur
humain et de ses passions, ne se conforme déja plus a la définition aristotélicienne du
caractére comme simple type moral et, sans prendre la premiere place réservée a I’action,
ses caracteres montrent tout I’intérét du dramaturge pour une richesse psychologique toute
nouvelle dans le théatre grec”. Zagdoun 2006 : 771.
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O pathos aqui é concebido como uma paixao que assola a personagem,
produzindo inclusive agdes catastroficas. Esse elemento é parte intrinseca
da psicologia da personagem, que s6 pode revelar seu estado emocional
através de signos desses estados, expressos em seus discursos € em suas
acoes. A personagem ¢ quem desencadeia atos e discursos irados, ciumentos,
vingativos, etc. Mas € evidente também que a emocao ultrapassa o ambito
da psique da personagem: sua acdo afeta o todo da trama.

Nao ha davida de que Aristdteles estivesse mais preocupado com o
enredo do que com os fatos particulares das personagens, porém ¢ necessario
acrescentar a argumentagao que os atos catastroficos sdo atos de personagens
tomadas por alguma paixdo, sem a qual a agdo catastrofica ndo poderia
emergir. Gill, comenta essa preferéncia de Aristoteles, ao afirmar que ele
limita sua discussdo sobre figuras épicas e tragicas a considera¢do de seu
ethos, e tem pouca ou nenhuma discussdo sobre suas emogoes, ou sobre
a interagdo entre personagem e emog¢des.'s Até aqui a relagdo entre agdo
catastrofica e carater fica evidente, entretanto ndo ¢é totalmente impossivel,
ndo obstante as posi¢des acima, inferir a relacdo entre carater e emogao
(pathos) através de um terceiro elemento constituinte da tragédia: o discurso
(dianoia). Na Poética, o termo pensamento discursivo (dianoia) — daqui em
diante chamarei apenas discurso, vide nota' - é definido como o pensamento
em quantos discursos os que falam demonstram algo ou apresentam uma
decisdo.”® Mais a frente, no cap. Xix, Aristoteles conclui, ndo sem antes
advertir de que o que diz respeito ao discurso esta nos livros da retorica
(en tois peri rhetorikes), que:

em relagdo ao discurso essas coisas sdo aquelas quantas, pela palavra, ¢
preciso ter sido preparadas. Suas partes sdo a demonstracdo, a refutagdo e o

18 Aristotle confines his discussion of epic and tragic figures to consideration of their

ethos, and has little or no discussion of their emotions, or the interplay between character
and emotions; Gill 1984: 151-2.

1 O conceito de pensamento discursivo (d1dvouwr) € proveniente da tradicdo filoséfica,
tanto em Platdo quanto em Aristoteles, significando no primeiro o pensamento inarticulado.
Aristoteles parece reter aqui vagamente esse significado: didvoia significando a fala da
personagem, sem a articulacdo da mesma pelo ator (AEELGS).

20 (..), &v 8ooig Aéyovteg amodetkviaot T A kal drogaivovtal yvwunv. Arist. Po.
1450, a, 7-8.
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suscitar emogdes, tal como piedade ou temor ou ira e quantas de tais tipos,
e ainda o engrandecer ou o diminuir.?!

Diante dessa defini¢do, € possivel entdo relacionar a expressao de
emogoes aos discursos das personagens. Sem duvida, o termo empregado
suscitar emogoes (to pathe paraskeuazein) encontra seu desenvolvimento na
Retorica®, onde Aristoteles demonstrara como € possivel suscitar emogdes
através do discurso, direcionadas a audiéncia. Infelizmente, nada mais ¢ dito
na Poética que possa indicar o caminho da produg@o dessas emogdes.”* Cabe,
porém, observar que as palavras finais de Aristdteles sobre essas emogdes
visam principalmente a delimitar tal uso do discurso, a fim de que ele niao
produza as emogdes de piedade e temor que suscitam a khdtarsis, mas para
que seus efeitos fiqguem mais restritos ao campo do discurso.*

No tocante a producao dessas emogdes, parte da Retorica aristotélica
esta reservada ao estudo de suas manifestagoes. No livro 11, de sua Retorica,
encontramos um libelo sobre a causalidade dessas afec¢des, enquanto que,
em suas Eticas, as mesmas afec¢des sdo abordadas do ponto de vista de
sua manifestacdo na acgao.

Em relagio 4 ira, por exemplo, um trecho, na Etica a Nicémaco, é bem
esclarecedor quanto a sua manifestagdo. Na passagem, Aristoteles define
trés tipos de manifestacdo da ira que podem ilustrar algumas passagens
no Edipo Tirano:

2 €om 8¢ kata thv Sidvorav tadta, Soa U1d tod Adyou Sl tapaokevasOijvat. uépn
3¢ ToUTwV 6 Te dmode1kvivan kai Td Aty kad T6 Tddn mapackevdletv (oiov #Aeov i éPov
 dpynv kai Soa toladta) kal €11 uéyeBog kal uikpdTnrag. Arist. Po. 1456, a, 37-39.

2 (Persuade-se) através da disposi¢do dos ouvintes, sempre que eles, pelo discurso,
sdo conduzidos até as emogdes, pois ndo atribuimos juizos do mesmo modo, estando tristes
ou felizes, amando ou odiando. d1x 8¢ T®OV dkpoat®v, Stav eig tddog VIO ToG Adyou
npoax0@atv: oV yap opoiwg anodidouev tag kpioeig Auroduevol kai xaipovteg, i @rhobvteg
Kal pioodvteg Arist. Rh. 1356, a, 14-16.

2 Ainda sobre as defini¢des de mdbog, Lucas, em seus comentarios, define de
modo interessante esse conceito: “ndafog primeiramente significa algo experimentado, o
complemento de uma Tip&éig, depois uma experiéncia desagraddvel vista ou subjetivamente
como uma emog¢do, como em 56a38, ou objetivamente como um infortunio. “mdfog means
first something experienced, the complement of a mpa&i¢, then an unpleasant experienced
viewed either subjectively as an emotions, as at 56a38, or objectively as an misfortune.”
Lucas, 1968: 134.

2 Arist. Po. 1456, b, 1-8.
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Os irasciveis entdo se irritam rapidamente tanto com quem nao € preciso
quanto sobre coisas que nao sdo necessarias, mais do que ¢ preciso, mas
cessam rapidamente (a ira), o que ¢ a melhor coisa que eles t€ém. Isso acontece
com eles, porque ndo contém a ira, mas ddo o troco por que, através de
intensa ira, sdo distinguidos, depois cessam. Pelo excesso, os coléricos sdao
irasciveis resolutos, tanto contra tudo quanto em tudo, donde também o nome.
E os rancorosos ficam irritados por um longo tempo, pois contém o impeto.
A interrup¢do (do rancor) ocorre quando ele der o troco, pois a vinganga cessa
a ira, produzindo prazer ao invés de dor. Entretanto, ndo acontecendo isso,
eles contém o peso (do ressentimento), pois, por ser isso oculto, ninguém os
convence a nada, nele é preciso tempo para digerir a ira.”

Na passagem, trés manifestagoes da ira sdo apresentadas por nomes
distintos: os irasciveis (orgiloi), os coléricos (akrocholoi) e 0s rancorosos
(dysdialytoi). A ira se manifesta de forma diferente em cada um deles: o
irascivel se irrita rapidamente, mas cessa também rapidamente a sua ira;
o colérico ¢ irascivel em excesso; € o rancoroso fica irritado por muito
tempo. A diferenca entre o irascivel e o colérico é pequena: o colérico se
irrita em excesso. Entretanto, o rancoroso ¢ quem, além de ficar irritado
por mais tempo do que aqueles, retém o impeto agressivo, permanecendo
irritado sem manifesta-lo, até que possa se vingar, para apazigua-lo. Em
todas essas atitudes, a mesma afeccdo estd presente, a ira (orge).

A manifestacao da ira possui causas, que na passagem acima, Aristoteles
ndo abordou. Mas, analisou em outro contexto. Na Retorica, o filésofo elenca
diversas causas possiveis para a manifestacdo da ira. Como ja dissemos, o
intuito da analise aristotélica, nessa obra, ¢ demonstrar como o orador pode
dispor seu publico a certas paixdes ou como ele mesmo, tomado por certas
paixdes, pode demonstra-las através do discurso. Assim, ele define a ira:

3 of ugv obv dpyfAot Tayéwc v dpyilovrar kai oic ov Sei kai €@’ oic ol 8¢l kai
uaAAov f del, mavovtar 8¢ taxéws O kal PéAtiotov Exovoty. cuuPaiver § avtoig tolTo,
811 ol katéyovot TV dpyfv AN dvtamodiSéacty 1 @avepol lot Si& thv d&vtnTa, €T’
amonavovrat. UrepPoii & eioiv ol dxpdyoAot deig kal mpdg v dpyilot kal €mi tavti 60ev
Kal todvoua. ol 8¢ mkpoi duadidAvtor, kai TOADV xpdvov dpyilovtar KATEXouat yap TOV
Buudv. tabla d¢ yivetat Stav dvtanodidd 1) yap tipwpia navet Thg 6pyfic, ndovhv vt thg
GG éumotodoa. TovToL 8¢ U yivouévou td Pdpog Exovatv: S1d ydp TO Ui Emi@aveg eivat
008¢ oupmeiBel adToG 00SE(G, v avTG 8¢ TéEYat TV dpyNV Xpbvou Sei. Etica a Nicémaco,
1126, a, 13-26.
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Seja a ira um desejo, acompanhado de uma aflicao, de vinganca (manifesta)
por causa de um manifesto desprezo contra alguém ou algo de alguém, que
nao convém desprezar. (...) e a toda ira segue algum prazer, proveniente da
esperanga de se vingar.?

O desejo de vinganga que assola o irado € proveniente, de alguma
forma, do desprezo. Esse sentimento, o desprezo, € a parte mais importante na
defini¢ao de Aristoteles. Na realidade, o desprezo € a conflagragao do estado
de ira. Entretanto, o proprio desprezo ¢ causado por diversas ¢ inumeras
situagdes diferentes. Uma dentre essas causas aplica-se diretamente ao
contexto da primeira a¢io de Edipo, como veremos mais a frente. O filosofo
ainda nos diz que os que estdo dispostos a ira:

(...) enfurecem-se contra os que riem, gozam e escarnecem deles (pois, os
ultrajam), e contra os que ofendem com coisas que so sinais de ultraje’’ e
ainda contra os que os desprezam diante de cinco (tipos de pessoas): diante
das que eles amam, diante das que eles rivalizam, diante das que eles desejam
ser admirados ou diante das que eles honram, ou diante dos quais eles s@o
respeitados.?®

Partindo dessas consideragdes preliminares sobre a ira, € preciso
entender entdo como elas se manifestam na consecugdo do enredo da peca
desenvolvido por Sofocles. E preciso notar também que ndo sé a ira, mas
também o temor, como veremos na analise, sdo afeccdes que dominam
grande parte da ac¢do, no Edipo Tirano. Essas duas emogdes manifestam-se
nao s6 como emogdes isoladas em uma personagem, mas também como
forcas que atuam sobre as personagens, uma vez liberadas por eles.

% "Eotw &N Opyn 8peig peta AOmng tipwplag [parvouévng] Sid garvopévny
OAywplav gig avTOV ] <t1> T®OV adToD, T00 OAywpelv pur) TpoorikovTog. (...) kal don Opyh
gnecbai tiva ndoviy, thv &nod tfig EAnidog tod Tinwpriocacbar. Arist. RA. 1378, a, 31-33 ¢
b, 1-2.

27 (...) 6pyiovran ¢ Toic Te KatayeAdot kal xAsvdalovatv kal okwntovotv (UPpilovot
Yép), kal Toig T& Toradta PAdntovcty Soa Ufpews onueia. Arist. Rh. 1379, a, 30-31.

% ¥ toig OAywpolot Tpdg TEVTE, TPoG 00G prlotipodvat, [mpdg] obg Bavudlovoty,
b’ (v Povdrovral Bavudlesdat, fi ob¢ aioybvovTat, fj év Toic aioyuvouévolg abtols. Arist.
Rh. 1379, b, 23-26.

Humanitas 71 (2018) 9-37



18 Marco Valério Classe Colonnelli

Ira e temor no Edipo Tirano

No contexto da peca Edipo Tirano, as paixdes assolam as personagens
de modo decisivo para a consecugdo do enredo. O protagonista da peca ¢
apresentado em multiplas facetas dentre as quais as de irascivel e temente.
Em duas longas passagens da peca, no primeiro episodio e no segundo, Edipo
¢ arrebatado por emogdes violentas, que o impelem para o que Aristoteles
denominava, como vimos, também de pathos, a agdo catastrofica. Essas
emogoes funcionam como uma amplificagdo das motivagdes que impulsionam
0 protagonista até a sua catastrofe.

Ao deslocarmos duas das atitudes de Edipo relatadas em seu longo
discurso no segundo episoddio (v. 771-833), para delinearmos alguns tragos
fundamentais do carater irascivel de Edipo, encontramos ali dois fatos que
sdo reveladores de sua ira: o primeiro relata a partida de Edipo de Corinto;
o segundo, o seu encontro com Laio. Na cena, Edipo relata a Jocasta fatos
acontecidos, antes de sua chegada a Tebas. Seu discurso se inicia com a
afirma¢do, como ele acreditava, de que era filho de Polibio e Mérope, rei
e rainha de Corinto. Na cidade,

(...) Era considerado o homem

Mais ilustre dentre os cidaddos de 14, antes que

Tal sorte impusesse sobre mim coisas dignas de espanto,

Na verdade, coisas ndo dignas de minha estima.

Um homem, pois, em um banquete, saturado de forte bebida,
Chama-me, no simpdsio, como se eu fosse um “artificio” ao meu pai.
E eu, tendo ficado ressentido, durante aquele dia,

Com esfor¢o, me contive; no outro dia, indo de encontro

Ao meu pai e minha mae eu os interpelava e, de modo indignado,
Eles julgavam quem emitiu tal palavra.

(...) ‘Hydunv & avnp

GOT@V PEYLOTOG TAV EKET, TPIV Yot TUXN
10148’ énéotn, Bavudoot yev aéia,

omovdfi¢ ye uévtot tiig éufig ovk &&ia.

"Avip yap v deimvoig w UmepmAnadelg uébn
KaAel Tap’ ofvw TAaoTOC ¢ einy matpi.
K&yw Papuvleig thv uév oboav fAuépav
UOAc katéoyov, Oatépqa & iwv méAag
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untpog matpds T fAeyxov: ol 8¢ duopdpwg
tobverdog fyov ¢ uebévti tov Adyov.”

Nesse trecho do discurso, Edipo era reconhecido como o mais ilustre
(megistos) dos cidadaos, colocando-se em posicdo de destaque no discurso
face ao seu antagonista, em contraste com o modo pelo qual ele o nomeia
sem disting@o alguma, um homem (aner)*®. A sua posi¢do ¢ marcada
também pela antecipagdo de sua opinido sobre o ocorrido. As coisas ditas
ndo eram dignas de sua atengdo, de sua estima (spoudes tes emes ouk
axia), contrapondo-se as coisas dignas de espanto (thaumasai axia) que,
entretanto, aconteceram a partir daquele dia. O tom de desprezo pelos fatos
acontecidos imprime no discurso um distanciamento que na verdade nao
ocorreu. Edipo que ainda nio sabe a verdade sobre si proprio, no momento
em que narra esse fato, ndo o compreende totalmente.’!

No banquete, ele ¢ ofendido por alguém que o chama de “plastos”,
comparado a algo “fabricado”, “moldado” e principalmente com a acepg¢ao
de “ndo natural”.?> O termo usado pelo antagonista revela-se uma habil
metafora. Edipo ndo era filho natural de seus pais e todo o seu poder,
exaltado naquele momento, ¢ posto em duvida pelo comentario cifrado do
¢brio. A afronta, em banquete publico, diante de seus pais e dos cidadaos
que o veneravam, era suficiente para lhe despertar o rancor, tornando-se a
causa de sua ira, tal como Aristoteles nos diz acima.

2 Sophocles, OT. v. 775-786.

3% Hogan (1991: 51) comenta que ele era o maior dentre os cidaddos porque era
o aparente herdeiro; “he was greatest of the citizens because he was heir apparent.”

31 Comentado esta passagem, Rusten (1990: 40) afirma que parece significar que
a difamagdo sobre seu parentesco verificou-se ser falsa e foi deslocada por um problema
mais importante; “seems to mean that the slur on his parentage turned out to be false, and
was replaced by a more important problem.” Neste sentido, parece haver mesmo um hiato
entre o fluxo narrativo do acontecimento narrado por Edipo e certa reflexdo sobre ele no
momento em que o narra. Conf. o comentario de Massimo Stella, (2010: 251).

2 Dawe (pg.170), comentando a mesma passagem, diz que Edipo nio quer dizer que
ele era visto como um dos mais importantes cidaddos, até que alguma pessoa, embriagada,
o chamasse de bastardo. Ele quer dizer que ele viveu uma confortavel vida como um dos
mais importantes cidaddos, quando de repente num dia um estranho incidente perturbou o
ritmo de sua vida. “Oedipus does not mean that he was regarded as one of the most important
citizens until some drunken person called him a bastard. He means that he lived a esttled
life as one of the most important citizens, when suddenly one day a strange incident upset
the pattern of his life.” No entanto, ¢ preciso considerar os desdobramentos posteriores que
indicam seu estado de espirito e ndo sua importancia entre os cidadaos.
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A reagio dele revela-o como rancoroso. Edipo, apés ter sido insultado,
nao dda o troco (antapodidei) ao ofensor, contém a ira a custo (molis), tendo
ficado ressentido (baryntheis). No dia seguinte, indo ao encontro dos pais,
pergunta-lhes (elenchon) sobre o ocorrido. Os pais indignados (dysforos) lhe
respondem. O verbo acima elencho da a medida da tensdo entre eles. Esse
verbo possui significados mais fortes, tais como: “tratar com menosprezo”,
“convencer de uma falta”, “reprovar” ¢ “acusar”. O ressentimento de
Edipo na realidade volta-se contra seus pais, determinando a indignagio
dos progenitores nio sé contra o tom de Edipo, como também contra
o delator.

Essa primeira cena harmoniza-se com a defini¢do de Aristoteles e
prescreve o proximo ato do protagonista: consultar o oraculo. Depois da
resposta de seus pais, ele exclama: estava satisfeito com ambas respostas,
porém isso sempre me atormentava, pois se difundia muito (K&y® Ta HEV
Ketvorv €tepmouny, Spwg & / Ekvilé W el to00’: Deeipme yap oAV, 785/786).
E com essa disposi¢do que Edipo, as escondidas, procura o oraculo. A
primeira acdo em direcdo a sua queda ¢ impulsionada pelo rancor, se o
futuro rei de Tebas tivesse agido apenas como um irascivel, cujo rancor
tem pouca duracdo, ou como um colérico, cuja resposta imediata a ofensa
¢ dada no mesmo momento, ndo teria surtido o efeito necessario, que o
levou ao oraculo, para tomar ciéncia de que mataria o pai e se casaria com
a mae, nem o teria colocado no caminho de seu verdadeiro pai, Laio.

No mesmo discurso, Edipo relata ainda, para Jocasta, como encontrou
Laio e o que aconteceu naquele dia fatal:

Quando, caminhando, estava proximo dos trés caminhos,

Ali um arauto e um homem, sobre um carro a cavalo, como tu dizes,
Encontravam-se comigo. Fora do caminho, o condutor e

O proprio velho, com violéncia, langavam-me.

Eu, no que me langou para fora, no condutor,

bato, por causa da ira; ¢ quando o velho me viu,

Tendo observado que eu me aproximava do carro

No centro de minha cabega, com duplo aguilhdo, batia-me,

Na verdade, ndo pagou uma pena igual, mas, em pouco tempo,
Tendo sido golpeado com o cetro de minha mao,

Abatido rapidamente, do meio do carro rolou

E eu mato todos juntos.
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(...) :FpmAﬁq

6T’ N keAevBov tiied’ 6dotmopdV MEAAS,
Evtalod pot kfipo€ te kAT TWAIKTAG
dvnp &rivng éuPefdds, olov ob @rig,
Euvnvtialov: k& 6800 W & 6 fysuwv
avtédg O 0 mpéoPug Tpdg Plav AAaVVETNV.
K&y tOVv EKTpEmovTa, TOV TpoxnAdtny,
naiw &t dpyfg kal W 6 mpéoPug wg Opd
8XOV TAPAGTEIXOVTA, TNPHOAG HEGOV
Kapa dimhoig kévtpoist pov kabikero.
OV unv fonv y’ €tetoev, GAAX GUVTOHWG
OKNTTP( TUTELC €K TAodE Xe1pOG UMTLog
Héong amrvng e0OVG EkkLAIVIETAT
ktelvw 8¢ toug Edumavtag, (...)%

O relato da cena, contrariando os relatos tragicos tradicionais, resume o
acontecimento sem a comum riqueza de detalhes das descrigdes. A sucessao
das formas verbais comporta grande vivacidade na cena. Por um lado, Edipo
suaviza seus atos com dois verbos que indicam uma reacao rapida: eu
bato (paio) e mato (kteino). Inversamente, os atos da comitiva de Laio sdo
alongados com imperfeitos: vinham de encontro (xynentiazon), langcavam-
-me fora do caminho (elauneten ex hodou), batia-me (mou kathiketo).>*
O contraste entre as ac¢des ¢é ressaltado por duas locucdes adverbiais: eles
agem primeiro com violéncia (pros bian); Edipo revida por causa da ira
(di’'orges).

Edipo ndo age mais como um rancoroso. Agora, ele assume a face
do colérico. Imediatamente as agressoes, ele revida com impeto ainda
mais forte. Como colérico, ele ndo contém a ira ¢ da vazao a todo o seu
ressentimento. Assim, o condutor do carro o langa para fora do caminho,
ele revida com a agressdo; Laio entdo o golpeia, ele o mata e, em seguida,
a todos. Com apenas uma palavra em seu discurso, justifica toda a sua
acdo: por causa da ira.®

3 S. OT. v. 800-813.

3% Rusten (1990: 41) assinala também que na narrativa de Edipo sobre o assassinato,
poder-se-ia esperar sobretudo o tempo aoristo, mas ele usa muitas vezes o imperfeito
narrativo e o presente historico. (In Oedipou’s account of the killing one would expect
mostly the aorist tense, but he often uses the narrative imperfect and historical presente.)

% Citti alude ao orgulho de Edipo nesta mesma cena: €k tfode Xe1pdg, “por esta
(minha) mao”: neste detalhe ha como que um tom de orgulho, como na afirmagao precedente.
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Ambas as a¢des descritas no discurso de Edipo denunciam a sua atitude
em relagdo aos obstaculos que enfrenta. Edipo possui todos os tragos de um
irascivel (horgilotes), comportando-se também as vezes como colérico ou
rancoroso. Essas agdes estdo fora do entrecho dramatico, foram reveladas
em um discurso apods grandes suspeitas, de que ele poderia ter matado o
rei. Entretanto, tais revelagdes coadunam-se com as mesmas reagdes, que
o0 protagonista tem no episodio anterior.

No primeiro episodio da peca, entretanto, a epifania da ira colocara,
frente a frente, duas importantes personagens, Edipo e o adivinho Tirésias.
Em campos opostos, as duas personagens serdo tomadas pela ira, por
causas diferentes.

Logo no inicio, Edipo, ndo tendo decifrado no prélogo o oraculo,
profere um violento édito contra os que lhe impedem de descobrir e punir
o0 assassino. Em um longo discurso, ele elenca trés tipos de hipoteses com
penas distintas: para aquele que se acusar (assassino confesso), sera apenas
desterrado; para aquele que revelar o culpado (delator), ele pagara um bem,;
mas para quem silenciar, estara proibido de acolher, de partilhar sacrificios
e de comunicar-se com o assassino. Nesse édito, o rei se dispde a procurar
0 assassino, como um investigador, tendo falhado a sua compreensao sobre
o oraculo. Através de um indicio (symbolon, 221), ele cré poder encontrar
o assassino. Contudo, necessita de que alguém lhe fornega uma pista.
Ndo silencie! (me siopato, 231) e se por sua vez vos vos calardes (ei d’au
siopesesthe, 233) sdo os ditos que atravessam o édito, revelando a extrema
preocupacao do rei com a identidade do assassino. O siléncio ¢ o maior
inimigo de Edipo nesse momento.

— Unttiog — Laio rola para baixo do carro e fica “deitado”. (...) ékkAivdetat, “rolar para fora™:
esse verbo ¢ usado muitas vezes em cenas de batalhas na //iada para descrever um guerreiro
abatido que “rola fora do carro” (cf. Il. VI, 42 ¢k digpoto...£€ekvAioBn ecc.); “deitado” é
dito do guerreiro que, abatido, fica Untiog év kovinotv, “deitado na poeira”, Il. 1V, 522;
XII1, 548 etc. O uso do Iéxico das descri¢des épicas de batalha da um tom orgulhoso a todo
este relato, no qual Edipo, s6, abate cinco pessoas que o tinham provocado (...). ¢k Tfiode
xepde, “da questa (mia) mano: in questo dettaglio ¢’¢ come um tono di orgoglio, come
nell’affermazione precedente. — Untiog — Laio rotola giu dal carro e resta “supino”. (...)
gkkAivdetat, “rotola fuori”: questo verbo ¢ usato piu volte in scene di battaglia nell lliade
per descrivere un guerriero abbattuto che “rotola fuori” dal carro (cf. II. VI, 42 éx digppoto...
£€exuAioOn ecc.), anche “Untiog”¢ detto del guerriero abbattuto, resta Untiog £v kovinotv,
“supino nella polvere” I1. IV, 522; XIII, 548, etc. L uso del lessico dele descrizioni epiche di
battaglia da un tono orgoglioso a tutto questo racconto, in cui Edipo da solo abbatte cinque
persone che lo avevano provocato (...).Citti (2011: 65).
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A tensdo inicial propalada pelo édito tende a aumentar durante o
episédio. A centelha da ira ja foi langada. Edipo ndo aceita o siléncio como
resposta a sua inquiri¢do. Nesse sentido, ele ira-se com todos, se alguém
tanto se lhe opuser quanto ndo lhe ajudar, ou se alguma outra coisa,
desse modo, o atrapalhar.*® Nada nem nenhuma coisa pode-lhe impedir
de descobrir o mal que oprime a cidade. Como nao obtivera éxito com o
primeiro oraculo, o proprio coro sugere que o enigma seja decifrado por
quem, em sua opinido, realmente esta apto a isso, Tirésias. Edipo ndo havia
descurado dessa possibilidade, tendo enviado anteriormente Creonte para
trazer o adivinho.

O coro, de modo desmedido, tal como se fosse o proprio deus Apolo,
exalta Tirésias, para o unico dentre os homens em quem a verdade brota
(@ / TéAnO&c Euméukev dvBpdTWV Uévw. 298,299). A exaltagio do coro
anima ainda mais a tensdo da cena, colocando em campos opostos, Edipo
e Tirésias.*’

Na entrada em cena do adivinho, a harmonia impera. Edipo o vé como
um igual na busca pela verdade. Ele, tal como o Coro, também exalta o
adivinho em sua entrada na cena:

O tu, Tirésias, que compartilha todas as coisas, as ensinaveis

E as ndo diziveis, as celestes e as que caminham pela terra,

Em relagao a cidade, se ¢ verdade que ndo vés, sabes igualmente
Com qual doenga ela esta. (...).

& mévta vou®dv Telpeoia, Sidaktd te

dppnrd T, 00pavid te kai xOovootif,

oAV Y€V, €l kal un PAEnerg, ppoveig § Suwg
ofg véow cOveotiv. (...)%*

36« &4V T QVTITPATTY TG £G4V TE UM CLUTPATTY €&V Te AAAO T1 EVOXAf] oUTwg
£xovta, ndotv opyiletar™ Arist. Rh. 1379, a, 14-16.

37 Citti (2011: 33), em seu comentario, descreve essa tensdo: “Assim, ao conceito
experimental de verdade, que Edipo procura adquirir examinando indicios e testemunhos,
se opde, a partir de agora, uma verdade inata, que Tirésias detém da parte do deus que o
inspira.” “Cosi al concetto sperimentali di verita, che Edipo cerca di acquisire examinando
indizi e testimonianze, si oppone fin d’ora uma verita innata, che Tiresia detiene da parte
del dio che lo inspira.”

¥ OT. v. 300-303.
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Apbs a exaltagdo, Tirésias violentamente recusa-se a falar. A solicitagao
de Edipo causou-Ihe descontentamento.® Aos ouvidos do sacerdote de Apolo,
soou mal a expresséo do rei: se é verdade que ndo vés.** O sacerdote replica
ao rei, aludindo ao saber (fronein), tio caro a Edipo: ... como é terrivel o
saber para quem pensa no momento em que as resolu¢oes ndo libertam
(... @povelv wg dewvov EvBa un téAn Aon @povodvrt, 316-7).4 O dito de
Tirésias funciona como uma prolepse extremamente irénica, pois Edipo,
sendo conhecido por sua sabedoria (sofrosyne), neste momento ¢ denunciado
pelo adivinho como inepto para descobrir aquilo que ele pretende®.

Edipo nio compreende as palavras irdnicas do sacerdote. Em uma
nova suplica, ele solicita: que, pelos deuses, sabendo, ndo retrocedas”(un,
TpOG BV, Ppovdv Y amootpa@fg, 326). Como se estivesse surdo as
suplicas de Edipo, o sacerdote injuria a todos os presentes, iniciando uma
longa altercagdo com Edipo, na qual as duas personagens insultam-se
reciprocamente:

Tirésias. Todos pois sois insensatos, eu jamais,

Como nao diria os teus males, ndo revelaria os meus.
Edipo. O que dizes? Sabendo, nio dizes, mas consideras
Abandonar-nos e destruir a cidade?

Tirésias. Nao causarei dor nem a mim nem a ti. Por que
Em vao essas coisas me perguntas?

De mim, pois, ndo saberias.

Edipo. Nao, 6 maior dos males, pois também tu

39

Segundo Hogan (1991: 36), (v. 300/15) “o discurso ¢ formal e respeitoso, ndo
com um toque de desprezo arrogante que mais tarde Edipo mostrara aos poderes (manticos)
de Tirésias (v. 390/99). Edipo ¢ sincero e, quando Tirésias se recusa a compartilhar o
seu conhecimento, a sinceridade transforma-se na ira de um rei tratado com desdém. (v.
300/15)”. The speech is formal and deferential, with not a touch of the arrogant scorn
Ocdipus will later exhibit for Teiresias’ powers (v. 390/99). Oedipus is sincere, and when
Teiresias refuses to share his knowledge, sincerity turns into the anger of a king treated
contemptuously. Entretanto, para Massimo Stella (2010: 207) ¢ apenas o comego de um
discurso retoricamente elevadissimo.

© Dawe (1982: 124) também vé em &l kai ur PAéneig uma clausula que se opdes
a vdpwv de modo veemente.

4 Para Citti (2011: 34), a resposta de Tirésias ¢ obscura, porque nasce da contradi¢ao
em que ele mesmo se encontra. Ou seja, convidado para vir falar, ele esforga-se por ndo falar.

4 Para uma analise profunda acerca do campo semantico e suas implica¢des
neste contexto para além do nosso objetivo, indico a obra Edipo em Tebas, Knox, vide
bibliografia.
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Encolerizas a natureza de uma pedra, quando falas,

Porém, assim, te mostras inflexivel e duro!

Tirésias. Eu censuro a minha ira e a tua que habita o

Mesmo lugar ndo vés, mas censuras a minha.

Edipo. Quem pois nio se irritaria, ouvindo tais palavras

Com as quais tu agora desonras esta cidade?

Tirésias. Essas coisas, pois, virdo, se eu, em siléncio, suportar.
Edipo. Entdo, ¢ necessario que me digas as coisas que virdo.
Tirésias. Ndo diria nada além, diante disso, se desejas,
Encoleriza-te, por essa ira que € a mais selvagem.

Edipo. Nio deixarei, na verdade, nada, porque estou irado,
Do que compreendo. Sabes, pois, que se tu, parecendo
Também ter cooperado com o ato ¢ ter feito o quanto possivel,
Nao matando com as maos, mas Se Visses,

Eu diria que este ato era somente seu.

TE. TIdvteg ydp ol @poveit” éyw &' o0 pr| Tote
Ty, WG &V €imw pr @ 0’, EKPHVW Kakd.

OL  Ti @Ng; Euveldwg ov ppdoeig, GAN Evvoeig
Muag Tpododvat kal katapBeipat TéALy;

TE. ’Eyw o0T €uautdv oUte ¢ GAyuv@: Tl tadT
IAAwG EAEYXELG; 0V Yap &v VOIS pov.

0. OUK, @ KAKGV KAKIOTE, kKol Ydp &v MéTpou
@Uov 6V Y’ opydvelag, £€epeic ToTe,
AN @8 dreyktog kATEAEUTNTOG PaVH;

TE. "Opynv éuéupw TtV €uny, tv ofyv & ouos
vaiovoav ov kateideg, GAN Eue Péyeig.

OL Tig yap towalt’ av oVk av opyilort’ &mn
KAVwV & vOv o v’ Gripdlerc moAw;

TE. "H&e1 yap a0td, K&V €y® o1yf] oTéyw.

OL.  OUkoDv & Y’ fi€el kal o¢ xpr) Aéyewv éuof.

TE. OUk av mépa @pdoatut Tpog T¢d’, el BéAelg,
Bupod &’ dpyiig Titig dyprwtdTn.

OL  Kai v mapriow y’ o0dEV, W 0pyfig Exw,
amep Euviny’. "0t yap Sok®v €uol
kal Euuputeboal Tobpyov, elpydobat §’, Goov
un xepol katvwv: €1 § Etdyxaveg PAEnwy,
kad Tobpyov &v 6od todT’ #@nv eivat uévov.*

“ 0T v.328-49.
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A recusa de Tirésias em dizer o que sabe obsta o desejo de Edipo de
saber o que se passou. Tirésias nada mais é na cena do que o obstaculo, o
empecilho. A ira que toma conta de Edipo por causa do siléncio do adivinho
também se apossa do proprio adivinho que a admite, inclusive censurando-
-se.* Tirésias desconsiderou a todos, chamando-lhes de insensatos, mas o
seu alvo é Edipo, para quem ele nega informagdes. Na medida em que ele se
recusa em dizé-las, a ira de Edipo cresce ainda mais. O rei profere, contra o
adivinho, diversos impropérios: maior mal dentre os males, inflexivel, rigido.
Contra os impropérios, Tirésias aponta um dado importante na natureza do
protagonista: ele ndo vé que a ira convive junto a ele (tiv ofv & 6uod /
vaiovoav o Kateideg, 336-7) e que sua ira € a mais selvagem (agriotate, 344).

Edipo, admitindo estar irado (os orges echo, 345), lan¢a uma terrivel
acusacgdo contra o sacerdote, a de que ele ajudou a perpetrar o crime.
Evidentemente, Edipo ndo o poderia acusa-lo de ter cometido o proprio
assassinato, fazendo uma ressalva que ofenderia novamente Tirésias: se te
encontrasses vendo ou se visses (ei tynchanes blepon). Na sequéncia, Edipo
cumulard ainda mais Tirésias de novos impropérios: és cego ao pensar
tanto em relagdo as orelhas quanto em relagdo aos olhos (TvAOG Td T
Gta tév Te VOOV Td T upat’ €, 371); nutre-se de uma noite intermindvel,

4 Jebb (1883: 76) afirma que “a aspereza desse verso é projetada para expressar

agita¢do”. (v. 332 'Eyw oUT k.T.A. the ruggedness of this verse is designed to express
agitation.). Ao verso 338, Jebb acrescenta que dteAe0tnrog ¢ possivelmente extraido de
um vocabulario coloquial do dia-a-dia: o tom ¢é tal como odiosus do latim. (Possibly it
is borrowed from the colloquial vocabulary of the day: the tone is like that of the Latin
odiosus.). Diferentemente de minha interpretago, Citti afirma que (2011: 36), “o termo dpyn
indica ou célera ou temperamento. Edipo nio repreende a colera de Tirésia, que permanece
impassivel e obstinado, como ele mesmo declara, mas o seu “temperamento” (6pyn)”. (il
termine opyn indica sai “collera” sia “temperamento”. Edipo non biasima la “collera”
di Tiresia, che é rimasto impassibile ed ostinato, come egli stesso dichiara, ma il suo
“temperamento”) (Spyrj). Entretanto, Massimo Stella (2010: 211), comentando dpydvelag
do verso 335, declara que orgdneias ¢ a primeira referéncia a emog¢ao dominante de todo o
seguimento do episodio (...). (organeias primo riferimento all emozione dominante di tutto
il seguito dell episodio (...)). Dawe (1982: 127), na mesma passagem, prefere comentar a
ambiguidade dela: “Opyrv: Séfocles explora as ambiguidades da palavra, que normalmente
significa “raiva” — e, portanto, leva a dpyiloit’ (339) — mas também pode significar “humor”
ou “disposi¢do” ou “cardter”. O carater de um homem poderia ser mencionado como algo
separado dele proprio, vivendo com ele (0uo0 vaiovaav)”. (6pyrv: Sophocles exploits the
ambiguities of the word, whuich normally means “anger” — and hence leads on to dpyiCoit’
(339) — but can also mean “mood” or “disposition” or “character”. A man’s character could
be spoken of as something separate from himself, living with him (6p00 vaiovoav)).”
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de modo que nem a mim nem a outro, que vé a luz, poderias lesar (g
TPEQPT TPOG VUKTOG, (otTe UAT €ue AT dGAAoV, GoTig @&¢ 0pd, PAdYat toT’
&v, 374-5); és quem olha somente para ganhos, e em relagdo a tua arte,
és naturalmente cego (60TIG €V TOIG KEPOEGIY UOVOV JEDOPKE, TNV TEXVIV
8’ €pu TPAOG, 388-9).

Apos a sucessdo de ultrajes, o coro, presente em cena, tenta apaziguar
0s animos: para nos que os comparamos tanto as palavras deste / quanto
as tuas, 6 Edipo, parecem terem sido ditas por causa da ira (uiv pév
eikalovot kai T Todd’ €mn / opyfi AeAéxOat kat tax ¢, Oidimov, dokel, 404-5).
A tentativa do coro mostra-se frustrada, Tirésias revida os ultrajes de Edipo
de forma contundente, valendo-se de seu conhecimento mdntico:

Digo, ja que também me ofendeste de cego,
Que tu vés e ndo vés em qual situagdo desgracada estas
Nem onde habitas nem com quem moras.

Aéyw &, €nerdr] kai TueASv Y wveidioac:
oU kal 8édopkag kov PAEmelg IV’ €l kakoD,
ovd’ &vba vaieig, o0d Stwv oikeig péta.®

Para Edipo que ainda ndo suspeitava de si proprio, a afirmacio de
Tirésias pareceu-lhe um novo enigma. Os dois verbos traduzidos opdem-se,
ndo obstante aproximagdo semantica de seus significados: derkomai é o
olhar penetrante, que se dirige a um ponto especifico, centrado; Blepo ¢é
o olhar que se dirige aos objetos, que se lanca sobre as coisas, que vé o
entorno. A ironia do sacerdote coloca Edipo na mesma condigdo em que
seu antagonista, como um cego que se concentra em pontos precisos, nao
observando o panorama sobre o qual o fato se insere. Tirésias ndo suportou
também ser vilipendiado por seu aspecto fisico. A sua ira, desde o inicio,
cresceu por que Edipo o ofendeu como cego. Tirésias se retira no fim do
primeiro episédio, Edipo também; entra o coro, acaba a cena.

No segundo episodio, a ira de Edipo se propaga. Um forte eco do
primeiro episodio ainda permanece no segundo. Creonte entra em cena,
perguntando ao coro se Edipo realmente langara acusacdes contra ele.
O coro, reconhecendo o estado emocional do protagonista, lhe diz: mas
ele teria chegado rapidamente a essa reprovagdo, / tendo sido contrariado

0T v. 412-4.
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mais por causa da ira do que raciocinando com sabedoria. (GAN HAOe d1)
10070 TOUVELdOG TAY &V / 0pYT] PracOev udAAov A yviun @peviv., 523-24).
O Coro, tentando novamente apaziguar os 4nimos na cena anterior, minimiza
as acusagdes de Edipo contra Creonte. No episodio anterior, Edipo acusava
Creonte e Tirésias de uma conjuracdo na morte de Laio.

Creonte, demonstrando muito receio, ja sabia desse fato. Ao coro
pergunta: de semblante e mente corretos / ele me acusava disso: uma
conspiragdo? (¢€ dupdtwv § 6pO@v te k&€ OpBTig Ppevds / Katnyopeito
ToumikANpa toltov pov; 528-9). A pergunta ao Coro revela que Creonte
tenta desacreditar Edipo ndo apenas como irado, mas como louco, como
alguém fora de si. A maneira pela qual Edipo expressou a sua ira, no primeiro
episddio, ecoou até aos ouvidos de Creonte. O segundo episodio inicia-se
com grande tensdo entre os interlocutores. A pergunta de Creonte, o coro
novamente tenta minimizar a atitude do rei com uma resposta evasiva.

Na sequéncia da agdo, Edipo adentra a cena de forma violenta, ques-
tionando Creonte sobre suas maquinagdes. A cena de altercagdo, entre as
duas personagens, alonga-se até a metade do segundo episodio. Edipo expde
as suas suspeitas em relacdo a Creonte e ao adivinho; Creonte refuta-lhe
os argumentos de forma contundente. O coro de novo tenta acalmar os
contendentes, mas Edipo nega-se a ouvi-lo, revelando a sua vontade contra
Creonte, no apice de sua ira: desejo, sobretudo, matar-te, ndo que fujas”
(Mot Bviokey, ob @uyelv oe fovAopat, 623).4

Depois da condenacdo de Creonte, a altercagdo continua, até que Jocasta
irrompe na cena. Ao entrar, Jocasta pede explicagdes sobre o corrido entre
eles, cessando a contenda. Creonte entdo se justifica novamente, fazendo
um juramento sagrado sobre a sua inocéncia. Por sua vez, Edipo acredita
em sua tese, negando-se a rever a sua condenagdo. O coro, pela tltima vez,
intercede na agdo, solicitando em tom suplicante ao rei. Pela primeira vez,
Edipo cede, destilando ainda sua Ultima gota de ira:

Edipo: Pela tua, pois, e ndo pela deste, tenho compaixio

Pela boca piedosa. E esse, enquanto estiver aqui, serd odiado!
Creonte: ¢ evidente que estas manifestando 6dio, e rancor, quando
Ultrapassares esse impeto; tais naturezas sao justamente,

A si mesmas, as mais dolorosas de suportar.

4 Verso lacunoso, remetemos a discussdo em Jebb (1883: 303/4), Dawe (1982:

155) e Stella (2010: 237).
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OL 6 ydp 66V, 00 10 T00d, EMOIKTipW 0TOUN
¢\ewvdv: obtog & #vE’ dv 1) otuyroetat.

K. otuyvodg uiv efkwv SfAog i, Papig &, tav
Bupod mepdong: al 8¢ Toradtal pUoELg

avTaig dikaiwg elotv dAylotar pépev.?

Edipo aceita a suplica do coro, langando uma forte imprecacio a Creonte.
Compara o pedido suplicante do coro ao juramento feito por Creonte que na
realidade estdo em instancias distintas. O juramento de Creonte invoca Zeus,
o deus tutelar dos juramentos, e ndo a cleméncia do rei. Edipo manifesta
nao so6 a sua ira, como também grande soberba. Por outro lado, o discurso
de Creonte aponta com sabedoria a medida do carater irascivel do rei que
manifesta 6dio em um primeiro momento e depois rancor.** Como uma
prolepse, alude a todo sofrimento que uma natureza, tal como a Edipo,
teria de suportar. Creonte, entdo, parte; sai de cena.

Na parte final do episodio, Jocasta pergunta ao Coro sobre a querela.
O coro, para preservar Edipo, recusa-se a falar. Entretanto, Edipo dirige-se
ao coro, acusando-o de nao ter boas intengdes com ele. O coro defende-se,
exortando o rei a fim de que se tornasse um guia (eupompos, 697) para a
salvacdo da cidade. Jocasta entao interrompe o didlogo, surpresa ainda com
a inquietagdo de Edipo: pelos deuses, ensina-me, 0 rei, de que coisa tu,
insurgindo-se, tens essa ira. (1pd¢g Oev didaov kay’, dvag, dtov note /
ufiviv toonvde mpdyuatog otnoag €xelg, 698-9)*. Jocasta langa um apelo a

4 OT 671-675.

4 Citti (2011: 242), comentando a passagem, diz: “Entendemos aqui com
Kamerbeek thumou perdseis “quando a ti tera passado a raiva” e ndo com Jebb e
com Bollack “quando ultrapassares os limites da ira”, que, na nossa opinido, ndo da
sentido. (Intendiamo qui con Kamerbeek thymou peraseis “quando ti sara passata la
rabbia” e non con Jebb e con Bollack “quando oltrepassi i limiti dell“ira”, che, a nostro
avviso, no da senso). Dawe (1982: 160) arremata a passagem: “A raiva de Edipo é uma
espécie de campo que ele terd de atravessar”. (Oedipus’anger is a sort of field he has
to traverse).

4 No vocabulario de Jocasta, ndo ha a palavra até agora empregada por todas
as personagens, a ira (0pyn), mas a “ira enviada por um deus” (ufivig). O emprego de
ufivig no lugar de dpyr} demonstra em que medida Jocasta considerava a manifestagéo
dessa emogdo em Edipo, preocupando-se com a possivel durabilidade dela, o que seria
nefasto a cidade. Vale lembrar que ¢ a mesma ira de Aquiles que tantos males causou
ndo s6 aos Troianos, mas também aos Aqueus.
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Edipo na tentativa de compreender tamanha ira.*® Com a chegada da rainha,
os 4nimos se acalmam, ¢ Edipo abranda finalmente a sua firia.

Nessa longa cena, em que Edipo ¢ retratado como irascivel, as
causas da ira de Edipo variam de forma sinuosa. Primeiramente, o rei
se encoleriza com a falta de colaboragao de Tirésias, depois sai de cena;
posteriormente, irrita-se com Creonte, a quem julgava um conjurado
inconfesso; por ultimo, acusa o proprio coro de ndo lhe dar suporte, contra
seus maldosos interlocutores. O rei apresenta-se ndo s6 como irascivel, mas
também como alguém que esta totalmente desorientado, pela revelacao
feita por Tirésias. A sua ira dirige-se a todos os presentes, sendo apenas
tranquilizado por Jocasta.

E bem verdade também, como Aristoteles afirma, que, com efeito, a
ira é o que inspira a confianga, e o ndo cometer injustica, mas sofiré-la, é
o que produz a ira.’' Nesse sentido, Edipo, incapaz de perceber sua culpa,
presumindo ter sido vitima de uma conjuragdo, ndo poderia ter reagido de
outro modo. A confian¢a em sua inocéncia é o que conduz Edipo as disputas
com Tirésias e Creonte, ao longo dos dois episodios, €, a0 mesmo tempo,
a confianga em sua capacidade para desvendar mistérios. %

Em contraste com o Edipo heroico e semidivino, apresentado no prologo
da pega, surge o0 homem com todas as suas fraquezas. A suas reagdes sao
humanas, demasiadamente humanas. Nao ha nenhum rastro de uma divindade
na manifestacao de sua paix@o. O homem esta abandonado, vitima de suas
proprias paixdes. Edipo encarna o paradoxo da maxima inteligéncia com
a pior das paixdes. E, ainda que ele pense ser vitima, isso ndo o exime de

0 Citti (2011: 56) comenta a sintaxe do seguinte modo: “... a situa¢do é determinada
pela oposicdo entre o momentdneo otijoog, que aqui tem mais o valor de passado, e o
presente durativo éxeig, que denota a preservag¢do da colera no presente.” (... la situazione
¢ determinata dall’opposizione trai il momentaneo otoag, che aqui hd anche valore di
passato, e il presente durativo €xeig, che denota il preservare dela collera del presente).

SU Bappadéov yap 1 Opyn, O 8¢ un adikelv GAN adikeioOat Opyfig TotTIKGV. Arist.
Rh. 1383Db, 8-9.

52 Edipo também manifesta a disposi¢io da confianga. Cf. Aristoteles, Retdrica: “os
confiantes sdo os que se encontram do seguinte modo: se julgarem terem se saido bem com
muitas coisas e ndo ter sofrido nada, ou se muitas vezes estiveram proximos de perigos
e escaparam deles.” (avtol §’ oUtwg €xovteg Bappaléot giotv, v TOANX katwpBwkéval
olwvtar Kal pr) memovOévar, f| av ToAAGKIG EANALOSOTES €lg T deva kal Sramepevydteg
wot). Arist. Rh. 1383a, 25-28.



Pathos: entre agio e discurso no Edipo Tirano de Sofocles 31

suas inclinagdes, pois, cada um abre caminho em dire¢do a sua propria
ira, pela emogdo que lhe subjaz.>

A mudan¢a de uma paixdo a outra na alma do protagonista ¢ um
movimento de transi¢ao, ndo so6 psicoldgico, mas também narrativo, porque
prepara a queda da personagem, na parte final da pega. Tal como Aristoteles
assinalou, as duas partes dessa divisdo sdo antagdnicas, em cada uma a
paixdo reina: pois, é impossivel temer e irar-se ao mesmo tempo.>* Sem
sair de cena, o Edipo irascivel cede lugar ao temente.

A transi¢do vem como um golpe: Jocasta explica, a fim de acabar
com as especulagdes sobre a conjuragdo, parte do oraculo. O oraculo,
pronunciado por ela, dizia que Laio seria morto por seu filho, a quem ela
ja acreditava estar morto. Assim, tentando desqualificar o oraculo que nao
teria sido cumprido, ela descreve alguns fatos acerca da morte de Laio.
Alguns detalhes despertam a atengio de Edipo: o lugar e a quantidade de
pessoas que mataram Laio. Edipo entdo, detendo-se sobre o lugar em que
se deu a morte de Laio, exclama:

Edipo: que coisa acabei de escutar agora, 6 mulher,
Que desorienta a alma e turba o espirito.
Jocasta: de que preocupagdo, concentrando-se nela, dizes isso?

Ol Oidv |’ dkovoavt &tiwg &xet, yovar,
Yuxfig TAGVNA KAVAKIVIOLG QPeEV@V.
10. TMolag pepipvng o000’ vooTpaPelg Aéyelg;™

O efeito do discurso de Jocasta desperta no rei pensamentos que o
fazem vagar (planema = coisas errantes).”® A clareza e a naturalidade com
as quais Edipo habitualmente age, desfazem-se. O prentncio de preocupago
que toma Edipo manifesta-se como sinais de inquietude (merimna) que
Jocasta acusa em seu olhar. Irrompe o receio, o prenincio do medo.

53 mpoodomoteital yap £KAoTOG TPOG TNV £KEGTOL OpyrV UTO ToD LITEPXOVTOG
ndBovg: Retdrica,1379a,23-4.

s adovarov yap dua @oPeiobat kai dpyileoBar. Arist. Rh. 1380a, 33.

55 0T 726-728.

%6 Jebb (1883: 139), comentado a palavra planema, escreve: “... ela denota um
temeroso ‘“‘vagar” de seu pensamento de volta a outros dias e cenas.” (... denotes the fearful

¢ wandering’ of his thought back to other days and scenes).
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Na sequéncia, o rei interroga a rainha para obter mais informagdes.
Obtendo, como resposta quando o fato ocorreu, Edipo e Jocasta comecam
uma longa stichomythia que revela o mundo interior das personagens:

Edipo: 6 Zeus, que coisa decidiste fazer de mim?

Jocasta: que preocupagio é esta em ti, 6 Edipo?

Edipo: ainda nio me pergunte. Diga qual aspecto

Tinha Laio, tendo que idade de maturidade?

Jocasta: grande, possuindo barba, encanecida hé pouco,

Nao se distanciava muito de seu aspecto.

Edipo: ¢ infeliz! Parece que, langando contra mim mesmo
Terriveis imprecagdes, ndo percebi.

Jocasta: como dizes? Tendo olhado para ti, temo claramente, 6 rei.
Edipo: temo terrivelmente que o adivinho nio seja quem nio vé.
Esclarecer-me-4s mais, se ainda declarares algo.

Jocasta: na verdade, temo, mas direi, se souber, as coisas que perguntares.

Ol ’Q Zed, ti yov dpdcar PefovAevoar mépt;
10. Tid €oti oot TodT, Oidinovg, EvOduov;
OL Mfnw W épwta tov ¢ Adiov @lov
iV’ gixe @pdle, Tiva § dxuny 1{png #xwv.
10. Méyag, xvoalwv dptt AcukavOeg kdpa,
Hop@Tig O¢ TAG 6fi¢ 00K AmeoTdTEL TTOAD.
OL  Ofpot tdAag €0k’ EuavtoV €ig apag
dewvag mpoPaAAwv dptiwg ovk eidévar.
10. TI®G @1iG; OKV® Tol TPoG ¢° dmookoToda’, &vaé,
O Aewv@¢ dBuud un PAénwv 6 udvtig 7.
Aeieig 8¢ palhov, fv &v é€einng £t
10. Kal unv o0kv®d uév, & & av €pr pabodo’ ép®.*

Na passagem, o temor (oknein) que assola Jocasta é proveniente das
preocupagdes que acabam de tomar Edipo. Jocasta o examina (s ‘aposkopous ")
e seu aspecto ndo lhe parece agradavel. Ela ignora completamente o que o
rei pensa. Por sua vez, Edipo conduz um longo interrogatorio que cessara
apenas no terceiro episodio, quando a verdade vier a tona. Entremeado por
imprecacdes e expressdes receosas, ele informa-se sobre o aspecto fisico de
Laio, mais um sinal de sua culpa. Aos poucos o rei perde o impeto (athymo)

57 OT. 738-749.
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que o impelia a perseguir o assassino, comeca entdo o reconhecimento de
si proprio.™®

Edipo reconhece alguns sinais, nas informacdes de Jocasta, que o
conectam diretamente ao assassino, embora ela conheca apenas a versao de
que Laio havia sido morto por varios homens. Jocasta alude a informacao
do servigal de Laio, que era o tinico sobrevivente. Edipo solicita a presenga
do servigal, expressando preocupacio: temo por mim mesmo, 0 mulher que
muitas coisas foram dltas em excesso, (...) (0édo1k’ spautov & yovat, un
AN &yav / elpnuév’ 1 ..., 767-8). E a primeira vez que Edipo expressa ter
medo. Assim, aos poucos, com as novas informagdes trazidas por Jocasta,
o rei adentra a ravina do medo.

Jocasta, entdo, irrompe do siléncio, desejando saber o que lhe pre-
ocupava. Ele atende prontamente, relatando os acontecimentos que o
marcaram: a saida da casa dos pais, o oraculo, a morte de um desconhecido,
e o proprio edito que ele proferira talvez contra si proprio. Mesmo com
todos os indicios de sua autoria, Edipo ainda persegue a clareza absoluta
dos fatos. Entdo, quase convencido de ter assassinado Laio, ele apega-se
a Unica contradicdo que perdura entre as versdes da morte do antigo rei:
quantos eram os assassinos?”’

Uma passagem em Aristoteles ilumina essa inquietude de Edipo: mas
é preciso se entregar a alguma esperanga, por causa da qual nos inquieta-
mos. Ha um sinal disso: pois, o medo transforma-nos em deliberantes, na
verdade mesmo, ninguém delibera a respeito de coisas sem esperan¢a.®
A inquietude do rei traduz-se na busca pela verdade total dos fatos. Da
inquietude, Edipo transitard para o medo, adotando o interrogatério como
alento para a sua esperanga. Tal esperanga é evocada por Edipo no final
do segundo episodio: @ mim, na verdade, so ha algum tanto de esperanga:

8 Stella (2010: 247) também comenta a passagem: “Sofocles mistura pois ao tecido

da diegese falas nio diegéticas, igualmente repartida entre Jocasta e Edipo, com um marcado
conteudo de temor a fim de conferir maxima coloragdo emotiva possivel a narragdo(...).”
Sofocle mescola poi al tessuto dela diegese battute non diegetiche, ugualmente ripartite tra
Giocasta e Edipo, com um marcato contenuto timico onde conferir ela massima coloritura
emotiva possibile ala narrazione (...).

% Haum claro contraste com a cena do prologo na qual Edipo desconfia de Creonte
por causa desta informagdo. Agora, é a Ginica que lhe pode salvar.

60 GAN Sef Tivar EAmtiSa Umeivan swtnpiag, mept 00 dywvidotv. onueiov 8¢ 6 ydp
@6Pog BovAevtikolg motel, kaitol ovdelg PovAevetal mept T@V dveAmiotwv: Arist. Rh.
1383a, 5-7.
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esperar o homem, o pastor (kai prv toco0tov Yy’ €oTl pot ti|g éAnidog, Tov
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&vdpa, Tov Botfipa, mpoopeivatl pdvov, 836-7).

O

grande

terceiro episddio inicia-se com a chegada de um mensageiro de
Corinto. Na primeira parte do episodio, 0 mensageiro traz a informacéo
de que o pai de Edipo, o rei Polibo, havia morrido. Essa informagio causa
alivio em Jocasta e em Edipo, que com grande regozijo ataca a
infalibilidade dos oraculos, repetindo o ataque anterior de Jocasta. Entretanto,

ele € mais cauteloso do que Jocasta, revelando seu medo:

Edipo: (...) eu era conduzido pelo medo.

Jocasta: ndo lances ainda ao coragdo nenhuma daquelas coisas.
Edipo: como nao ¢é necessario que eu tema o leito de minha mae.
Jocasta: o que temeria 0 homem, para quem as coisas da fortuna

Comandam, e ndo ha clara presciéncia de nada?

E melhor viver por acaso, tal como puder.

Nao temas tu as bodas de tua mae,

Pois muitos dos mortais também, em sonhos,

Uniram-se a mae; mas para quem essas coisas

Nao s@o nada, ¢ mais facil suportar a vida.

Edipo: todas essas coisas teriam sido ditas muito bem por ti,
Se a genitora ndo se encontrasse viva. Agora, ja que

Vive, é necessario, se dizes bem, temer todas essas coisas.

OL
IO.
OL
IO.

OL

61

(...) Eyo 8¢ @ PSPw TapnySunv.
M) VOV €T a0T®V undev £ Oupodv PaAng.
Kai n@¢ td untpog Aéktpov oUk Okvelv e Oe;
T & &v @oPoit’ &vBpwmog, G T& TG TUXNG
Kpatel, Ttpdvola & €oTiv 00dEVOS CaPN|G;
elkf] kpatiotov {fjv, Stwc duvaitd Tig.
20 & €lg o untpog un @ofod vuugeduatar
ToAAOL Y&p fidn kav oveipaocty Bpot@v
untpi Euvnuvdednoav: dGAAG tadd’ St
nap’ 00dEv €ot, pdota TOV Plov @épet.
KaA®g dnavta taldt’ &v ¢€elpnto cot,
€l un ‘k0pet (Do’ N tekoboar vOv & €mel
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Apos Edipo revelar que era conduzido pelo medo e temia partilhar
ainda do leito da mie, Jocasta inicia uma diatribe violenta que se divide
em duas partes: a primeira ataca a ansia pela verdade, pela certeza das
coisas na vida, uma vez que nem os oraculos sdo infaliveis; a segunda ¢
voltada ao novo temor de Edipo, o medo de partilhar o leito de sua mie,
uma vez que Mérope, rainha de Corinto, ainda vivia. A diatribe de Jocasta
volta-se na verdade contra a atitude inquisitiva de Edipo, que mal abandona
um temor, entrelaga-se com outro. A cautela com a qual Edipo se revela
¢ expressa pela refutagdo do longo argumento de Jocasta: ele ainda receia
(0kno) simplesmente pelo fato de a mae viver.*

As palavras de Edipo demonstram que ele ndo despreza inteiramente os
oraculos. O seu temor, mesmo depois de ter sido abrandado pelas informagoes
do mensageiro, ainda permanece em cena, por causa da segunda parte do
oraculo. Edipo pensa além, ndo no imediato. A presciéncia (pronoia)®,
atacada no discurso de Jocasta, ¢ o apanagio de Edipo, mas é ela também
quem abre as portas para o receio (0knos).

O mensageiro ndo entende o didlogo entre Jocasta e Edipo, perguntando-
-lhe a quem ele temia. Edipo, ao responder, conta-lhe o oraculo de Apolo,
revelando entdo o seu temor, o de que o oraculo de Apolo se cumprisse
(1011). O mensageiro, por sua vez, conta-lhe toda a verdade, relatando que
Edipo ndo era filho natural daqueles reis ¢ que ele Ihe fora entregue por
um pastor. Ao protagonista, a informagao nao faz sentido algum, causando
apenas o efeito de afastar, momentaneamente, o medo. Na sequéncia, Edipo
calmamente interroga o mensageiro sobre alguns pormenores, aparentemente
irrelevantes. Edipo contraria a ldgica da sequéncia discursiva, detendo-
-se ainda em pormenores vazios em busca de alguma contradicdo que
pudesse salva-lo.

2 O tema do sonho de unido com a propria mie é um tema recorrente na literatura
antiga: “o sonho de unido sexual com a mde pelos antigos — afirma Citti (2011: 76) — era
frequentemente interpretado sob a base da equagdo entre a mde e a terra, mde por exceléncia:
quem sonhava possuir sexualmente a made, haveria um dia de possuir a propria terra.” Ver
fontes: Herddoto, VI, 107; Artemidorus, Oneirokritika, 1. 79; dentre outras.

% F uma caracteristica marcante de Edipo, em toda pega. Outros autores ja trabalharam
essa caracteristica do protagonista. O indice da mpévoua, na peca Edipo Tirano, ¢ muito bem
comentado por Knox: “sua ac¢do ¢ rapida como um raio: uma vez concebida, ndo ¢ tolhida
pelo medo ou pela hesitagdo; antecipa-se a conselho, a aprovag@o ou dissentimento. A a¢do
edipiana caracteristica ¢ o fait accompli.”” Knox 2002: 11.
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Uma inversao de sentimentos da-se em cena: Jocasta que através da
primeira parte do discurso do mensageiro estava calma, agora, depois da
segunda parte, sai de cena enlouquecida; Edipo, por outro lado, acalma-se
por saber que ndo ¢ filho de Mérope nem de Pdélibo, desejando apenas
interrogar o pastor, para obter a verdade completa que sera inevitavelmente
a sua ruina.

Conclusao

Ao longo dos dois primeiros episodios da pega e de parte do
terceiro, a manifestagao das duas paixdes, que tomam as personagens,
constitui o impulso narrativo. Essas paixdes ndo ficam restritas a uma
unica personagem, mas emanam seu poder sobre a cena. A ira (orge), no
primeiro episddio e parte do segundo, e o medo (fobos) na outra metade
do segundo, dominam as personagens que reagem a estimulos diferentes.
Cada personagem ¢ dominada pela paixdo, mas por causas diferentes.
A caracterizagdo, por meio da manifestacdo da paixao, exige do poeta a
singularizagdo de suas personagens. Edipo e Tirésias mostram-se irados,
mas em cada um a causa ¢ diferente. Edipo e Jocasta temem, por terem
informagdes distintas, mas ambos temem. Mais do que a ilustragdo
de uma personagem, a situacdo, na qual elas estdo inseridas, ¢ o que
determina as reagdes delas.

A utilizagdo das paixdes humanas extrapola o universo meramente
psiquico das personagens, revelam também a sua situacdo, e principal-
mente a dinamica das a¢cdes em um enredo. Retomando o conceito de
sofrimento (pathos) de Aristoteles, € possivel agora compreender que,
para além do encadeamento causal das agdes, ele também pode ser
produzido por indices de caracterizag@o das personagens. De certa forma,
a compreensao do pathos apenas como agao catastrofica ou sofrimentos
fisicos reduz o uso que os tragicos fizeram das emogdes em seus enredos.
Diferentemente de Euripides cujas personagens carregam em si todo o
peso da manifestacdo dessas emocdes, em Sofocles elas se manifestam
em personagens que compartilham das mesmas emogoes, as vezes por
causas diferentes, sem que as emogdes (pathe) se tornem o atributo de
uma personagem. Assim, a manifestagdo das emogdes das personagens
atua como um processo duplo que caracteriza a personagem € a0 mesmo
tempo impulsiona o enredo.
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