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Resumo

Propomo-nos analisar o uso do simile no poema ¢épico de Trifiodoro
(Thiov GAwo1g). A partir da identificagdo dos similes no poema, procuraremos (i)
classifica-los por tematicas, (ii) estabelecer uma relagdo com o contexto narrativo
e com a propria estrutura do poema e (iii) comparar o seu efeito retérico com
aquele que o simile produz nos Poemas Homéricos. Para enquadrar a dinamica
do simile no poema, sera necessario recorrer aos principios tedricos de alguns
tratados ou manuais da retdrica classica.

Palavras-chave: simile; retérica; Trifiodoro; poesia homérica; ciclo
troiano.

' Uma primeira versdo deste trabalho foi apresentada nas II* Jornadas da Sociedade
Portuguesa de Retorica, “Retorica & Poética”, que se realizaram na Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, em Novembro de 2015. Aos revisores deste texto, expressamos
a nossa gratiddo pelas varias propostas de melhoria. Este artigo, por op¢do do autor, ndo
adopta o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa (1990).
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Abstract

The aim of this paper is analysing how Triphiodorus uses the simile in his
epic poem (TAiov GAwoig). After identifying the similes in the poem, we will try
to: 1) classify them thematically; 2) establish a relation with the narrative context,
and 3) compare its rhetorical effects to the effects created in the Homeric Poems.
In order to contextualize the dynamics generated in the poem by the use of the
simile, it will be necessary to resort to the theoretical principles established in
rhetorical treatises or handbooks.

Keywords: simile, rhetoric, Triphiodorus, homeric poetry, trojan cycle.

Mesmo um leitor menos atento ou pouco preparado ndo deixa de
reparar na elevada frequéncia com que o aedo homérico recorre a estrutura
poética, mais ou menos alongada, de carcter descritivo, em que a ac¢ao se
suspende, para criar uma analogia, por exemplo, entre a ac¢do de um heroi
e a de um animal. Esta estrutura designa-se, desde a Antiguidade Classica,
por simile. Enquanto recurso retdrico que ornamenta o texto, sobretudo
a composi¢ao poética, o simile ndo s6 mereceu ser objecto de analise
tedrica, como acabou por se cristalizar como uma caracteristica da épica,
em particular de inspiragdo homérica. Se ¢ verdade que pode ser entendido
como uma marca de oralidade poética, o simile assumir-se-ia como um
elemento mimético, mas também transformativo, tendo em conta que foi
sendo usado de diferentes modos pelos poetas, mas ndao apenas por estes.
Para avaliarmos essa continuidade e transformacao, pretendemos analisar
como Trifiodoro, no poema A tomada de Troia, recorre ao simile.

1. Sintese da teoria retérica sobre o simile.

Antes de Aristoteles, o simile expressa-se, sobretudo, por meio de
dois vocabulos: gikdv e mapafoln; eikdv expressa uma comparagio breve
e mopafoAr um simile longo. Platdo, por sua vez, usa também o vocabulo
ouoimotg. Num contexto mais técnico, o da Retorica a Alexandre, surge o
vocabulo mapopoinoig. Destes quatro, eik@v € o vocabulo que ocorre com
maior frequéncia. O sentido destes vocabulos remete, de uma forma geral
e sem significativas diferencas, para a nocao de ‘comparagdo ilustrada’.

2 Para a teorizagdo do simile, vide McCall 1969, Martin 1997, Buxton 2004 ¢
Niinlist 2009.
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E, sobretudo, na Retérica de Aristoteles’ que se encontra a primeira
tentativa de defini¢do do que se entende por um simile, partindo-se da ideia
de que: “O simile é também uma metafora” ou “[o simile] deve ser utilizado
como as metaforas, pois no fundo nao passam de metaforas, diferenciando-se
no que foi dito™. Reconhece-se a semelhanga com a metafora, pois tanto
o simile como a metafora, quando bem formulados, conferem elegancia ao
texto®, como pegas de ensinamento e conhecimento pelo facto de terem em
conta o sentido correcto das palavras. No entanto, para Aristoteles a metafora
torna-se mais agradavel para o ouvinte, uma vez que o simile diz o mesmo,
mas de forma mais extensa (difere “apenas numa adi¢do™). Nesse sentido, a
metafora, por ser mais breve e ndo necessitar de adi¢ao, €, para o Estagirita,
mais elegante. Além disso, considera-se que o simile funciona melhor quando
se converte em metafora, pela analogia de dois termos’. Como sucedera em
muitos tratados ou manuais de retorica, enfatiza-se a proximidade funcional
entre simile e metafora, pelo efeito comparativo que perseguem, ainda que
se realcem diferencas, sobretudo pela sua composi¢ao ou forma.

Depois de Aristoteles, também Teofrasto tera escrito sobre o simile,
se tivermos em conta a lista de obras que Didgenes Laércio® lhe atribui,
especialmente o tratado Sobre o estilo (Ilepi AéEewc), um dos primeiros
que se dedicou, em exclusivo, a questdo da /lexis; tera ainda escrito um
tratado Sobre preceitos de retorica (Ilapayyélpoto pntopikilg), além de
obras como Sobre o exemplo (Ilepi mopadetyparog), Sobre a arte retorica
(TTepi tévmg pntopikiic) e uma outra obra intitulada Figuras sobre a arte
retorica (Ilepl teyvdV pntopikdv €idm), esta Gltima em dezassete livros.
De autoria discutivel e de datacdo incerta, chegou-nos um tratado atribuido a
Demétrio, sem rasgos de originalidade, dedicado ao estilo ou elocugao (ITepi
épunveiag), que aborda, ainda que de forma muito breve, o tema do simile®:

‘Emav pévrol Kivouvaong 1 petopopd 0ok, petaropupavécsbo eig
glkaciov: obtm yop dopaiestépa yiyvort’ dv. gikacio & €0TL HETOQOPQ

3 Seguimos a tradugdo de M. Alexande Jinior, P. Farmhouse Alberto e A. Nascimento

Pena 1998.
4 1406b.
5 Cf. 1410b.
¢ Cf. ibidem.
7 Cf. 1412b.
8 Cf. 5.47.

°  Sobre o Estilo 80.
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mheovalovaa, olov &l Tic <td> tote 1) [TH0WVL TG pYiTopt péovTt Kad’ UMY
npocbeig imor domep péovtt Ko’ HUAYV. oVT® UEV Yap elkacia yéyovev
Kol A0QPaAESTEPOG O AOYOC, EKElVmG OE HETOPOPA Kol KIVOLVOIESTEPOG.

Mas, quando a metafora possa parecer demasiado arriscada, substitua-se
por um simile. Dessa forma, serd mais seguro. Um simile ¢ uma metafora
expandida, como se, por exemplo, alguém disser relativamente ao orador
Piton que nessa altura ele era “como uma torrente que jorrava sobre vos”,
em vez de dizer que ele “jorrava torrencialmente sobre vos”. Desta forma,
fizemos um simile e a expressdo tornou-se mais segura, enquanto naquela
tinhamos uma metafora e era mais arriscada.

Assim, segundo Demétrio, o simile (eikasia) distingue-se da metafora
pela sua extensdo (‘“um simile ¢ uma metafora estendida’) e por esclarecer
o logos. Refere ainda Demétrio que Platdo usou mais metaforas do que
similes, enquanto Xenofonte preferiu os similes. Acima de tudo, defende-
-se neste tratado o respeito pela brevidade (brachylogia)', apenas com a
introdu¢@o da palavra ‘como’. Se assim ndo for, resultardo meras imagens
poéticas e ndo comparagdes. Esta ideia expressa por Demétrio parece ser um
contrassenso, pois aquilo que os poetas pretendem com uma expressao mais
dilatada, como o simile, ¢ precisamente conseguir ilustrar o texto. Tal ¢ o
valor retorico do simile que, nos Exercicios de Retorica (Progymnasmata)"!,
Hermogenes o inclui, a par do exemplo, na estrutura argumentativa.

Ao abordar as fungdes da arte da composigdo, Dionisio de Halicarnasso'?
afirma que vai esclarecer o que expds com o recurso a similes conhecidos,
transmitindo a no¢ao do efeito clarificador que o simile pode ter num
discurso, desde que o ouvinte consiga descodificar a analogia.

Refira-se que na Retorica a Herénio" se inclui o simile no conjunto
das figuras de ornatos, ao nivel do exemplo ou da amplificacdo, uma vez
que serve para enriquecer a argumentagdo. Se, porventura, o simile ndo
estiver completo, ou seja, se lhe faltar a ligacdo entre os dois elementos
ou mesmo um dos elementos, ele é defeituoso, pois ndo existe uma base
de equivaléncia na comparagao ou analogia.

1 Cf. 2.89.

' Cf. 4.40.

Sobre a composicdo literaria (De compositione verborum) 6.1-2.
B Cf. 2.29.46.
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Por esta sintese se compreende que os autores antigos reconheciam as
semelhangas entre simile, metafora e comparagao, mas procuraram explicar
as diferencas. Além disso, sem explorarem a complexidade semantica que
um simile pode ter, identificaram-no como um dos elementos de reforco
argumentativo, também pelo papel que pode desempenhar junto do
destinatario do /ogos. Se muitos dos tratados de retorica escritos durante a
Antiguidade nao tivessem desaparecido, a teorizagdo sobre o simile conteria
certamente mais elementos. Basta recordar que Didgenes Laércio'®, por
exemplo, inclui na vastissima obra de Crisipo um tratado, em trés livros,
Sobre os similes (Ilepl TV opoimv), dedicado a Aristocles.

Se o estudo da natureza e da fung@o do simile pode ter comegado com
Aristdteles, ndo ¢ dificil de acreditar que foram os bibliotecérios de Alexandria
que aprofundaram este tema com todo o material literario que tiveram a sua
disposi¢ao. De Aristarco (século II a. C.) a Eustécio (século XII), os scholia
homerica terdo desenvolvido uma apurada exegese dos similes homéricos e
exerceram uma grande influéncia nas escolas de retorica, sobretudo durante
o periodo imperial. Infelizmente, o nosso conhecimento desse vasto corpus
de comentarios € bastante reduzido. No caso de Eustacio, é reconhecido o
seu labor de erudi¢ao, como comentador de varios autores classicos e, em
particular, da /liada e da Odisseia. Por isso, ganha especial significado o
facto de ter atribuido ao simile quatro fungdes: abénoig (‘amplificagido’),
gvépyela (‘accdo’), capnvela (‘clareza’), moucidia (‘variedade’). A analise de
Eustacio continua, de facto, a estar bem presente na filologia dos nossos dias.

2. O simile na Tomada de Tréia, de Trifiodoro

Feito este necessario enquadramento tedrico, passemos a analise do
uso do simile no poema A4 tomada de Tréia"®. Retomando uma tematica
relacionada com o ciclo troiano'®, com uma longa e riquissima tradigéo,
Trifiodoro, um grammatikos do século III a. C. pertencente a elite cultural
helenizada do Egipto, revela o seu virtuosismo poético. Provavelmente um
pouco anterior a Trifiodoro, também Quinto de Esmirna escreveu um poema,

4 Cf. 7.199.

15 Para o texto grego, seguimos a edi¢do de A. W. Mair 1963r, do TLG, salvo
indicagdo em contrario. De enorme utilidade foi o extraordinario estudo e comentario de
Miguélez-Cavero 2013 ao poema de Trifiodoro.

16 Nao nos parece que 0 poema possa ser visto como propaganda cultural com vista
a celebrar a constru¢ao de Constantinopla (324-30), como defende Gerlaud 1982: 6-9.
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mais extenso, com cerca de 8800 versos, em catorze livros, de tematica
homérica. Outro exemplo da mesma época ¢ o de Nestor de Laranda, autor
de uma [liada lipogramatica, um exercicio poético complexo que seria
habitual nesta época. Entre as obras atribuidas a Trifiodoro consta uma
Odisseia lipogramatica, que se tera inspirado, segundo alguns estudiosos,
na referida obra de Nestor de Laranda. De facto, a presenga dos topoi
homéricos e a discussdo sobre a historicidade ou ndo da poesia homérica
estdo bem presentes na literatura grega do periodo imperial, em autores
como Dion de Prusa, Luciano ou Filostrato!”.

No conhecido episddio do canto VIII da Odisseia, o aecdo Demoddoco,
tomando parte do festim, no palacio de Alcinoo, canta trés historias: a
primeira sobre a contenda entre Ulisses e Aquiles; a segunda, ¢ mais
extensa, sobre os amores de Ares e Afrodite; e uma terceira, a pedido
do proprio Ulisses, sobre o ardil do cavalo de madeira. E precisamente
esta terceira historia que se torna o tema central do poema de Trifiodoro.
Do breve canto de Demoddoco na Odisseia, ficamos a saber que: foi Epeu
que, inspirado por Atena, construiu o cavalo; Ulisses comandou a estratégia
de entrar nas muralhas de Tréia; os Troianos, depois de conduzirem o cavalo,
para a acropole, reuniram-se para ponderar o que fazer, tendo colocado trés
hipdteses: rachar a madeira, arrastar o cavalo para o alto da cidade e atira-lo
contra as rochas, ficar com o cavalo, como oferenda para os deuses; tendo
optado por ficar com o cavalo, um terrivel destino se abateria sobre a cidade,
por acgdo dos Aqueus. O poema de Trifiodoro descreve, como veremos, mais
pormenores sobre este episodio, tal como sucede, por exemplo, na Eneida
de Vergilio' ou na épica de Quinto de Esmirna. Trata-se, na verdade, de
um processo de extensdao ou amplificacdo de um episédio.

Em 691 hexametros, Trifiodoro conta-nos a histéria do saque de
Troia, desde a captura do adivinho Heleno, filho de Priamo, até a vitoria
dos Aqueus, em trés momentos principais:

1. [tépua] Alteracdo no combate (vv. 40-56), com a profecia de
Heleno a ditar a ruina de Troia e a intervengao de Atena;

2. [Aoyov] Estratagema do cavalo (vv. 57-505);

3. [&pig] Combate final (vv. 506-691), a nictomaquia.

17" Vide o estudo de L. Kim 2010.
18 Eneida 2.13-249; Vergilio e Trifiodoro seguem a versdo segundo a qual o debate
entre os Troianos sobre o que fazer ao cavalo se inicia na planicie e ndo dentro da cidade.
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Comparado com os Poemas Homéricos ou mesmo com a Posthomerica
de Quinto de Esmirna, ¢ um pequeno poema com as principais caracteristicas
de um epyllion", ainda que Trifiodoro ndo dispense o aparato das longas
épicas, como o uso do Proémio para invocar Caliope?. Quanto ao assunto
principal do nosso trabalho, o uso do simile, convém lembrar, por se tratar
de um elemento importante e revelador do conhecimento do poeta, que €
atribuida a Trifiodoro pela tradi¢do a autoria de uma obra intitulada Pardfrase
das parabolai de Homero, provavelmente uma antologia de similes dos
Cantos XVI e XVII da /liada, acompanhados de um comentario, semelhante
aos dos scholia da Odisseia e lliada.

Para facilitar a analise dos similes no poema A fomada de Tréia de
Trifiodoro, apresentamos um quadro resumo:

Parte estrutural

) Tema na Tema no L Elementos do
Trif. vv.2! X i do poema de Tradi¢ao? )
narrativa simile i simile
Trifiodoro
152-8 Neoptolemo Potro Estratagema do | 7/ 6.506-14, | Cavalo =~ Paris;
[A] [1] [2] cavalo 15.263-9 Cavalo =~ Heitor.

Movimento da nu-
vem negra (tempes-
tade) ~ movimento
dos dois Ajax com

os batalhdes; ondas
189-97 Aqueus Tempestade | Estratagema do | 7/. 4.273-80,

impelidas pelo Zé-
[B] 2] [1] cavalo 422-8,452-6

firo ~ falanges dos
Danaos; som dos
rios com muito cau-
dal = som do embate
dos homens.

Trama preparada por
homens = trama que
1l. 5.487-8; parece ter apanhado

os Troianos [aviso de

219-6 Sinon Cacadores | Estratagema do
[C] [1] [2] cavalo

Sarpédon a Heitor].

1 Vide M. Baumbach & S. Bér 2012.

20 Nos versos 664-7, nao refere Caliope, mas usa a designagéo genérica de ‘Musas’.

2l Em anexo, apresentamos os textos acompanhados de uma tradugéo.

22 Indicamos, sobretudo, paralelos na poesia homérica e no poema épico de Apolonio
de Rodes. O que pode ser explorado, num outro contexto, sdo as semelhangas com a
Posthomerica de Quinto de Esmirna.
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Patroclo = Falcdo;
reaccgdo das gralhas

. Gralhas ou . ..
247-9 Troianos . Estratagema do | //. 16.582-3, | a proximidade de
Gaios (aves) N
[D] [1 2] cavalo 17.755-7 um falcdo = Aqueus
perante Eneias e
Heitor [fuga].
350-7 Troianos Grous (aves) | Estratagema do 1. 3.2:9 Grito dos Troianos
[E] [1] [2] cavalo o ~ som dos grous.
Furia e corrida de
. Polifemo Ilatida
358-68 Cassandra Vitela Estratagema do | AR. 1.1263- N
~ reacgdo de um
[F] [1] [2] cavalo 72 i
touro picado por
um aguilhdo;
A luz das fogueiras
do Troianos ~ luz
512-21 Helena Lua . . 1. 8.555-561 | da lua; Pentesileia
Nictomaquia
[G] [1] [2] QS. 1.37-40 | realga-se entre as res-
tantes mulheres ~ a
lua entre as estrelas.
Aqueus a sair das
naus e tendas =~
533-541 Aqueus Abelhas . . 11. 2.87-90, abelhas a sair da
Nictomaquia .
[H] [1] [2] 16.259-65 “concava rocha”;
companheiros de
Patroclo = vespas.
542-546 Aqueus Ledes . . . Ferocidade dos
Nictomaquia passim ~
[1] [1] [2] Aqueus = ledes
Som da corda do
Mulheres . arco =~ som da
547-551a X Andorinhas . . Od. 21.406- .
troianas Nictomaquia andorinha; Atena
[ [2] 411,22.241-2
[1] pousa numa trave ~
andorinha.
Apolo afugenta os
. Aqueus = feras que
Ulisses e 1l. 15.323-6,
613-17 Lobos . . atacam manadas
Menelau Nictomaquia 16.156-67, .
(K] [2] e rebanhos; Mir-
n 16.352-6 o
middes ~ lobos;
Danaos ~ lobos.
Pretendentes mor-
671-5 Troianos Peixes . . tos ~ peixes captu-
Nictomaquia Od. 22.381-9
[L] 1 [2] rados pelas redes

dos pescadores.
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Numa primeira analise, o nimero de similes pode parecer reduzido: 12
similes em 691 versos. E assim ¢é se estabelecermos uma comparagdo com
os 305 similes da Posthomerica de Quinto de Esmirna (1 a cada 28 versos)
ou com a média de um simile a cada 37 versos da Haliéutica de Opiano.
Ainda assim, o poema de Trifiodoro tem, em média, um ntimero de similes
um pouco superior ao da épica de Apolonio de Rodes (um em cada setenta
e um versos). De realgar que metade dos similes se encontra na narragdo da
Nictomaquia, aproximadamente os ultimos duzentos versos, nao havendo
uma reparti¢ao equilibrada de ocorréncias pelas trés partes do poema.

A ligagdo entre os dois elementos do simile ndo oferece grandes
davidas: 1) 152-8 — a rapidez com que Neoptolemo adere a estratégia
delineada por Ulisses assemelha-se a de um potro que se lanca pela planicie;
2) 189-97 — tal como o efeito da tempestade no caudal da torrente obriga os
animais ferozes a refugiar-se, em siléncio, vencidos pelo susto e enfrentando
a fome até que o caudal diminua, assim também os Aqueus suportaram
dolorosas penas dentro do cavalo; 3) 219-6 — o dolo de Sinon (o ‘heroi
enganador’, 220) é comparado ao dos cacadores que preparam armadilhas
para os animais; 4) 247-9 — a reac¢do dos Troianos ao contemplar o cavalo
¢ idéntica ao som estridente que as gralhas emitem ao ver uma aguia; 5)
350-7 — o grito e a disposi¢ao dos Troianos enquanto conduzem o cavalo
para a acropole sdo comparados ao som e ao voo organizado dos grous; 6)
358-68: a vontade de Cassandra em sair dos seus aposentos assemelha-se
a rapidez com que a vitela corre depois de picada pelo aguilhdo; 7) 512-21
— a bela Helena exibia aos companheiros um archote, da mesma maneira
que a lua iluminava o céu; 8) 533-541: os Aqueus saem do cavalo como as
abelhas do carvalho, que, apos terem feito o seu trabalho, fazem uso dos
seus aguilhdes; 9) 542-546 — os Aqueus, como os ledes, lancam-se sobre
os Troianos, espalhando a morte; 10) 547-551a — os gemidos das mulheres
troianas, que choram a morte dos seus filhos, sdo comparados aos sons das
andorinhas; 11) 613-17 — a avidez de matanga evidenciada por Ulisses e
Menelau ao dirigirem-se ao palacio de Deifobo tem equivaléncia na forma
como os lobos atacam um rebanho; 12) 671-5 — tal como os peixes sdo
apanhados pela rede, assim foram dizimados os Troianos.

Desta descrigdo, resultam varios elementos caracterizadores do simile
em Trifiodoro. Desde logo, o facto de a maioria dos similes ter a presenca de
animais (9), a que se junta um simile relacionado com a ac¢do da natureza
(a tempestade), outro com um elemento celestial (a lua) e, por fim, um sobre
homens anonimos que se dedicam a caga. Ao contrario de outras épicas,
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nenhum simile tem a presenca de elementos mitoldgicos, em que a ac¢ao dos
heroéis € comparada a dos deuses. A regra, salvo num dos casos (189-97), ¢ a
tematica que decorre da narrativa surgir em primeiro. O facto de termos uma
sequéncia de trés similes (533-541, 542-546, 547-551a) ndo ¢ um aspecto
diferenciador, uma vez que isso sucede também na //iada, por exemplo no
Canto 2. 466-483 (Aqueus, comandantes e Agamémnon), havendo a salientar,
neste caso, a gradacdo desde o colectivo até um hero6i em particular.

Quanto a métrica, quisemos verificar se, no poema de Trifiodoro, haveria
uma alteracdo substancial relativamente a poesia homérica. Nos versos em que
ocorre o simile, ndo nos parece ser possivel salientar algum uso desmesurado
de pés dactilos ou espondaicos. Embora haja versos em que o quinto pé ¢é
espondaico (vv. 222, 354 e 355, 512), ndo nos parece que isso seja merecedor
de especial relevo, por ndo ser original, além do facto de haver uma tendéncia
na poesia épica do periodo imperial para esse tipo de ocorréncia, ou seja, uma
certa tendéncia para o pé espondaico. De uma forma geral, Trifiodoro usa o
verso dactilo, imprimindo um ritmo mais acelerado ao verso, com sequéncias
em que por vezes temos um pé espondaico.

Voltando a observar a lista de similes do poema de Trifiodoro, é possivel
para quase todos eles encontrar um paralelo na poesia homérica. No entanto,
0 contexto ou a quem se aplica o efeito comparativo variam bastante,
exceptuando o caso em que o som dos Troianos € comparado ao dos grous,
ainda que no texto homérico ndo se explore a disposi¢ao de voo das aves.
Veja-se, por exemplo, o simile que explora a assonancia dos vocabulos ‘EAévn
e oeAvn, que no simile homérico ndo s6 estd ausente, como o efeito da luz
da lua ¢ simplesmente comparada ao das fogueiras que os Troianos acendem
(Iliada 8.555-561). A épica de Quinto de Esmirna (Posthomerica 1.37-40)
estd, neste simile, mais proxima do sentido que Trifiodoro quis explorar no
texto: a imagem da amazona Pentesileia, que se distinguia pelo brilho das
outras mulheres, algo que Helena também conseguia.

Estas consideracdes nao pretendem, de modo algum, diminuir o valor
paradigmatico da poesia homérica para Trifiodoro. Basta ter em conta que
80% do vocabulario usado ¢ homérico, além dos 115 dna& homéricos e
dos 70 dig Aeyopevo®. Esta proximidade lexical contribui, parece-nos, para
valorizarmos o diferente uso semantico do simile em Trifiodoro. Claro que
nao podemos ter certezas quanto ao grau de originalidade de Trifiodoro,
pois isso seria objeto de melhor avaliagao se, por exemplo, a lioupersis

2 Cf. Gerlaud 1982: 51-2.
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de Estesicoro tivesse chegado a nos. Depois, sdo também evidentes as
ligagdes a poetas como Apoldnio de Rodes?, Vergilio®, Opiano® e Quinto
de Esmirna. Trifiodoro, como conhecedor da tradigdo literaria de tematica
homérica, recorreu a processos de adaptagdo e transformagdo, em linha
com a pratica da sua época.

Na comparagao com a poesia homérica, ha sobretudo duas diferencas
a realcar: Trifiodoro confere ao simile um maior realismo e ndo interrompe
a accdo para o encaixar’’. Um dos aspectos que caracteriza o simile
homérico € o efeito de contraste, ou seja, o mundo dos deuses e herdis ser
assemelhado a actividades tipicamente humanas. Ora, em Trifiodoro esse
efeito quase nao ¢ explorado, salvo quando o estratagema do her6i Sinon
¢ comparado ao de anonimos cagadores. Repare-se, ainda, como Trifiodoro
usa os similes longos para situagdes mais estaticas, como a caracterizagao
de individuos (Neoptolemo, Sinon, Cassandra, Helena, Menelau e Ulisses)
ou de grupos (Aqueus e Troianos(as)).

Na verdade, a definigdo aristotélica continua a fazer todo o sentido:
“o simile é também uma metafora” ou, numa reescrita, a metafora é
um simile eliptico, sendo simile ¢ metafora manifestacdes do mesmo
fenémeno. Por meio de construcdes frasicas diferentes, promovem a com-
paragdo, com maior ou menor efeito de proximidade. Enquanto elemento
microestrutural, o simile acaba por ser uma comparagao figurativa. Se
um simile funciona bem com personagens desconhecidas ou anonimas
(e.g., tal como os homens em combate...assim os ledes), no caso do
exemplo, figura de elevado valor argumentativo, usam-se personagens
que a maioria conhece de modo a que seja mais bem compreendido
(e.g., Diomedes corajoso como Aquiles e ndo Diomedes corajoso como o
heroi troiano que acompanha Heitor). Sem davida, o simile, com grandes

24 Por exemplo, note-se a influéncia da descri¢do de Apoldnio de Rodes do transporte

da nau Argo (1. 362-90), que tera servido de modelo ndo s6 a Trifiodoro para descrever a
entrada do cavalo em Tro6ia, mas também a Quinto de Esmirna (12.422-34).

% Sobretudo a descri¢do do equus troianus do Canto 2 da Eneida.
Miguélez-Cavero 2013: 71 identifica varias semelhancas vocabulares entre
Trifiodoro e a Haliéutica de Opiano.

27 Segundo Miguélez-Cavero 2013: 30: “Though in the Iliad extended similes tend
to be clustered in action sequences, especially in battles, they are conspicuously absent from
the three long descriptions of actions in the Sack of Troy. In these Triph. resorts to quick
comparisons, and there are only two long ones, one at the beginning and another at the end
of the description, but none in the middle of the action”.

26
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potencialidades liricas, abre ao leitor/ouvinte um espaco com forte sentido
figurativo, dai que o texto, mesmo usando poucas palavras, acaba por
ganhar uma grande dimensao num espago ndo verbalizado. Assim, pode
o simile ser considerado um modo de expansao, com efeito suspensivo
da acc¢do, que ilumina o texto.

Anexo (textos)

[A, 152-158]

®¢ eapevog Poviiic e€nfpyetor tolo 8¢ pvboig

TpdTOC Epmuaptnoe Neomtorepog 0eog1dng,

TOAOG GTE dPOGOEVTOC EMELYOLEVOG TTEDTIO10,

dote veoluyéeooly ayaAlopevog oAdpoIGtY

£€pOace kal paotrya Kol NVIoXiog anetyv.

Tvdeidng &° éndpovce Neomtorépm Atopndng

Oovpalmv, dtt tolog Env Kol Tpdchey Ayddele.

Assim falou [Ulisses] e saiu da assembleia. Estas palavras,
em primeiro lugar, seguiu Neoptdlemo, semelhante a um deus,
como um potro que langando-se pela himida planicie,
exaltado com os adornos colocados no jugo,

se antecipou ao agoite ¢ a ameacga do auriga.

O Tidida Diomedes®® saltou atras de Neoptdlemo,
admirado por ser tdo parecido a Aquiles.

[B, 189-199]

®¢ 8’ OMATE KPLUOIGY AEAAOTTOO®V VEQEAL®DV
NéEPO TOYVAOGUOA YOV EXGAVVEV APV,
ropéVN &’ AvénKe ToAVV poov’ ol &’ Amo TETPTG
0&D KoTaOpdGKOVTO KLBLETNTHPL KLOOIUD

dodmov vonTHEAVTEG OPLTPEPE0S TOTALOTO

Ofipeg Epmnoavteg VO TTHYO KOIAAS0G EVVIG
oyf] PpKoAENCLY €Ml TAELPTIOL LEVOLTTL,

TKPO 0& TEWAoVTEG O1LVPRG VI’ AVAYKNG
TAMpoveSg EkdEyartal, TOTE maveToL dPpLpov Howp:
¢ ofye yhapvpoio did EuAOYO10 BopovTeg
ATANTOVG AVEYOVTO TOVOLG AKuUTTEG AYOLOi.

Tal como quando com o frio das nuvens, pés de tempestade,

2 O her6i Diomedes s6 voltara a ser referido no v. 474, ndo desempenhando um

papel relevante na Nictomaquia, ao contrario de Neoptdlemo.
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os flocos de neve, gelando o ar, salpicam os campos,

ao derreter provocam uma grande torrente. Depois de precipitar-se
rapidamente do rochedo com um tumultuoso salto,

as feras, por temerem o ruido do rio nascido nas montanhas,
refugiam-se no fundo de um covil escavado,

onde permanecem, em siléncio®, com horriveis flancos,

sofrendo uma aguda privacdo, enquanto, por miseravel necessidade,
esperam pacientes que cesse a forga da agua.

Assim os Aqueus que, depois de saltar a concava cerca,
suportavam, infatigaveis, dolorosos sofrimentos.

[C, 219-226]

podvog 6¢ TAnyfio ékodota yuia yopoyeig

Alowiong éréleutto Xivov, anotnilog fpog,

KkpunTov Enl Tpdesot d6Aov kai Tt KeVOwV.

¢ &’ 0mOTE OTAMKESGL AMVOV TEPIKVKAMDGAVTES

Onpoiv opmAavéesot AOYov ToALOTOV EmnEav

Qvépeg dypevTiipeg 0 8’ xkpidov olog am’ JAA®V,

AaBpidiog mokvoicty Hrd TTOPHoLGL HEdVKAG,

diktvo mantaivov Ehabsv Onpockdmog avinp:

Sozinho, espancando o corpo com golpes, de forma voluntéria,
ficou Sinon*®, o Esimida, herdi enganador,

que ocultava um secreto dolo e sofrimentos para os Troianos.
Como quando, prendendo a volta as redes em estacas,

os cacadores fixam uma armadilha®' para as feras

que vagueiam pelos montes. Um s6 cagador, a parte dos outros,
penetrando secretamente por baixo dos densos rebentos,
esconde-se, para segurar as redes e ver as feras.

% Repare-se no contraste entre o siléncio dos animais no covil (194-7), semelhante
ao dos herois dentro do cavalo, ¢ o ruido da torrente (192-3). Na /liada 4.452-6, compara-se
o barulho da tempestade ao tumulto da batalha.

3O poema de Trifiodoro refere varias vezes Sinon, um heroi ausente dos Poemas
Homéricos. Na verdade, o episddio da automutilagdo de Sinon remete-nos, inevitavelmente,
para a mutilagdo de Ulisses, descrita por Helena (Od. 4.247-8), embora haja varias diferengas.
Da mesma forma, também as palavras que Trifiodoro usa para descrever Sinon (por exemplo,
amamMog fipwg, 220; e em 291: molvpnyovog flpmg) estabelecem um paralelo com Ulisses.
Recorde-se que o uso da mutilagdo como estratégia para ganhar a confianga do opositor, ou
seja, um acto de trai¢do, também ¢é mencionado por Herddoto (3.153-60) em relagao a Zopiro.

31 Optamos por ndo traduzir o adjectivo molvwnov (‘com muitos buracos’), que
caracteriza ‘armadilha’, pois essa ideia ja ¢ transmitida por ‘redes’, no verso anterior.

Humanitas 72 (2018) 65-82



78 Joaquim Pinheiro

[D, 247-249]*

o1 8’ dte TeYVNEVTOG OOV déNaG aiddov (mmov,

Oadpacav apeyudivies, G’ Mynevteg 100vTeg

aietov dAknevta meptkAalovct KoAotol.

Quando eles [Troianos] viram o corpo variegado do ornado cavalo,
rodearam-no espantados, tal como as sonoras gralhas,

ao verem uma poderosa aguia, fazem barulho em seu redor.

[E, 350-357]

avopopén 8¢ Pof] cvveParieto BfjAvg ion,

Kol aldmy GAaANTOG EUicyeTo YNPOog NI

olon 8 &pvetolo pethiudec Qreavoio,

yeipatog aupimolot, yepavov® otiyeg nEpoPOV®V,

KOKAOV £TOYHEVOVOLY AANLOVOG OpynOuoio

YELOTOVOLG APOTNOLY aneydéa KekANyvioL

®¢ of ye KhayyQ T€ 01" GoTEOG NOE KLOOUGD

fyov &¢ dicpomoly Befapnuévov Evdobev fnmov.

O grito feminino juntava-se ao clamor masculino,

e o gemido das criangas misturava-se com a voz da velhice.

E como as aves do amplo Oceano,

servidoras do inverno, os grous que, em fila, ressoam pelos ares
e tragam um circulo da sua errante danca,

langando gritos odiosos para os lavradores que trabalham a terra,
assim também, entre gritos ¢ tumultos pela cidade®,

os Troianos conduziam para a acrépole o cavalo carregado no interior.

[F, 358-368]

Kkovpn o0& [Ipidpoto BefAatog oOKETL pipvey
fi0edev &v Boddpoiot dappréaca 8 oxfog
£dpayplev NOTE TOPTIG ANGVPOG, Tjvie TVTEICAV

32O episddio sugere que os Troianos se reuniram em assembleia para debater o que

fazer com o cavalo. Na Odisseia (8.505-13), porém, essa reunido ocorre depois de o cavalo
entrar em Troia. Na versdo de Trifiodoro, os Troianos consideraram trés opgoes: desfazer
a machadada o cavalo; despenha-lo do alto dos rochedos; deixar fica-lo no mesmo sitio
como oferenda aos deuses. Como sabemos, a ma escolha haveria de ditar o cruel destino
dos Troianos.

3 Aves que anunciam a estagdo das chuvas (cf. /1. 3.3-5; Hes. Op. 448-51).

3 Esta reac¢do dos Troianos resulta do facto de Ulisses € Diomedes terem matado
Reso e outros troianos de idade avangada, além de terem libertado os valiosos cavalos dos
Troianos (cf. 7. 10.523).
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KEVTpov aventoinoe Booppaictao® pdwmog:

N 6’ 00K &ig ayéAnv motidépketatl ovde Potiipt

neibetat 000E vopoio MAaietat, ALY BEAEpV®

o&éL Onyopévn Poéwv EENAvbe Beoudv:

toin povtimdrolo BoATig LTTO VOYHATL KOVPT

mhalopévn kpadinv iepnv dveceieto dapvny.

mavtn 8° EPpuydTo KoTh TTOAY: 0VOE TOKN OV

000¢ pil@v dréyle” Aimev 8¢ € mapBEvog aidme.

Mas a filha de Priamo®®, inspirada por um deus, ndo quis
permanecer no talamo. Depois de quebrar os ferrolhos,

correu qual bezerra que salta ligeira, que se espanta

quando pisa o aguilhdo da espora do matador de bois.

Nao olha para o rebanho, nem ao pastor

obedece, nem se dedica ao pasto, mas picada

com o agudo dardo sai dos lugares habituais.

Como a filha que, errando em seu coracdo por causa da picadela
do dardo adivinho, brandia o loureiro sagrado®’.

Muito ela mugia pela cidade; nem com pais,

nem com 0s amigos se preocupava; pois tinha perdido o pudor virginal.

[G, 512-5217°*®

mavvoyin & £tdpototy VEP Boldpoo Kal oVt
g0e1dn e’ ‘EAév ypvoény énedeikvoto mevkmny.
¢ 8’ omdte TABoLGO TVPOG YAUVKOTO GEA VN
0VPAVOV OYANEVTO KOTEXPVCMGE TPOGHOT®

oV 6te mov YAwyivag dmo&vvovca Kepaing
TPOTOPANG VIO UNVOG Gvictatal GoKlov ayAvv,
AAL Ot KUKADOAGH TEPITPOYOV OUUATOS OOYTV
avTitHToVg AKTivag E@EAKETL NEAio0®

Toin poppaipovca Ogpamvain tdte vouen
oivorma TTiyLV Aveilke, PIAOL TLPOG TVIOXTia.
Durante toda a noite, também a bela Helena,

do seu talamo, mostrava aos companheiros a doirada tocha.

3 Trata-se de um hapax.

Refere-se a Cassandra.

Embora o texto deixe dividas sobre a forma como Cassandra agitava o loureiro,

com a cabega ou com o brago, o poeta, por esta via, salienta a liga¢ao entre Cassandra e Apolo.
3% Podera este simile apoiar-se na comparagio de Helena com Artemis, na Od.

4.121-2.

39

36
37

Este epiteto nunca surge associado a Helena nos Poemas Homéricos.
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Como quando a lua, repleta de fogo resplandecente,

cobre de ouro o céu brilhante com a face.

Nao quando, afiando a ponta dos chifres®,

ao seu primeiro brilho do més, se eleva numa sombria obscuridade,
mas quando, rodeando o brilho circular do olho,

atrai os raios reflectidos do sol.

Assim, a jovem de Terapna*!, brilhando, levantava

o brago avermelhado* como guia da chama benévola.

[H, 533-541]

o1 0’ &tepot YAapuptic amd yootépog Eppeov inmov,
TevyMotol Paciifieg, Amd Spvog olo, PEMGGOL,

ait’ émel ovv Ekapov moAvyavdEog Evoodt cipBlov

KNPov veaivovsol pendéa Totkihotéyval,

€G VOOV g0YVAAOL0 KT’ Gyyeog apgryvdeicot

VOYLOGL TNUOEVOVGL TOPAGTELYOVTOG 0diTag

®¢ Aavaol Kpueiolo Adxov KANIdag avEvteg

Opdokov émi Tpodeoot kai gicétt Koitov Eyovtag

yoAxkeiov BavaTtolo kakoig EkdAvyay dvelpols.

Mas os outros, reis armados, saltaram do ventre oco

do cavalo, tal como as abelhas do carvalho,

que, depois de trabalharem dentro da espagosa colmeia,
preparam, habeis em varias artes, a cera como doce mel,

e, espargindo para o pasto por um bem arredondado vaso,
acometem com picadelas os caminhantes que por ali passam.
Assim os Danaos, abrindo os ferrolhos da oculta emboscada,
se lancavam sobre os Troianos e, estando ainda estes no leito,
cobriam-nos com funestos sonhos de morte bronzea.

[L, 542-546]

vireTo O’ aipatt yaio, Bor) 8’ GAANKTOG OpdPEL
Tpowv pevyoviov, Eoteivero 8 "Thog ipn
TITOVI®V VEKD®V, 0l & AvOPOoPOVEH KOAOGUPT®
<ELeov*™ EvOa kai EvOa ueunvoTeg olo Aéovteg
COUAGLY APTIPATOIGL YEPVPDCOVTEG AYVIAS.

4 Em Arato, Phaen. 785 ¢ 790, surge, no plural, associado a lua (‘chifres da lua”).

Cidade da Laconia, onde haveria um culto ligado a Helena e aos Didscoros.

A letra: ‘cor de vinho’.

Em comentario, Miguélez-Cavero 2013 indica outras li¢des: &vOopov, considerada
a melhor e que seguimos na tradugdo (cf. /1. 5.161), ou eblwvor (‘expeditos’, ‘ageis’).

41

4

43
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A terra nadava em sangue, o clamor incessante dos Troianos

em fuga levantava-se, a sagrada {lion enchia-se

de corpos caidos, enquanto eles [Aqueus], com um trépido assassino,
saltavam aqui e ali, em furia, como ledes,

fazendo caminhos através dos corpos mortos ha pouco.

[J, 547-551a]

Tpoddeg 8¢ yovaikeg Hnep Tey€w@Vv diovcot

ol pev élevbeping €patiig £t dSuydovoat

avyévag ¢ Bdvatov detholg VTERoALov dicoitatg,

ai 8¢ pihoic &mi mousi, xeMdovec oidTe koD@,
UNTEPES DOVPOVTO

As mulheres troianas ouviam-nos dos seus quartos;
umas ainda avidas da desejada liberdade

oferecem os pescogos para a morte aos desgragados esposos,
as maes, por sua vez, gemiam sobre os queridos filhos,
como ligeiras andorinhas.

[K, 613-617]

0 8¢ yuvarlpovéog moti dopata Anupdpotlo
oteMéctnv ‘Odvoeig te kai evuyaitng* Mevéhaog
KapyoAéolot AKololy €01kOTES, 010 VIO VOKTA
YEWEPIMV POVOMVTEG ACGMUAVTOLS ETTL HAAOLG
ofyovtatl, KAUATOV 0& KOTATPVLYOVGL VOUMV.

Para o palacio do mulherengo Deifobo
dirigiram-se Ulisses ¢ Menelau, de bela cabeleira,
semelhantes a lobos de dentes afiados, que numa noite
invernosa, avidos de matar, atacam ovelhas

a deriva e devastam o trabalho dos pastores.

[L, 671-675]

01 0’ &mayaAAOUEVOL TOAEU®OV DTEPAVYEL VIKT)

TAVTOGE TOMTAIVEGKOV AVaL TTTOAY, &1 TIveg GAAOL

KAETTOLEVOL PEVYOLGL POVOL TAVONLLOV GUTHV.

AL ol pev d€0uMvTo Aive Bavdartolo Tovayp,

iy00eg mg aAinow &ml yapdboiot yvbéveg,

(...).

Eles [0s Aqueus], exultantes com a orgulhosa vitoria na guerra,
olhavam para todas as partes da cidade, caso alguns outros

4 Semelhante a EavBog Mevéraog (‘loiro Menelau’), por exemplo, em /7. 3. 284.

Humanitas 72 (2018) 65-82



82 Joaquim Pinheiro

escondidos tivessem escapado da matanca de todo o seu povo.
Mas eles tinham sido submetidos pela rede da morte que tudo apanha,
como os peixes espalhados pelas areias marinhas,

(..)
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