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Resumo

O artigo trata da relagdo entre a preceptistica retdrica antiga — particularmente
doutrinas relacionadas as imagines — e a composicao literaria antiga; mediante
exemplos de Progymnasmata, uma série de tratados escolares de autoria de varios
rétores gregos, como Aftonio, Hermodgenes e Tedo, discute a construgao de imagens
verbais e a importancia desses exercicios escolares para a formagdo de oradores
e poetas; e, além disso, arrola outros exemplos, retirados da Retdrica a Herénio,
de autoria anoénima, do Sobre a Inven¢do de Cicero, do Tratado da Imitagdo de
Dionisio de Halicarnasso e das Institui¢oes Oratorias de Quintiliano. O objetivo
fundamental do artigo ¢ demonstrar trés pontos de fundamental importancia: a)
que a imagem, na chave do exemplum, demonstra a proximidade das artes no
que se refere a seus processos de composi¢do que, por seu turno, associam-se ao
binémio imitagdo/emulagdo; b) que, como ndo eram simples ornato, as imagens
verbais poderiam contribuir positivamente para a eficacia do discurso, uma vez
que, geradoras de pathos, convertiam-se em estratégia elocutiva eficiente para a

' Agradeco a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPE-
MIG) pelo auxilio concedido, fundamental para a realizacdo deste trabalho, bem como aos
revisores, pelas preciosas sugestoes.
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causa; e ¢) o uso recorrente da Ekphrasis e do Retrato na pratica de prosadores e
poetas helenisticos e romanos.
Palavras-Chave: ekphrasis, retrato, discurso, imagens, retdrica, poética.

Abstract

The article discuss the relation between the ancient rhetorical preceptistics
— particularly those related to the imagines — and the ancient literary composition;
by way of examples of Progymnasmata by several Greek rhetoricians (Aphtonius,
Hermogenes and Aelius Theon) discusses the composition of verbal images and
the importance of these school lessons for the education of orators and poets; and
also lists other examples taken from the Rhetoric ad Herennium, the On Invention
by Cicero, the On Imitation by Dionysius of Halicarnassus and The Institutes of
Oratory by Quintilian. The main goal of this article is to demonstrate three points
of fundamental importance: a) that the image, as exemplum, shows the proximity of
the arts in regard to the composition, which in turn is associated with the binomial
imitatio/aemulatio; b) that, since the verbal images were not simple ornato, they
could contribute positively to the eficacy of the discourse, because generating pathos
they convert into a important elocutive rhetorical resource, essential for the cause;
and c) the recurrent use of the Ekphrasis and the Portrayal in some Hellenistic and
Romans prose writers and poets.

Keywords: ekphrasis, portrayal, discourse, images, rhetoric, poetics.

No principio do segundo livro do Sobre a Inven¢do, Cicero compara
seu esfor¢o compilatorio a célebre anedota acerca do retrato de Helena pin-
tado por Zéuxis de Heracléia (464 — 398 a.C.). Contratado pelos habitantes
de Crotona, o artifice, para cumprir tdo dificil tarefa, ja que os crotoniatas
desejavam locupletar com pinturas egrégias o templo de Juno, que cultua-
vam mui piedosamente’, escolhe como modelo natural cinco virgens, as
mais belas da cidade, para, com as melhores partes de seus corpos, repre-
sentar o simulacrum ideal do belo feminino; fé-lo o pintor, pois julgava
impossivel poder encontrar, em um so corpo, todas aquelas coisas que
procurava para a venustidade®.

2 Cic. Inv. 2. 1. Templum Iunonis, quod religiosissime colebant, egregiis picturis

locupletare uoluerunt. Tradugdo nossa.
3 Ibid. 2. 3. Omnia quae quaereret ad uenustatem uno se in corpore reperire posse.
Tradugdo nossa. Cf. ainda Xen. Mem. 3. 10. 2.



Discurso e imagem, ekphrasis e retrato:
algumas fontes tedricas antigas 51

O termo empregado por Cicero para se referir ao processo nomeada-
mente heuristico do pintor — uenustas, palavra latina para formosura, deli-
cadeza, charme, graga, elegdncia, etc. — parece ter sido de uso muitissimo
técnico na Antiguidade no campo das artes, a encerrar em si, de um lado, a
totalidade das virtudes almejadas na pintura, in fabula sobretudo, ou seja,
aquelas inerentes ao engenho e a habilidade do artista consubstanciados
na realizagdo da obra que, ao emular a natureza, reiine em um so corpo a
beleza varia dos corpos das parthenoi de Crotona; de outro, descreve as
qualidades desejadas que ao corpo feminino sdo decorosas — ndo ¢ a toa
que uenustas é predicagdo de Vénus e dela é termo derivado* —, conforme
o Arpinate aponta em outro passo, no Sobre os Deveres, quando distingue
o decoro proprio da pulchritudo masculina e feminina: como existem dois
géneros de beleza (em um subsiste a venustidade, no outro, a dignidade),
devemos, pois, atribuir a feminina a venustidade e a viril, a dignidade®.
O uso do termo ndo é exclusivo de Cicero. Na Historia Natural, de Plinio,
0 Antigo, a referida venustidade, além de associada as artes pictoricas, vale
ainda como categoria do epiditico, empregada tanto para avaliar a pintura
ela mesma, como para apontar os diversos contributos dos pintores para a
arte®.

Z&uxis, para compor sua Helena, como vimos, toma por modelo o
que ha de mais belo nos corpos das virgens de Crotona, assim também o
faz Cicero no Sobre a Invengdo, pois que, ao compor seu manual, perfaz o
autor latino emulag¢do dos engenhos do passado’. Mas, a0 mesmo tempo,
por incorporar Zéuxis como modelo de praxis discursiva, bem como pelo

4 Ernout & Meillet 1951: 1276.

5 Cic. Off 1. 130. Cum autem pulchritudinis duo genera sint, quorum in altero
venustas sit, in altero dignitas, venustatem muliebrem ducere debemus, dignitatem virilem.
Tradug@o nossa.

6 Plin. Nat. 35. 67. Nasceu Parrdsio em Efeso e ele proprio com muito contribuiu
[para a arte]: foi o primeiro a dar a pintura simetria, o primeiro a dar vivacidade a face,
elegancia aos cabelos e venustidade a boca. Segundo o testemunho dos artifices, obteve a
palma na feitura das linhas dos contornos. Parrhasius Ephesi natus et ipse multa contulit.
Primus symmetrian picturae dedit, primus argutias voltus, elegantiam capilli, venustatem
oris, confessione artificum in liniis extremis palmam adeptus. Tradugdo nossa.

7 Cic. Inv. 2. 4. Depois de reunidos todos os escritores em um unico lugar, colhemos
o0 que cada um parecia instruir mais comodamente e sorvemos dos varios engenhos cada um
dos mais excelentes preceitos. Omnibus unum in locum coactis scriptoribus, quod quisque
commodissime praecipere uidebatur, excerpsimus et ex uariis ingeniis excellentissima
quaeque libauimus. Tradug@o nossa.
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emprego refinado de categorias proprias da pintura, Cicero reforca o carater
poroso das fronteiras que separavam imagem e discurso entre os antigos.

Ora, se ¢ verdade que o proémio ciceroniano, por ser uma narratio,
deleita, tornando o leitor benévolo e atento, vimos ndo ser menos verda-
deiro que o episodio narrado pelo romano poe em evidéncia tanto os entre-
cruzamentos entre imagem e discurso, amiude percebidos em diversos
autores antigos, como também sutilmente nos ensina que o esforco inte-
lectual “criador”, na falta de um termo mais proprio, pautado pela imitagao
e emulacao das auctoritates, pelo engenho do artista e pelo exercicio, ¢
o mesmo empregado quer no discurso, quer na pintura. Assim, as referi-
das artes compartilham, do ponto de vista tedrico, principios compositivos
gerais. Em outras palavras, os procedimentos, os critérios de composi¢ao,
as virtudes inerentes a obra valiam, enfim, tanto para o retrato plasmado
pelas palavras, quanto para o retrato forjado pelas tintas. Nao € a toa que
diversas fontes antigas utilizavam a historia de Z&uxis em Crotona na clave
do exemplum, com o fim de ilustrar a centralidade do binémio imita¢ao/
emulacdo para o processo compositivo de um modo geral: Zéuxis, pois,
converte-se em lugar-comum do discurso, como se vé em Dionisio de
Halicarnasso, no Tratado da Imita¢do, datado mais ou menos da época de
Augusto:

Por isso, importa que compulsemos as obras dos antigos para que dai sejamos
orientados ndo apenas para a matéria do argumento mas também para o desejo
de superar as particularidades dessas obras. Na verdade, pela observacdo
continuada, a mente do leitor vai assimilando as caracteristicas do género
[...]. Ocorre-me confirmar com um exemplo o que acabo de dizer. Zéuxis
era um pintor muito admirado pelos habitantes de Crotona e estes, quando
ele estava a pintar um nu de Helena, mandaram-no ver, nuas, as raparigas
da cidade, ndo porque fossem todas belas mas porque ndo era natural que
fossem feias sob todos os aspectos. O que em cada uma havia digno de ser
pintado reuniu-o ele na figuracdo de um sé corpo. Assim, a partir da selecao
de varias partes, a arte realizou uma forma unica, perfeita e bela®.

8 D.H. Tratado da Imitagdo, 2. 6. “Ot1 31 101G TV ApYAimV EVIVYXOVELY GUYYPULLAGLY,

{vy évtebbev pn povov tiic vmobécemwg TV VANV GALG Kol TOV TV idtwpdtev (fiov
xopnynoduev. 1 yap yoyn 100 GvoylvOoKovtog VIO THG GLVEXODS TAPATNPHGEMG TNV
Opot0TNTo, TOD YapaKTipog EPELKETAL. [...] Kai pot mapiototat motdoachor Tov Adyov todtov
Epyo- Zed&ic v Loypdeog, kol maps Kpotoviatdv é0avpualeto: kai adtd v EAéwny
YPAPOVTL YOLVIV YOUVOG 10TV TaG oy odToig EméTpeyay mopdivou: ovk Emedy mep Roav
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Assim, meu objetivo, de certo modo também um pouco na esteira
de Cicero e Z&uxis, ¢ compor uma breve recolha de alguns rétores e gra-
maticos, gregos em sua maioria e autores de exercicios preparatorios, que
ndo sé apontavam, no conjunto da doutrina que ensinaram, as fronteiras
entre discurso e imagem, retrato e descri¢do, mas sobretudo percebiam que
esses mesmos procedimentos retoricos, porque visualizantes, constituiam-
-se fundamentais para o status quaestionis, uma vez que, além de ornar as
matérias a que se referiam, moviam, deleitando e infundindo na audiéncia
pathos, haja vista que retratos e descrigdoes deveriam ser capazes de gerar a
visdo pelos ouvidos’. Ademais, com o acréscimo de exemplos provenien-
tes de prosadores e poetas antigos, destacadamente de autores da época do
Principado, tentarei demonstrar como o preceito retérico, de importancia
central para a formagao do cidaddo ja desde época antiga, ¢ operante como
horizonte de possibilidade na interpretacdo da prosa e poesia romanas.

No geral, a preceptistica retorica responsavel por prescrever retratos,
descrigodes, notagoes, etc., na chave do epiditico, data mais ou menos da
época helenistica, momento, como se sabe, em que se assistiu a certa radi-
calizacdo dos critérios textuais aplicados ao legado cultural arcaico e clas-
sico do mundo de fala grega e a conversao desse mesmo legado a condigao
de verdadeiro paradeigma para prosadores, poetas ¢ eruditos do periodo;
basicamente, os poetas que, aedos, se inseriam em uma cultura predomi-
nantemente oral, passaram, com o advento da Biblioteca, ndo somente a
ser acomodados a forma do livro, trabalho dos filologos de Alexandria,
mas também a ser classificados sob um critério que, muito embora por
vezes arbitrario, forjou uma tradi¢ao livresca fundamental para a compo-

Bmocot kohai, GAMoVK gikdg NV M¢ Tavtdnacty foav aicypai: 6 & M dfov map> Ekdot
Ypaoiic, &6 piov M0poicn copatog gikova, KaK TOALDY Lep®dV GLAAOYTS €V TL GLUVEOMKEY
1 téyvm téhetov [koodv] idoc. Traducdo de Raul Miguel Rosado Fernandes. Ver também
Fernandes 1986: 18: “Assim também a histéria de Zéuxis, o célebre pintor grego que em
Crotona conseguiu recolher de varios modelos femininos e nus o que em cada um havia de
mais belo, mostra-nos, pela imagem, que o imitador tem uma fun¢éo individual importante,
que pressupde escolha e uoluntas e exige, por conseguinte, uma intervengdo pessoal que
ndo se coaduna com o servilismo e a ideia de copia que estdo no fundamento das nogdes
de imitagdo-plagio”.

®  Hansen 2006: 26: “O andénimo da Retérica a Herénio, Cicero e Quintiliano
associam a euidentia assim produzida a persuasdo dos trés géneros da oratdria, definindo-a
aristotelicamente como descriptio produtora de pathos que torna a causa debatida como
que presente para os ouvintes, por isso persuasivamente eficaz”.
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si¢do letrada ulterior: é o nascimento do cdnone'®. Vale notar que o acesso
a ele, simultaneamente objeto de apreciacdo tedrica ¢ modelo, ja come-
cara a ocorrer antes, no interior da educagdo promovida pelos Sofistas''.
Nesse contexto, o aprendizado mediado pelos manuais de retdrica — cujos
abundantes exemplos s3o tomados a tradi¢do, inclusive a poetas, também
modelos de eloquéncia —, somado a exercitacao e ao treino das topicas da
oratoria eram fundamentais para a formagao discursiva de oradores, prosa-
dores e poetas a partir do periodo helenistico.

Ora, com efeito, diversos manuais de retorica antigos destacam o papel
dos exercicios para a consolidagdo do processo propedéutico. Menandro,
o rétor, por exemplo, no terceiro século da Era cristd, exortava que seus
discipulos usassem as chegadas e partidas dos colegas para exercitarem
suas faculdades oratdrias, o que provavelmente ndo parece ter sido estra-
nho a outros mestres de retdrica'>. Na mesma linha de raciocinio, o autor
anonimo da Retorica a Herénio, ao dirigir-se a seu interlocutor no proémio

10" Canfora 1989: 41: “Os Catdlogos [Pinakes] de Calimaco serviam apenas a quem

ja tivesse pratica. E, mesmo assim, por se basear no critério de arrolar somente os autores
que haviam “brilhado” nos diversos géneros, o repertorio de Calimaco devia representar uma
selecio, ainda que imensa, do catalogo completo. Epicos, tragicos, comicos, historiadores,
médicos, retoricos, leis, miscelaneas sdo algumas das categorias: seis se¢oes para a poesia
e cinco para a prosa”.

1" Marrou 1990: 96-97: “[...] os Sofistas ndo tardaram a aprofundar o método, a fazer
da critica dos poetas o instrumento privilegiado de uma “exercita¢do” formal do espirito, o
meio de sistematizar o estudo das relagdes entre o pensamento e a linguagem: ela se tornou,
em suas maos, como Platdo faz dizer sua personagem Protdagoras, “‘uma parte preponderante
de toda educagdo” /338e]. Também ai eles aparecem como iniciadores: como o veremos, a
educacdo classica empenhar-se-a, a fundo, na via que eles assim abriram e que continuou
sendo a de toda cultura literaria; quando se nos mostra Hipias a esbogar um paralelo entre os
caracteres de Aquiles e de Ulisses, parece-nos ja assistir a uma aula de nossas Humanidades
¢ aos paralelos infatigaveis que as criangas francesas, depois de Madame de Sévigné ou de
Vauvenargues, estabelecem entre Corneille e Racine!”

12 Cairns 1972: 10: “Menandro explorou, e sem duvida outros mestres de Retorica,
as partidas dos discipulos que completaram seus cursos como ocasides para exercitar os
alunos remanescentes na pratica dessa espécie de discurso e que, portanto, a prescri¢ao de
Menandro da variante “igual para um igual” tinha a intenc¢@o de ajudar seus discipulos a
compor propemptika nessas circunstancias. Essa sugestdo ¢ confirmada por outro detalhe
do relado de Menandro: ele oferece como exemplo do tipo “superior para um inferior” o
propemptikon feito por um mestre a dizer adeus a um seu discipulo. Sem duvida, quando
um aluno partia, o mestre de Retorica conduzia ou coroava os esforgos propemptikos de
seus pupilos remanescentes para seu colega, que partia.”
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do tratado, ndo deixa de referir a importancia dos exercicios retoricos para
a apreensdo da doutrina mediante a adverténcia de que a arte sem assidui-
dade no dizer ndo aproveita muito, para que entendas que este método pre-
ceptivo deve ser acomodado ao exercicio'?; e, logo em seguida, ensina que:

tudo isso poderemos alcangar por trés meios: arte, imitacao e exercicio. Arte ¢
o preceito que da método e sistematizacao ao discurso. Imitagao ¢ o que nos
estimula, com método cuidadoso, a que logremos ser semelhantes a outros
no dizer. Exercicio ¢ a pratica assidua e o costume de discursar'.

Da mesma maneira que o autor do Herénio, outros rétores fazem refe-
réncia a exercicios. Quintiliano, nas Instituicées Oratorias, testemunha,
em detalhe, que, para o aprendizado das causas conjecturais, os precepto-
res amiude exortavam seus discipulos a desenvolver questdes do tipo entre
os lacedemaonios, por que Vénus é figurada armada? ou por que assim se
cré ser Cupido menino e alado, bem como provido de flechas e tocha? Tais
questdes, para Quintiliano, eram importantes, pois ajudavam a preparar
os pupilos para a composi¢do de proémios e narra¢bes'>. No entanto, a
despeito de observagoes e testemunhos esparsos, como os que arrolei do
Andnimo e de Quintiliano, havia entre os antigos a presenca de obras dedi-
cadas exclusivamente a compilagdo de exercicios, os Progymnasmata, que
talvez poderiam ser considerados, segundo Cairns, verdadeiro subgénero
preceptivo-retorico e “instrumental formal retérico minimo de qualquer
homem letrado do periodo helenistico'®”.

Os Progymnasmata — ou, em tradugdo, Exercicios Preparatorios —
parecem ter sido composi¢des bastante comuns entre os séculos [ e [V d.C..
H. Rabe enumera longa lista de autores do género: Harpocracido, Epifanio,

13 Rhet. Her. 1. 1. Artem sine adsiduitate dicendi non multum iuuare, ut intellegas

hanc rationem praeceptionis ad exercitationem adcommodari oportere. Tradugdo de Ana
Paula Celestino Faria e Adriana Seabra.

4 1d., Ibid. 1. 3. Haec omnia tribos rebus adsequi poterimus: arte, imitatione,
exercitatione. Ars est praeceptio, quae dat certam uiam rationemque dicendi. Imitativo
est, qua inpellimur cum diligenti ratione ut aliquorum similes in dicendo ualeamus esse.
Exercitatio est adsiduus usus consuetudoque dicendi. Tradugdo de Ana Paula Celestino
Faria e Adriana Seabra.

15" Quint. Inst. 2. 26.

16 Cairns 1972: 75.
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Minuciano, Onésimo, Ulpiano, Paulo Tirio, Sopatro; infelizmente, porém,
somente os tratados progymnasmaticos de Tedo, Hermodgenes, Aftonio e
Nicolau de Mira chegaram até nds'’. Ao longo da Idade Média, esses tex-
tos, como outros ainda, permaneceram inéditos no Ocidente, com excegao
talvez do tratado de Hermogenes, vertido e adaptado para o latim por Pris-
ciano, e dos Progymnasmata de Aftonio, haja vista a provavel alusao que
lhe faz Godofredo de Vinsauf no poema Poetria Noua, questdo que gerou
grande surpresa entre medievalistas, segundo Jodo Adolfo Hansen'®:

Luisa Lopez Grigera lembra que varios medievalistas, como o grande Edmond
Faral, que em 1924 publicou Poetria Nova e outros textos de poética dos
séculos XII e XIII em Les Arts Poétiques du Xlle et du XIlle Siecle, ficaram
surpresos com que no século XIII aparecesse uma técnica de fazer retratos
que, comegando pelo cabelo, seguia de forma descendente pelo rosto até
os pés. Ela ndo aparece nos grandes textos latinos de retdrica e poética — a
Retorica para Herénio, os textos de Cicero, a Arte Poética, de Horacio, a
Institui¢do Oratoria, de Quintiliano — que Poetria Nova conhece. A técnica
parece ter sua origem nos progymnasmata gregos, em que é prescrita para
descrever pessoas e compor retratos caracteriais, ¢ também para inventar
fabulas e amplificar a narragdo. Sobre ela, Aftonio diz algo: “Describentes
vero personas, a summis ad ima usque ire oportebit, id est a capite ad pedes”
(“Descrevendo-se verdadeiramente pessoas, sera oportuno ir do alto até
embaixo, isto ¢, da cabeca aos pés”). A hipdtese que muitos medievalistas
fizeram é que Geoffroi de Vinsauf teria tido conhecimento dos Progymnasmata
de Aftonio, ndo se sabe se diretamente do texto grego.

Finalmente, em virtude das pressoes que sofria Bizancio por parte dos
turcos otomanos, eruditos de Constantinopla rumam para a Italia em mea-
dos do século XV, levando consigo os manuscritos gregos dos Progymnas-
mata que, ao longo do primeiro quartel do século X VI, sdo editados: por
exemplo, em 1508, o grande tipografo e humanista italiano Aldo Manuzio
da a lume a editio princeps dos Exercicios de Aftonio — que, em 1513, tem
a primeira versdo latina a cargo de lohannes Maria Cataneus. O tratado de
Hermoégenes, contudo, ¢ editado apenas muito posteriormente, em 1790, ja

17" Rabe 1926: 52.
18 Hansen 2006: 96.
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que, como j4 indicamos, era conhecida uma versao latina do tratado elabo-
rada por Prisciano, que substituia os exemplos gregos por latinos'’.

Os exercicios nada mais eram que uma longa lista de preceitos
e classificacdes que referenciavam partes da retorica, topicas de disposi-
cdo, topicas elocutivas, partes do discurso, etc., sempre ilustrados com um
exemplo tomado as autoridades, quer da prosa, quer da poesia. O modelo
de eloquéncia, por ser chancelado por um auctor, confirmava e autorizava
os preceitos. Os termos fopoi, aphormai, kephalaia (respectivamente,
lugares de argumentagdo, fontes de argumentagdo e principios de argu-
mentagdo) eram usados pelos rétores e autores de exercicios para se referir
aos preceitos e classificagdes de partes da retorica e do discurso objeto da
exercitacdo. Os preceitos, amiude, eram de ordem visualizante, ou seja,
diversos exercicios punham em pratica técnicas ecfrasticas e do retrato
como forma de amplificatio do discurso. Tedo, por exemplo, recomendava
que a elocugdo deveria ser para todas as partes do discurso clara e vivida,
Dpois, certamente, ndo somente é necessario narrar, mas também introduzir
o discurso no pensamento dos ouvintes, de sorte que se suceda o dito de
Homero: ‘Facil resposta vou dar-te e na mente, sem custo, imprimir-te*®’.
Para a chria® (espécie de citagdo ou maxima atribuida a personalidade
célebre), o mesmo rétor, que fora contemporaneo de Augusto??, oferece
exemplos diversos do exercicio, um reduzido, breve, outro, dilatado e
amplificado, em que ao dito sdo incorporadas as circunstancias que o cer-
cam e topicas para descri¢do de pessoas:

Estendemos mais a chria, quando nela prolongamos as perguntas e respostas,
mesmo se contenha alguma agdo ou experiéncia; reduzimo-la, fazendo o
contrario. Uma chria breve ¢ igual a: “Epaminondas, embora morresse sem
filhos, dizia a seus companheiros que deixou duas filhas: seu triunfo em Leuctra
¢ Mantinéia”. E do modo seguinte a estendemos: “Epaminondas, general

1 Halm 1863: 551-560.

20 1..] mpog 8¢ TovToIg PN TV Epumveiay Kol copd Kol Evopyi] ival ov yop
amaryyethol povov Sel, aALG Kol Tov Adyov Evoikeidooar Tf| dtavoig TdvV dKovovimv, dote
vevéoBat to Vo Opnpov Aeydpevov: Pridiov Tt Enog €pém Kal évi ppeot Onow. Theon. Prog.
71-72. Tradugdo nossa. Verso da Odisseia (11. 146) em traducdo de Carlos Alberto Nunes.

21 A chria é definida por Quintiliano (Inst. 1. 4-5) como sententia. Além disso, o
rétor nos ensina que a chria pode subsistir nas proprias acdes narradas ou descritas (etiam
in ipsorum factis esse chrian putant).

2 Cf. Suidas s.u. Theon.
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de Tebas, era, com efeito, homem valoroso também durante a paz; quando
sua patria moveu guerra contra os lacedemonios, fez-nos ver numerosos ¢
ilustres feitos de sua grandeza de alma. Venceu, por um lado, os inimigos
nas cercanias de Leuctra na qualidade de chefe bedcio; por outro, pereceu
em Mantinéia, marchando e combatendo pela patria. Quando, ferido, se
aproximava do fim da vida, estando seus companheiros a lamentar por causa
disso, mas sobretudo porque morreria sem filhos, disse sorrindo: ‘6 amigos,
cessai vosso queixume, pois vos deixei duas filhas imortais, duas vitdrias
de nossa Patria sobre os lacedemonios: uma, em Leuctra, é a mais velha; a
outra, mais jovem, ¢ a que me nasceu hoje em Mantinéia®”.

Repare-se que, ao dito atribuido a Epaminondas, somam-se a des-
cricao dos fatos imediatamente posteriores a Batalha de Mantinéia, bem
como a descrigdo, brevissima, do proprio general moribundo, observadas,
como prescrevia a retratistica, as topicas que se relacionam a condicao, ao
carater e aos feitos da persona, cujos lugares, a propdsito, sdo enumerados
pelos autores de Progymndsmata®, mas também pelo autor desconhecido
da Retorica a Herénio e por Quintiliano®, nas Institui¢ées Oratorias: a
personalidade se ligam, pois, o feito historico — res historica do logos — e
a res ficta, produto do engenho do prosador, que orna e amplifica as narra-
coes na chave da ekphrasis, a encenar o vicio ou a virtude.

A definicdo da ekphrasis ou descri¢do ¢ muitissimo semelhante entre
os autores de exercicio. Trata-se de discurso circunstanciado (periegético,
periegematikos), ou literalmente, que guia o olhar em torno da matéria,
e, por circunstanciado, ¢ evidente, imbui-se, portanto, de enargia (enar-

3 Theon. Prog. 103-104. énexteivopey 8¢ v ypeiav, Emeidav tag &v avty] EpOTHOELS

Te Kol GmoKpioels, kai el Tpa&g g §j mébog Evumdpyn, pnKovoluey. Tvotéllopey 8¢ 1O
gvavtiov molodvTeg, olov GOVTOpOG P&V xpeio Toig pilolc, dvo Buyatépag dméMmov, TV
te epl Agdkrpo vikny, kol v mepi Mavtivelov: ékteivopev 6¢ ovtog Erapsvoviag,
6 v OnPaiov otpatnyde, MV Hev dpa Kol Tapd TV eipRvny évip dyadog, cvoTévtog
0¢ i} ToTpidt TOAELOV TPOS AUKEKAHOVIONG, TOAAG Kod Aapumpd Epya TG pLeyahoyvyiog
gnedeiarto: Porwtapy®dV pev mept AedKTpa Eviko TOVG TOAEUIOVS, GTPATEVOUEVOS OE VTEP
T Tatpidog Kol aymvilopevog anédavev &v Mavtveiq €mel 8¢ tpobeig Etedevta Tov Biov,
OLOPLPOLEVOV TOV PIA®V Ta Te AL, Kai S10TL GTekvog amoBviiokot, pewddoas, Tavcacbe,
gon, ® oilot, Khaiovieg, £yd yap Vuiv ddavitove dHo kataléloma Buyatépac, dHo vikag
T matpidog Koo Aakedapoviav, TV HEV &V AeDKTPOLS, TV TPecPuTépay, vemTépay O
Vv dptt pot yeyevnuévny év Mavtwveig Tradugdo nossa.

#*  Theon. Prog. 78.

% Quint. /nst. 5. 10. 23-27.
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ges), de modo que ¢ capaz de apresentar diante dos olhos vividamente da
audiéncia o objeto mostrado:

Teao, 118:

A descri¢ao ¢ uma espécie de discurso circunstanciado que, manifestadamente,
apresenta diante dos olhos o objeto mostrado®.

Hermégenes, 10, 47:

A descricdo ¢ uma espécie de discurso circunstanciado, como afirmam,
evidenciador e que da a conhecer em mintcias e apresenta diante dos olhos
0 objeto mostrado?’.

Aftonio, 12, 46:

A descrig@o ¢ uma espécie de discurso circunstanciado que manifestadamente
apresenta diante dos olhos o objeto mostrado®.

Pelo fato de, em grande parte, a descri¢do vincular-se as acdes e, por
isso, ser capaz de gerar afecgoes, ela pode, como retrato, por exemplo,
gerar indignacao ou piedade, como apontado na Retorica a Herénio, o que
seria util para a causa, ja que com esse género de ornamento podem ser
suscitadas indigna¢do ou misericordia quando todas as consequéncias
reunidas se exprimem brevemente num discurso perspicuo®. No entanto,
justamente por seu potencial narrativo, associa-se também ao género his-
torico, como propdoe Hermogenes em seu Progymnasmata:

Hermogenes, 10, 48:

Existem descrigdes de personagens, de acontecimentos, de ocasides, de lugares,
de épocas ¢ de muitas outras coisas. [Descri¢des] de personagens, como em
Homero: “Pernas em arco, arrastava um dos pés*”. De acontecimentos, como
a descrigdo de uma batalha terrestre ¢ de uma batalha naval; de ocasides, por

26 Pattilon 1997: 66. "Ex@pacig £6T1 AOYOG TEPUTYNUATIKOG EvapydS VI’ Sy Gymv

10 dnrovpevov. Tradugdo nossa.
27 Rabe 1913: 22. "Ex@paoig £€0Tt AOY0G TEPIMYNUATIKOG, DG GAcY, EVOPYNG Kol
VI OYWV Ay@v TO SNAOVUEVOV.
Tradugdo nossa.
28

93

Rabe 1926: 36. "Ex@paoig €0Tt AOY0g TEPUTYNUATIKOG, DT’ OV dyov Evapydg To
dniovpevov. Tradugdo nossa.

2 Rhet. Her. 4. 51. Hoc genere exornationis uel indignatio uel misericordia potest
commoueri, cum res consequentes conprehensae uniuersae perspicua breuiter exprimuntur
oratione. Tradugdo de Ana Paula Celestino Faria ¢ Adriana Seabra.

3071, 2. 217. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes.
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exemplo, [a descri¢do] da paz e da guerra; de lugares, como [a descri¢do] de
portos, praias e cidades; de épocas, como a primavera, verdo ¢ uma festa.
Poderia haver também uma descri¢ao mista, tal como o combate noturno
em Tucidides, pois a noite ¢ uma ocasido e o combate, por outro lado, é
um acontecimento?'.

Entre os prosadores latinos, Suetdonio se destaca na descri¢do de
caracteres e, como verdadeiro anthropographos*®, porque elenca os feitos
dos Césares, a seguir de perto as topicas de pessoa, quase na ordem ensi-
nada por Quintiliano, nas Institui¢oes Oratorias, atrela-as todas a imagem
do proprio imperador, do habitus corporis, de modo a indiciar, nas carac-
teristicas fisicas, a condigdo, a estirpe e, finalmente, as ag¢des levadas a
cabo pelo biografado no exercicio de seu principado, a maneira das antigas
fisiognomonias. As ekphraseis de Suetonio — cujo nivel de detalhamento
¢ notavel, pois chega até a descrever supostas doengas de que porventura
teria o princeps padecido — situam-se no campo do epiditico, pois em todo
perfil que compde, de cada imperador, prepondera a virtude ou o vicio.
O epiditico-imagético em Suetdnio, por aferir feitos passados, serve para
julgar os reinados dos imperadores, situando também sua biografia, aristo-
telicamente, no campo do género judiciario®.

Em alguns passos, o bidgrafo latino segue praticamente sem alteragao
o preceito de Tedo no que se refere a chria, uma vez que associa anedota e
sentencga ao retrato fisico do imperador, como ocorre com Augusto, na fala
derradeira — em grego, a propdsito — que lhe atribui Suetonio: se a pe¢a vos
agradou, aplaudi/ e, todos juntos, manifestai vossa alegria®. Com efeito,

31 Rabe 1913: 22. Tivovtat 8& KQPACELG TPOCONMV TE KO TPOYLATOV KOl KOopdv

Kol TOT®V Kol ¥pOveV Kol TOAADV ETEPMV: TPOSHTMOV HEV, O Tap> Opfp® «Poikos énv,
YOXOG &> £tepov mO», TpaypdTV 6¢ oiov Exppactg melopoyiog Kol vavpoyiog: Kopdv
8¢ olov gipvnc, ToAépov: TommV 8¢ olov Eapog, Bépovg, foptiic. Tévorto $ &v TIC Kod pKTh
EKQPOOLS, MG Tapd T Oovkvdion 1 vokTopayio: 1 eV Yap vo& Kapdg Tic, 1 O& paym mpasic.
Tradugdo e grifo nossos.

32 Plin. Nat. 35. 4: Por outro lado, Dionisio nada pintou a ndo ser homens, por
causa disso fora cognominado anthropographos. Contra Dionysius nihil aliud quam homines
pinxit, ob id anthropographos cognominatus. Tradugao nossa. O mesmo pintor ¢ referido
por Aristoteles (Po. 1448a), em que a antropografia de Dionisio ¢ também aludida: Dionisio
representava-os [os homens] semelhantes a nos. Atovoclog 8¢ opoiovg eikalev.

33 Arist. Rh. 1359a.

3% Suet. Aug. 99. énel 8¢ mavv Ka<A>GOg méETOIoTAUL, d0TE KPOTOV/ KOl TAVTEG NG
peta yopds mpomépyate. Tradugdo de Gilson César Cardoso de Sousa.
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¢ possivel imaginar que a fala de Augusto, entendida como climax da acao
dramatica — literalmente, a proposito, ja que o contexto teatral é evidente,
nao sé pela fala, mas principalmente pelo passo precedente, quando Sue-
tonio alude ao fato de que Augusto, antes de morrer, buscou recompor
seu aspecto com o auxilio de um espelho® — converte toda a biografia do
princeps em uma espécie de chria “hiperdilatada”, por assim dizer, justa-
mente em virtude dos procedimentos ecfrasticos que emprega, a estabele-
cer, assim, estreita afinidade com o exemplo oferecido por Tedo acerca da
morte de Epaminondas.

Ora, ndo se quer dizer aqui que o exemplo do rétor grego tenha servido
de modelo direto para a composicao das Vidas, ou que Suetdnio, em sua
formacao, tenha tido acesso a obra tratadistica de Tedo, longe disso — ainda
que, pela datagdo das obras, fosse plausivel que o bidgrafo conhecesse
a obra do tratadista. Mas, sim, que, nas etapas de formagdo do homem
letrado, forjado pela instituicdo retérica e pela qual certamente também
Suetonio fora educado, diversos exemplos de retrato, descricdo e chria
deviam ter sido empregados por mestres e gramaticos no curso do processo
propedéutico. Nesse sentido, supondo que a Retdrica desempenhasse entre
os antigos o papel de verdadeiro codigo compartilhado, parte, portanto,
das convengdes de composicao discursiva, é correto afirmar que muito
provavelmente a audiéncia culta de Suetonio fosse capaz de identificar o
emprego dos topoi discursivos — e talvez até esperasse que fossem empre-
gados, de modo que o emprego escorreito e, amiude, surpreendente dos
temas, motivos e procedimentos retoricos por parte do autor fosse motivo
de deleite para sua audiéncia imediata.

Além disso, ao mover e deleitar, simultaneamente o autor amplificava
sua propria autoridade, o que se constituia, como se sabe, prova de dis-
curso de fundamental importancia, ainda que com substanciais diferengas
para Aristételes e Cicero®, este ultimo, exemplar de tedrico e orador ines-

3% 1d., Ibid.
3 Arist. Rh. 1356a: persuade-se pelo carater quando o discurso é proferido de tal
maneira que deixa a impressdo de o orador ser digno de fé. Pois acreditamos mais e bem
mais depressa em pessoas honestas, em todas as coisas em geral, mas sobretudo nas de
que ndo hd conhecimento exacto e que deixam margem para divida. E, porém, necessdrio
que esta confianga seja resultado do discurso e ndo de uma opinido prévia sobre o cardcter
do orador; pois ndo se deve considerar sem importancia para a persuasdo a probidade
do que fala, como alias, alguns autores desta arte propéem, mas quase se poderia dizer
que o cardcter é o principal meio de persuasdo, 10, u&v ovv tod f0ove, dtav obtw Aeyoi
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capavel para qualquer romano culto do tempo do Império. A auctoritas que
se amplifica aqui, portanto, € dupla: uma ¢é a do auctor, pois que, do ponto
de vista da composi¢@o, demonstra inegavel e habilidoso dominio dos
recursos de que dispde da arte e, com o emular as autoridades do passado
— entendidas como verdadeiras nas respectivas matérias de que trataram?’
—, lega a tradicdo indispensavel contributo que, por seu turno, se converte
em modelo’®; a outra, de sua propria persona que, no campo ético-politico,
lhe garante a insercdo nos circulos aristocraticos do Principado, aspecto
que se coadunava, pois, com a circulagao e recepgao do artefato literario a
época dos principes.

A constitui¢ao de retratos e movimentos descritivos nao foram inco-
muns entre os poetas, muito pelo contrario, ja que a poesia, talvez muito
mais cedo do que a prosa, tomou consciéncia desde tempo antigo das pro-

0 MOyog Gote AEOTOTOV TOoOL TOV AEYOVTO TOIG YOp EMEIKEGL TOTEVOUEY PAALOV Kol
BdtTov, TEPl MAVTMY PEV GmA®C, &v 01¢ 88 TO AKPIPEC I 0TV GAL TO AUEOOEET, Kai
TovTeEA®S. Ol 0& Kol T00T0 ovpPaively 61 Tod Adyov, ARG Ui 610 ToD Tpodedo&acbol
TOLOV TvaL Elval TOV Aéyovia: ov Yép, domep Eviol TV Texvoloyolviov, <ov> tidepey v
i tévn Kol TV €meikelay 100 AEyovtog, Mg 00dEV cLUPallopEVIY TTPOG TO TOAVOV, ALY
oYedOV GG simelv kuploTdTy EYEl mioTv 10 N0oc. Traducdo de Manuel Alexandre Junior.
Cf. Cic. de Orat. 2. 182: [...] Cativam-se os dnimos pela dignidade do homem, por seus
feitos, por sua reputagdo; pode-se orna-los com maior facilidade, se todavia existem, do
que forja-los se absolutamente ndo existem, Conciliantur autem animi dignitate hominis,
rebus gestis, existimatione vitae, quae facilius ornari possunt, si modo sunt, quam fingi, si
nulla sunt. Tradugdo de Adriano Scatolin.

37 Arist. Top. 100b18: Sao, pois, verdadeiras e primarias todas as proposigées que
consideramos dignas de fé, ndo por causa de outra coisa, mas por si mesmas (pois ndo
é necessario buscar, nos principios cientificos, as razdes, mas cada um destes principios
constituem-se persuasivos por si mesmos). Todavia, as opinides aceitas geralmente sdo as
que sdo admitidas por todos, seja pela maioria, seja pelos sabios. Ou seja, para todos,
ou para a maioria ou para aqueles homens verdadeiramente distintos e notdveis por seus
Juizos., €6 8¢ AANON pev Kol TpdTaL T U S’ ETEPOV GAAL O abT@V EYovTa TV TTioTY (00
Sel yap &v 1oig Emotnpovikois apyois éminteicOon to S Ti, GAL’ Ekdotny TAV ApYdY ATV
k0B’ EqvT elvar ToTV), EvE0&a 8¢ T SokovTo TG #j Toig mhsicToIC fj TOlg GoPoig, Kai
100T01G 1) TaowW 1j Toig mheioTolg 7 Toig pahota yvmpipolg Kot €véd&otc. Tradugdo nossa.

3% A palavra latina auctor é formada, por derivacdo, a partir de augeo, aumentar
(cf. Isid. Etym. 10. 2: auctor ab augendo dictus) — cf. Ernout et Meillet 1951: 101. O autor,
nesse sentido, se constitui um aumentador, na medida em que contribui para a tradigo,
“aumentando-a”, ampliando a gama de possibilidades de fopoi. Assim, auctor, da mesma
maneira que seu equivalente grego, heuretes (derivado de heuresis e heurisko), relaciona-se,
na Antiguidade, a procedimentos propriamente miméticos, ja que remetem a inuentio.
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ximidades entre pintura e discurso poético, caso seja verdadeiro — e pro-
vavelmente a tradigdo assim julgava — que Simodnides fora o primeiro a
aproximar pintura e poesia®*. Ora, os poetas dispunham das mesmas con-
vengdes retdricas a que me referi aqui, mas também, desde muito tempo,
tinham a disposi¢do para imitar um amplo paradigma ja consolidado no
que tange a descri¢oes (ekphraseis). O antecedente mais antigo ¢ sem
duvida Homero. A descrigdo das armas de Aquiles* foi modelo central das
imagens discursivas no campo da poesia a partir do periodo helenistico.
Destaque-se, aqui, so a titulo de exemplo, o primeiro idilio de Tedcrito, as
Talisias”, em que ha a descri¢do da copa; Mosco de Siracusa® representa,
com euidentia, o cesto florido de Europa; o manto de Jasdo ¢ descrito por
Apoldnio de Rodes, nas Argonduticas®. Entre os latinos, Catulo pinta com
seus versos o manto que cobre o leito de Peleu e Tétis no longo poema
que encerra a se¢ao polimétrica do livro do poeta*; na Eneida, é a vez de
Virgilio descrever as armas do herdi troiano®.

Os exemplos que arrolei, em linhas gerais, possuem aspectos que
importam ser destacados. Ora, a descrigdo, a ekphrasis ou descriptio, como
verteram os latinos, foi objeto de prescrigdo, seja em tratados de retorica,
seja, e principalmente, em exercicios preparatorios, a constituir, pois, parte
integrante do discurso, uma vez que, na qualidade de tépica elocutiva, era
importante tanto para o ornato de discursos, como para a geragao de afec-
coes e para a composi¢do de partes do discurso, como proémios e narra-
¢Oes, associando-se, por isso, a feitura de retratos discursivos e as narrati-
vas histdricas, como vimos em Hermodgenes.

Como amiude a instru¢do ¢ matéria de manual, ha a impressao por
vezes de que o contexto é simplesmente escolar, mas nao é. Claro esta que
os exempla apresentados pelos auctores, como ja o disse ha pouco, ilus-
tram ao mesmo tempo em que ensinam e se impdem como modelo. Nesse

3 Plu. De Gloria. 346f: “[...] Além disso, ¢ Simonides quem denomina a pintura

poesia muda; a poesia pintura que fala”, ITAv 0 Zipwvidng v pev Loypagiov moincty
GLOTMOCOV TPOGOyopeeL, TV O¢ moinow {wypaeiov Aarodoav. Tradugdo nossa.

4 Hom. /I. 18. 478-608.

4 Theoc. 1. 29-55.

42 Mosch. 44-61.

$ A R.1.721-767.

4 Catul. 64.

4 Verg. A. 8. 626-742. Desenvolvi, alhures, discursdo mais pormenorizado sobre o
tema, ver Agnolon 2010.
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sentido, a existéncia do discurso prescritivo muito provavelmente foi res-
ponsavel, retroativamente, pela existéncia de diversos géneros de discurso,
inclusive em poesia, em que a descri¢ao possuia fundamental centralidade,
como ¢ o caso das Eikones de Filostrato de Lemno e as Ekphraseis de
Luciano de Samésata, durante a Segunda Sofistica. Demais, “descri¢des”
figuravam como subgénero epigramatico, segundo consta nas Antologias
e, muito provavelmente, nas antigas Guirlandas de epigramas helenisticos,
sob a rubrica epigrammata ekphrastika, isso desde talvez o século 11l a.C.:
assim, quando os prosadores “inventam” novo subgénero de discurso, a
ekphrasis, autbnoma e distinta da narracao, a diegesis, o precedente € poé-
tico, epigramatico em particular.

Por tudo isso, ndo se deve subestimar a importancia dos exercicios
para a tradigdo discursiva, ainda que imediatamente escolares: se o retrato
e a descricao repercutiram em Filostrato e Luciano, também tiveram resso-
nancia em historiadores e bidgrafos antigos, Plutarco e Suetonio sdo exem-
plos; sem falar no fato de que, seja no plano do discurso da prosa, seja no
da poesia, os autores forjadores de imagines ajudaram a perpetuar a relacao
agonistica das artes — como vimos ha pouco em Cicero ¢ Dionisio —, sin-
tetizada, na Antiguidade, pelo simile horaciano do ut pictura poesis*, que,
por seu turno, ndo foi menos fundamental para os autores renascentistas
que, na imitagdo do passado classico, que cultuavam com ardor, forjaram
o Paragone.
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