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Abstract

According to Plutarch, the daimon which appears to Dion and announces to 
him his imminent death looks as a Tragic Erinys (Dion 55.2). Plutarch says also 
that a vision which identifies itself as “your evil daimon” appears to Brutus, just 
before the battle of Philippi, to announce to him his death (Brutus 36.7). We find 
this last motive also in Caesar. This paper focuses on the similarities between 
these episodes which announce the death to Dion and Brutus in a similar way, 
establishing intertextual links between these Lives. Secondly, I’ll pay attention to 
the relationship between these texts and the tragedy.
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Resumen

De acuerdo con Plutarco, el daimon que se le aparece a Dión para anunciarle 
su muerte inminente parece una Erinia trágica (Dion 55.2.). Plutarco afirma 
también que una visión que se identifica a sí misma como “tu mal daimon” se 
le aparece a Bruto justo antes de la batalla de Filipos para anunciarle la muerte 
(Brutus 36.7). Este último motivo se encuentra también en César. Este trabajo se 
centra en las similitudes entre estos episodios que anuncian las muertes de Dión y 
Bruto de una manera similar, estableciendo lazos intertextuales entre estas Vidas.
También se analiza la relación entre estos textos y la tragedia.
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1. Daimones, pero no teoría demo-
no lógica

E
n la introducción a las 
Vidas de Dión y Bruto 
dice Plutarco que una 
divinidad (τὸ δαιμό
νιον) les anunció a

cada uno su fin demodo similar, bajo la
aparienciadeunfantasma/apariciónmalé
volo/a(φάσματοςεἰςὄψινοὐκεὐμενοῦς).
En esa misma introducción se emplean 
otros términos para referirse a la “malévola 
aparición”,comoφάσμα,oφάντασμα(δαί
μονος)yεἴδωλον(δαίμονος).

Pero lo cierto es que en la Vida de 
Dión no aparece ningún daimon ni está 
nada claro que la extraña figura de la
quehablaPlutarco anuncie sumuerte.
Paraserprecisos,enunaocasiónenesta
Vida se menciona un daimon (δαίμων
τις), pero se trata del que, según Plu
tarco,guióaPlatónhaciaSiracusa(4.4);
es decir, es una formade hablar de la
Fortuna, sin más implicaciones. Para
referirse a la extraña aparición que se 
presentóanteDión,Plutarcoempleala
expresión φάσμα μέγα καὶ τερατῶδες.
El fantasma/aparición es comparado 
con una Erinia trágica por su rostro y 
ropaje –podemos preguntarnos si es
taba recordando Plutarco alguna re
presentación teatral1. Plutarco se re
fiere también a ella como visión (τὴν
ὄψιν)ymonstruo(τὸτέρας).Eltérmino

daimon no es empleado para hablar de 
estaaparición.

En la Vida de Bruto,elfantasmaque
se le aparece al protagonista es descrito 
como “una imagen terrible y singular,
de un cuerpo extraño y temible” (δεινὴν
καὶἀλλόκοτονὄψινἐκφύλουσώματος
καὶφοβεροῦ),esdecir,serepiteeltér
mino ὄψιν, como en la biografía de
Dión.Peroestavezlapropiaaparición
respondealapreguntasobrequiénesy,
sí,setratadeundaimon,elδαίμωνκα
κός deBrutoy,además,síleanunciala
muerte,aunquenodeunmododirecto.
Elfantasma/aparición(τὸφάσμα)sele
muestraunasegundavezaBruto,aun
queenestaocasiónguardasilencio.

EstepasajedelaVida de Bruto tiene 
unadobleconexión.Porunlado,sere
laciona, evidentemente, con el pasaje
correspondiente de la Vida de Dión,ylas
clarísimasdiferenciasentreambos,que
luego comentaré, quedan desdibujadas
al imponerse la idea del propio Plutarco 
en la introducción, cuando él mismo
relaciona ambos pasajes. Por otro la
do, el episodioes inseparabledelúlti
mocapítulodelaVida de César,donde
Plutarco afirmaque el fantasma (φάσ
μα)queseleaparecióaBruto,demostró
que el sacrificio(σφαγὴν,términomuy
relevante,comoveremos)deCésarno
fue del agrado de los dioses: Μάλιστα
δὲ τὸ Βρούτῳ γενόμενον φάσμα τὴν

1 Sobreesteasunto,MuñozGallarte,2013.



Elementos trágicos en Dion 55.2 y Brutus 36.7 37

Ploutarchos, n.s., 14 (2017) 35-46 ISSN  0258-655X

Καίσαροςἐδήλωσεσφαγὴνοὐγενομέ
νηνθεοῖςἀρεστήν.

Tan variada terminología para des
cribir la aparición y tan poca pre cisión 
al referirse a los dos episodios deja
intuirqueaquínosetratadereligión,de
creencias,deunaestructuradaymetó
dica teoría demonológica, sino, voy a
proponer,deteatro.

2.Otra vez Plutarco y la tragedia

Mi propuesta es que los daimones
funcionan en estas dos Vidas como 
elementos que contribuyen a crear un 
ambiente teatral y de tragedia:

Ambiente teatral porque se suman 
a otras indicaciones que conforman un 
escenario, una atmósfera que recuerda
al teatro y que atrae la mirada del lector 
/ espectador hacia unos acontecimientos 
que se van a precipitar desasatrosamente 
al modo de la antigua tragedia, de la
tragediagriegadelossiglosVyIVa.C.

Ambiente trágico porque ambas 
apariciones preceden inmediatamente 
aacontecimientosdescritos comopro
piamente trágicos, alejadosde la “his
toriografía trágica”, pero llenos de
verdaderocontenido trágico,comove
remossobretodoenlasalusionesasa
crificioshumanos,componente tanca
racterísticodelatragedia.

Cuando hablo de Plutarco y la tra
gedia o, para ser precisos, de la hue
lla del género trágico en la obra de 
Plutarco, lohago en el sentidoqueya
hanprecisadoantesmuchosestudiosos.
Citoaunodeellos,ChristopherPelling:

Talk of ‘tragic influence’ is
ofcourse facileandproblematic.
Sensitivitytothe‘tragic’elements
of the human condition has never 
beenconfinedtoonegenreoflit
erature, nor any single artform,
noreventoartitself.Truly‘tragic’
elements in a writer spring from 
his humane sensibilities and sym
pathies; literary allusiveness is
secondary(...)Iheresuggestonly
that,inPlutarch’sbestwriting,his
tragic sensibilities are given liter
ary depth and resonance by the 
adoptionofmotifsfromTragedy,
the literary genre”2.

Es lugar común también insistir 
en que esta presencia de lo trágico en 
Plutarco no es contradictoria con su 
desdénporlahistoriografíatrágica3.

Judith Mossman distingue entre el 
sensacionalismo de la llamada histo
riografía trágicay“the tragicpattern
ing and imagery which is a perfectly 
respectable feature of both biography 
and history”4. La misma autora con
sidera lo trágico un rasgo distintivo de 

2 Pelling, 1980, p.132 n. 26. Estudios sobre Plutarco y la tragedia, De Lacy, 1952,
Walbank,1960,DiGregorio,1976,Papadi2007.

3 Braund,1993,Zadorojniy,1997.
4 Mossman,1988,p.85.
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Demetrio, Antonio, Ale jandro, Pirro,
Craso y Pompeyo5.

Diotima Papadi habla también de la 
“theatrical atmosphere” de algunas vidas 
plutarqueas y considera que las siguientes 
están llenas de elementos trágicos: De -
metrio, Antonio, Alejandro, Pirro, Ma-
rio, Craso, Temístocles y Pompeyo.Ve
mosque,allistadodeMossman,haaña
dido Mario y Temístocles6.

PesealaaparicióndeunaEriniatrá
gica en la Vida de Dión y de un daimon
vengador en la de Bruto,estasdosvidas
nohansidoestudiadas,hastadondesé,
enrelaciónconlatragedia.

3.Escenografía teatral y elementos 
trágicos en Dión y Bruto

Enestetrabajomepropongoseñalar
los recursos que Plutarco emplea para 
crear un ambienteteatral,espectacular.
Indicaré también algo que es incluso 
más interesante en mi opinión: cómo las 
dos Vidas,ladeDiónyladeBruto,tie
nen,desdeunaperspectivatrágica,una
estructura muy similar cuyo aspecto 
más llamativo es la alusión a la muerte 
como sacrificio, algo típicamente pro
piodelatragedia.

3.1.Vida de Dión

En la Vida de Dión hay una primera 
parte dedicada a los intentos de Dión 

yPlatón de llevar hacia lafilosofía al
tirano de Siracusa. Esa sección no es
pertinente para el estudio que aquí
planteo.La tragediacomienza,porasí
decir, cuando Dión abandona sus es
peranzasdeconvertiraDionisioyem
prendeunaexpedicióncontraél.

El momento en el que Dión entra 
triunfante en Siracusa y se dispone a 
arengar al pueblo es descrito cuida
dosamente por Plutarco, que llama la
atenciónsobreloselementosquecom
ponenlaescenografíadeldiscurso:

Dio. 29.Una vez entróDión
porlapuertaTemenítida,hacien
do cesar el alboroto al toque de la 
trompeta,seanunciamedianteun
heraldoqueDiónyMegacles,lle
gadosparaacabar con la tiranía,
liberan a los de Siracusa y al res
todesicilianosdel tirano.Como 
Dión quería arengar él mismo a 
los hombres,emprendelasubida
porAcradina,mientrasa losdos
lados del camino los siracusanos 
colocabanvíctimas,mesasycra
terasy,segúnpasabajuntoaellos,
lelanzabanfloresylehacíansú
plicascomoaundios.Había,al
pie de la ciudadela y de las Pentá
pilas,un reloj solar muy visible y 
elevado, obra de Dionisio.A él se 
subió Dión para arengar al pue-
blo y animar a los ciudadanos a 

5 Mossman,2014.ParalavidadeCraso,vid.tambiénBraund,1993yZadorojniy,1997;
paraelparDemetrioAntonio,Duff,2004.

6 Papadi,2008.
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defender con fuerza la libertad.
Ellos, alegres y con ánimo bien
dispuesto,losnombraronaambos
estrategos con plenos poderes y 
escogieron,ainiciativaypetición
suya, a veinte más que compar
tieranelmandoconellos,delos
cuales la mitad eran de los que 
habíanvueltoconDióndelexilio.
A los adivinos, por una parte, les 
parece un brillante augurio que 
Dión haya tenido a sus pies mien-
tras animaba al pueblo el monu-
mento de la ambición del tirano, 
pero como también ese mismo 
reloj solar era el lugar sobre el 
que había sido elegido estratego, 
temían que sus hazañas sufrieran 
algún rápido giro de la fortuna.

Lapresentaciónteatralestodavíamás
evidente,explícita,enelcapítulo43:

Dio. 43.12. Una vez hubie
ron terminado, un gran silencio
se apoderó del teatro (σιγὴ μὲν
εἶχεπολλὴτὸθέατρον).Diónse
pusoenpieycomenzóahablar,
pero un fuerte llanto se adueñó de 
su voz. Los mercenarios lo ani
maban a recobrar el coraje y se
afligíanconél.Dión,reponiéndo
se un poco de su emoción, dijo:
“Ciudadanospeloponesiosyalia
dos,oshereunidoaquíparaque
deliberéissobrevosotrosmismos.
Porloquemíserefiere...”

Que el teatro sea el lugar habitual de 
reunión no impide que esa circunstancia 
estéaquíintensificadaparasubrayarel

aspectoteatraldelaescena.

Dión logra recuperar Siracusa, una
hazaña que él vive con sencillez, para
asombro,dicePlutarco,deSicilia,Car
tagoytodalaHélade.Platónleescribe
unacartaparadecirlequetodaslasmi
radas están puestas en él (Carta IV,
320d),yPlutarcoutilizaestaimagen,la
deesesupuestopúblico,parapresentar,
de una manera clara, las acciones de
Dión como si tuvieran lugar en un teatro:

Dio. 52.4,peroél,alparecer,
miraba hacia un único sitio de 
unaúnicaciudad, laAcademia,
y sabía que los espectadores
(θεατὰς) y jueces que estaban
allí no se asombraban ante las
hazañas, el valor o la victoria,
sino que únicamente atendían
asi seservíadesufortunacon
prudenciaysensatezysisecon
ducía con moderación en tan
elevadascircunstancias.

EnlaactuacióndeDión,elmomento
de inflexión tendrá lugar justamente
ahora,despuésdeafirmarPlutarcoque
losojosdeDiónatiendenaunosúnicos
espectadores, los de laAcademia. Se
tratadelamuertedeHeraclides.Dión,
dice Plutarco, pese a que sus amigos
loinstabanamataraHeraclides,había
perdonadolasdeslealtadesdeésteuti
lizando argumentos basados en lo
a pren dido en la Academia:

Dio. 47.47, apaciguándo
los, les decía que en el caso de
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otros estrategos, su instrucción
había sido sobre todo en armas
yenguerras,peroqueél seha
bía entrenado largo tiempo en
laAcademia para vencer la ira,
la envidia y cualquier asomo de 
rivalidad. Prueba de esas ense
ñanzas no es la mesura hacia
losamigosybienhechores,sino,
cuandoalgunohasidoobjetode
injusticias, mostrarse blando a
las súplicas y suave con los que 
sehanequivocado.Queprefería,
decía,venceraHeraclidesnoen
fuerza e inteligencia cuanto en
bondadyjusticia.

Pero ahora el discípulo de Platón
deja vía libre a los que quierenmatar
al traidor.Elepisodiode lamuertede
Heraclides (Dio. 53) es fundamental
desde una perspectiva trágica, es un
puntode inflexiónenlavidadeDión.
No es, en sentido estricto, un error
trágico (ese mal que uno comete, sin
saberlo,peroqueestá ahí con toda su
crudeza y todas sus consecuencias,
como en el caso de Edipo), ni una
manifestación de hybris (no es que 
Dión no se conformara con los éxitos 
alcanzados hasta entonces). Pero es
justoahoracuandoseleapareceaDión
la Erinia trágica, aparición a la que
sucede lamuerte (suicidio) de su hijo
pequeño.Estamuertenorecibemayor
comentario por parte de Plutarco,
ninguna explicación o reflexión ulte
rior, y parece que su único fin en el

relato es, o bien crear esa atmósfera
tan de tragedia griega en la que los 
familiares directos del héroe sufren una 
muertetrágica(suicidiooasesinato),o
bienforzar lasimilitudcon laVida de 
Bruto,queabordademaneradirectael
temadelsuicidio.AsírelataPlutarcola
apariciónylamuertedelhijodeDión:

Dio. 55, Mientras sigue en
marcha la conjura, se le apare
ceunfantasma(φάσμα)aDión,
grande y monstruoso (μέγα καὶ
τερατῶδες).Estabasentadoenel
atriodesucasa,alatardecerdel
día, solo con sus pensamientos.
Súbitamente se oyó un ruido al 
otro ladodelpórticoy,volvien
do su mirada, pues era todavía
de día, vio a unamujer grande,
por su ropaje y rostro en nada
diferente a una Erinia trágica 
(εἶδε γυναῖκα μεγάλην, στολῇ
μὲνκαὶπροσώπῳμηδὲνἘρινύος
τραγικῆςπαραλλάττουσαν),lim
piando la casa con una escoba.
Terriblemente asustado y espan
tado, hizo venir a sus amigos y
lescontólavisión(τὴνὄψιν);les
rogó que se quedaran con él y pa
saranallílanoche,yaqueestaba
absolutamentefueradesíytemía
que,denuevo,selepresentasea
la vista estando solo ese mons
truo (τὸ τέρας).Esto no llegó a
suceder, pero después de unos
pocos días, su hijo, apenas un
niño, por una pena y un enfado
que había nacido de un motivo
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mínimo e infantil, se arrojó del
tejado,decabeza,ysemató.

Es interesante observar que en los 
días siguientes,Dión, señala Plutarco,
estaba afligido. Pensaríamos que por
lamuertedesuhijo,perono,loquele
aflige es el recuerdo del asesinato de
He raclides:

Dio. 56.3, Pero Dión, según
parece, afligido por lo deHera
clides, no era capaz de sobre
llevar aquel asesinato (φόνον),
como si fuese una mancha sobre 
suvidaysusobras,y,apesadum
brado,dijoqueestabadispuesto
a morir mil veces y ofrecía su
cuello a quien quisiera degollar
lo,siesqueteníaquevivircui
dándose no sólo de los enemigos 
sinotambiéndelosamigos.

La muerte de Dión tiene lugar
inmediatamente después de estos su
cesos. Según Plutarco, estaba con sus
amigos, en casa, cuando los que se
habíanconjuradocontraélsepresentan
allíy,mientrasalgunosdeellosquedan
fueracerrandolaspuertas,otrosentran
en la casa y le dan muerte como a un 
animal dispuesto al sacrificio:

Dio. 57.35,Aunque estaban
dentro muchos de los amigos de 
Dión,cadaunodeellospensaba
que si lo abandonaba a él se sal
varía a símismo,y así ninguno
se atrevió a socorrerlo. Como
la cosa sealargaba,Licónel si

racusano le pasa a través de la 
ventana a uno de los de Zacinto 
un puñal con el que degollaron a 
Dióncomoaunavíctimasacrifi
cialalaqueyateníandominada
y asustada (ᾧ καθάπερ ἱερεῖον
τὸν Δίωνα κρατούμενον πάλαι
καὶδεδιττόμενονἀπέσφαξαν).

La comparación con el sacrificio
de un animal no tiene demasiado 
sentido salvo si se entiende como un 
elemento más que contribuye a dotar 
la Vida de un contenido trágico. No
es necesario insistir en la presencia en 
la tragediaáticadel sacrificiohumano
como sacrificio animal, con episodios
en los que el lenguaje y las imágenes
empleadas son muy explícitas. Ifige
niaes, seguramente,elcasomásestu
diado,pero inclusocuando se tratade
muertesquenosonsacrificios,comola
de Agamenón, Clitemnestra es repre
sentada en el arte empuñando una ma-
chai ra,cuchillodesacrificio.

El esquema de esta Vida, desde
la perspectiva que he adoptado, es el
siguiente:

Escenografía trágica → Muerte de 
Heraclides (hamartía de Dión) → Apa
ri ción de la Erinia → Suicidio del hijo 
de Dión → Muerte de Dión, comparada 
con un sacrificio.

3.2.Vida de Bruto

Enelcapítulo10delaVida de Bruto
seempiezaahablardelaconjuracontra
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César, para la que todos estaban de
acuerdo en que era preciso contar con 
laayudadeBruto.Laspalabrasqueem
plea Plutarco sonmuy relevantes, por
quediceque seprecisabadeBruto, se
precisaba que él diera inicio al sacrificio
y lo sancionara con su participación:

Brut.10.1,CuandoCasioes
taba intentando poner de acuerdo 
a los suyos contra César, todos
se mostraron conformes si Bruto 
seponíaal frentede laconjura:
pues la empresa no necesitaba 
brazosnivalor, sino la famade
unhombrecualélera,comosila
justiciaquedaragarantizadacon
susolapresencia,si era él quien 
daba comienzo al sacrificio y lo 
sancionaba (ὥσπερ καταρχο
μένουκαὶβεβαιοῦντοςαὐτῷτῷ
παρεῖναιτὸδίκαιον).

El sentido de κατάρχομαι es claro 
yenlazadirectamenteconelpasajede
Caes.69,cuandoPlutarcodicequena
da demostró más lo desagradable que 
resultó a los dioses el sacrificio –esa
es la palabra empleada de César que
laaparicióndefantasmaaBruto,(Μά
λισταδὲτὸΒρούτῳγενόμενονφάσμα
τὴνΚαίσαροςἐδήλωσεσφαγὴνοὐγε
νομένηνθεοῖςἀρεστήν).

Encontramos una primera referencia al 
teatro,alaescenografía,cuandoPlutarco
describe el lugar en el que está a punto de 
llevarseacaboelasesinatodeCésar,

Brut.14.23.Parecíatambién
quehabíaalgodivinoenellugar

y a su favor: existía un pórti
co de los que rodeaban el teatro 
(θέατρον),queservíacomolugar
de sesiones, justo en donde se
alzabaunaestatuadePompeyo,
colocada por la ciudad cuando 
adornó aquel espacio con pórti
cos y un teatro.Allí había sido
convocado el Senado a mediados 
delmes demarzo (los romanos
llaman a ese día Idus de Mar
zo), demodo que una divinidad
(δαίμων)parecíaconduciraCésar
hacia la venganzadePompeyo.

Pero si hay un gesto absolutamente 
teatral en esta Vida es el que realiza
Antoniocuandomuestraantelamuche
dumbrelaropaensangrentadadeCésar,

Brut. 20.45, Después, tras
conducir su cadáver al Foro,
cuando Antonio pronunciaba el 
elogiosegúnloacostumbrado,al
veralamuchedumbreconmovi
daantesuspalabras,lasmudóen
lamento y, tomando la ropa de 
César, la desplegó ensangrenta-
da, mostrando los cortes y los
nu merososgolpes.

EstegestorecuerdaaldeOrestes,al
finaldeCoéforos (Coe.980ss)mostran
do la redquehabíaservidode trampa
mortalparasupadre.

Si en la Vida de Dión Plutarco re
cuerda las virtudes académicas de Dión 
(pasaje citado, Dio 52.4) justo antes
de relatar su hamartía, su decisión de
dejar manos libres a los que querían



Elementos trágicos en Dion 55.2 y Brutus 36.7 43

Ploutarchos, n.s., 14 (2017) 35-46 ISSN  0258-655X

matar a Heraclides,enlaVida de Bruto
encontramos lamismaestructura.Plu
tarco narra por extenso el modo de ser 
de Bruto, que se portaba con justicia
y le daba a cada uno según sus me
recimientos (Brut. 2835) y, nadamás
cerrar este relato, tiene lugar la apari
ción del mal daimon.

Brut. 36.67. Era la noche
muyprofunda,sutiendalaalum
braba una luz no muy clara y
todo el campamento estaba en 
silencio. Él, envuelto en sus ra
zonamientosy reflexiones,creyó
sentirquealguienseacercaba.Gi
randolavistaalaentrada,veuna
imagen terribleysingular,deun
cuerpo extraño y temible (δεινὴν
καὶ ἀλλόκοτον ὄψιν ἐκφύλου
σώματοςκαὶφοβεροῦ),colocado
en silencio a su lado. Tomando
ánimo, dijo: “¿Quién, hombre o
dios,eres?,¿quéquieresdemí?”.
El fantasma respondió con voz
baja: “Bruto, soy tumaldaimon
(δαίμωνκακός);volverásaverme
enFilipos”.YBrutodijo,sintur
barse:“Teveré”.

Bruto le cuenta lo sucedido a Ca
sio,que leofreceunaexplicación tran
quilizadora basada en las ideas epi
cúreas.Pocodespués,antesde labata
lladeFilipos,cuandolosdosamigosse
despidensinsabersivolveránareencon
tarse,Brutodiceestaspalabras:

Brut.40.79,“Cuandoera jo
ven,Casio,ysinexperiencia,no

sécómo,dejéescaparunaafirma
ción atrevida en una conversación 
filosófica:acuséaCatóndehaber
sesuicidado,enlaideadequeno
era religioso ni propio de un hom
bre retroceder ante su daimon y 
huir en lugar de aceptar sin miedo 
loquenostoque.Ahora,encam
bio, en estas circunstancias, me
sientodiferente,ysiundiosdeci
dequelascosasnovayanbien,no
necesito tenernuevasesperanzas
ni planes, sino que me liberaré,
alabando a la fortuna porque tras 
dar mi vida a la patria en aquellos 
IdusdeMarzo,graciasaellaviví
otradelibertadyfama”.

En esa batalla vuelve a aparecérsele 
a Bruto su mal daimon, esta vez sin
decir nada. El mal daimon de Bruto 
es el μέγας δαίμων de César, el que
velóporélinclusodespuésdemuerto.
Esta aparición precede al suicidio de 
Bruto,comolaapariciónquevioDión
precedióalsuicidiodesuhijopequeño.

El esquema de esta Vida,muysimilar
a la de Dión desde esta perspectiva de 
estudio,eselsiguiente:

Escenografía trágica → Asesinato
sacrificio de César (hamartía de Bruto)
→ Aparición del mal daimon (Erinia ven
gadora de César) → Suicidio de Bruto

Aunque en la Vida de Bruto y en 
lacomparaciónfinalentreéstaylade
Dión Plutarco no insiste demasiado en 
el aspecto más reprobable del asesinato 
deCésar,elúltimocapítulodelaVida 
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de César es fundamental para entender 
ladeBruto.Hayquerecordaraquílos
convincentes estudios de Christopher
Pelling donde defiende que seis de
las vidas romanas –Craso, Pompeyo,
César,Catón,BrutoyAntonio–fueron
compuestas como un proyecto unitario7.

La verdadera Erinia trágica, esa
imagen con la que Plutarco comparaba 

alaapariciónqueselepresentóaDión,
es mucho más adecuada para el daimon
protector de César (Caes. 69.2, μέγας
αὐτοῦδαίμων),alqueenlaVida de Bruto
serefierecomomal daimondeBruto.Yel
sacrificiodeCésar,aludidoenBrut.10.1
y explicitado en Caes.69,esevocadoen
lamuertedeDión,alquesusenemigos
ejecutancomoaunavíctimaanimal.

7 Pelling,1979y1980.

Muerte de César como sacrificio
Caes. 69.6, τὴν Καίσαρος ἐδήλωσε σφαγήν
Brut. 10.1, καταρχομένου

Escenografía trágica
Dio 43.1-2, σιγὴ μὲν εἶχε πολλὴ τὸ θέατρον
52.4, θεατὰς

Escenografía trágica
Brut. 14.2-3 θέατρον
20.4-5, Antonio despliega la ropa ensan-
grentada de César

Muerte de Heraclides 
(hamartía de Dión)
Dio 53

Asesinatosacrificio de César
(hamartía de Bruto)
Brut. 17

Aparición de la Erinia Aparición del mal daimon
(Erinia vengadora de César)

Suicidio del hijo de Dión

Muerte de Dión,
comparada con un sacrificio
Dio 57.3-5, καθάπερ ἱερεῖον τὸν Δίωνα

Muerte de Bruto
(suicidio)

Muerte de Aristómaca, Areté y el hijo de 
Dión (degollados o arrojados vivos al mar)

Muerte de la mujer de Bruto, Porcia
(suicidio)

Cuadro resumen
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