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Apesar de terem sido publicados com uma diferenca de apenas trés anos, os roman-
ces Senhora (1875), de José de Alencar, e O Primo Basilio (1878), de Eca de Queirds,
sdo classificados pela historiografia literaria como pertencentes a dois movimen-
tos distintos: o Romantismo brasileiro e o Realismo portugués, respectivamente.
Segundo a categorizacdo feita pela critica, no Romantismo nota-se um perfil idea-
lizado das personagens e das situagdes, enquanto o Realismo escancara a realidade
social. Neste artigo, buscaremos tragar um paralelo entre as personagens protago-
nistas Aurélia e Luisa, a fim de analisar o projeto literario de seus autores, a partir da
condigdo feminina retratada por eles. A leitura dos romances estabelece um dialogo
com textos criticos que refletem sobre a condi¢ao feminina na época, por meio dos
quais sera possivel analisar o padrdo construido para a mulher do século XIX, no
qual estdo alicer¢adas as personagens.

Palavras-chave: Eca de Queirds; José de Alencar; Personagens femininas; Século
XIX.

Despite being published only three years apart, the novels Senhora (1875), by José
de Alencar, and O Primo Basilio (1878), by E¢a de Queir6s, are classified by literary
historiography as belonging to two distinct movements: Brazilian Romanticism and
Portuguese Realism, respectively. According to the categorization made by critics,
in Romanticism one can see an idealized profile of the characters and situations,
while Realism lays bare the social reality. In this article, we will seek to draw a parallel
between the protagonists Aurélia and Luisa, in order to analyze the literary project of
their authors, based on the female condition portrayed by them. The reading of the
novels establishes a dialogue with critical texts that reflect on the female condition
at that time, through which it will be possible to analyze the pattern constructed for
women in the 19" century, on which the characters are based.
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A literatura oitocentista muitas vezes retrata perfis de mulheres que denotam
um cardter de critica contundente, mostrando as contradi¢des da sociedade
a partir desses caracteres femininos. Assim, varios romances publicados
nessa época apresentam mulheres como suas personagens protagonistas,
evidenciando o tecido social em que estio inseridas, acabando por mostrar
as hipocrisias e violéncias a que sdo submetidas no século XIX. Este trabalho
objetiva estudar o projeto literdrio de dois escritores que tematizam questoes
femininas em seus romances: José de Alencar, em Senhora (1875), e Eca de
Queiros, em O Primo Basilio (1878). Com a inten¢io de contribuir para a
compreensio das condi¢des impostas as mulheres no século XIX, propomos
a analise critica-literdria das personagens protagonistas das obras citadas,
Aurélia e Luisa, respectivamente.

Segundo Antonio Candido (2009: 52), a personagem ¢ o que ha de mais
vivo no romance, e “a leitura deste depende da aceita¢io da verdade da per-
sonagem por parte do leitor”. A partir da personagem como composigéo ver-
bal, esse ser ficticio é desenvolvido e estruturado, de maneira a estabelecer
forca na narrativa. Nesse sentido, o estudo das personagens em romances
contribui para o aprofundamento das nog¢des das analises de narrativas e das
estéticas de cada movimento literario e escritor.

Em Senhora, obra escrita no contexto do Romantismo Brasileiro, pode-
-se observar uma personagem feminina protagonista diferente da que apa-
rece em O Primo Basilio, romance do Realismo Portugués. A tipicidade
feminina retratada em cada romance, os contextos de publicacio, além do
projeto literario dos autores, contribuem para uma linha de desenvolvi-
mento das personagens.

Além de ressaltar a importancia do estudo desses “seres ficticios”, como
nomeados por Candido, o romance desfruta de uma posi¢do inestimavel
como documento histérico, uma vez que confere a Literatura a oportu-
nidade de preencher lacunas que a prépria Historia deixou para tras. Na
medida em que registram a complexidade cultural, os romances podem ser
espacos para reflexdo critica, uma vez que, nas palavras de Francisco Dantas
(1999: 14), estdo “comprometidos com o destino do ser humano em geral”.
Desse modo, este trabalho parte do pressuposto de que a Literatura é, sobre-
tudo, um instrumento social, ao apresentar de maneira critica a sociedade
por meio da construgdo das personagens.

Publicado primeiramente em formato de folhetim no ano de 1874,
Senhora ganha a forma de livro no ano seguinte, pela editora B. L. Garnier.
Esta obra é conhecida como a representa¢do da maturidade de José de Alen-
car como romancista, ja que sua publica¢do antecede em dois anos o ébito do
autor e, assim, evidencia a experiéncia acumulada ao longo de sua carreira.
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Alencar desponta nas letras simultaneamente a necessidade de delinear uma
Literatura propriamente brasileira. Associa-se, entdo, como ja observado
por Antonio Candido em Formagdo da Literatura Brasileira (2000), a cria-
¢d0 de uma identidade nacional ao desenvolvimento de uma Literatura que
seja essa representacdo. Para tal, era imprescindivel a elaboragdo de um mito
inicial e da figura de um heroi que estabelecesse a idealizagido de nacionali-
dade. Apds a tentativa de construir, em romances como Iracema, Ubirajara e
O Guarani, o que seria o mito nacional, Alencar voltou suas ateng¢des a cons-
trugdo de perfis de mulheres em sua produgéo literaria, a partir dos roman-
ces Luciola, Diva e Senhora.

A Literatura oitocentista, de maneira geral, focalizou personagens femi-
ninas como protagonistas das tramas, pois o romance era dirigido, sobre-
tudo, as mulheres, que eram o seu principal publico leitor, com o cunho
pedagdgico de ensinar-lhes qual era, supostamente, o seu lugar na socie-
dade, segundo os valores daquela época. Desse modo, a atitude de Alencar
ao construir perfis femininos em suas obras foi assertiva em um periodo
em que as histérias romanticas eram lidas, majoritariamente, por mulhe-
res. Em concordancia com o pensamento de Luis Filipe Ribeiro (2008: 37),
considerar as condi¢oes e o contexto de publicagdo do romance é primordial
para a analise literaria, uma vez que “ndo ha como pensar o texto fora de seu
marco histérico: ele estara presente nas malhas de sua prépria textura”. Nesse
sentido, as movimentag¢des histdricas e sociais sio importantes para a com-
preensio das obras literarias.

Apesar da profusido de romances romanticos no Brasil, Madame Bovary
também era bastante lido na década de 1870. Considerada como marco do
inicio da estética realista, essa obra de Gustave Flaubert, publicada na Franca
em 1856, mostrava as relagdes amorosas de forma critica e ndo idealizada.
A partir de um olhar também critico sobre a sociedade oitocentista, Alencar
apresenta em seu romance a pratica recorrente da época de reduzir o casa-
mento a um acordo mercantilista, expondo os problemas dessas transagdes.
Contudo, oferece, como serd analisado, uma solugéo acritica e idealizada ao
final da narrativa. Nas palavras de Paulo Bezerra (1996: 12),

[...] por mais poderosa que Aurélia se revele ao longo do romance, desempenha,
guardadas as diferengas mais de forma que de esséncia, 0 mesmo papel que as outras
personagens femininas do romance brasileiro do século XIX: a mulher como meio
pelo qual o capital chega ao homem.

Aurélia é uma representacio ficticia de uma mulher do século XIX,
momento histdrico em que Senhora é publicado. A personagem pode assu-
mir, em uma primeira leitura, aspectos revolucionarios para o seu contexto
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de producio, mas, no final, reforga as praticas sociais de sua época, per-
dendo, assim, o seu potencial critico.

O romance ¢ dividido em quatro partes que, de acordo com Ribeiro
(1996), apontam para uma possibilidade de leitura bastante clara: a primeira,
“O prego’, composta por treze capitulos; a segunda, “Quita¢do’, por nove; a
terceira, “Posse’, por dez; e a tltima, “Resgate’, por nove. Os titulos de cada
parte auxiliam no processo de progressao tematica da narrativa: na primeira
hé a proposta de compra de um marido por Aurélia, personagem principal;
na segunda, tem-se a consumacao da compra; na terceira, o desenrolar da
posse da mercadoria comprada; e na quarta, a restituicdo do dinheiro con-
cedido ao objeto adquirido junto aos direitos de plena liberdade que haviam
sido perdidos pela mercadoria no ato da compra. Ribeiro enfatiza a organi-
zagdo das quatro partes do romance, as quais destacam conceitos relativos ao
direito comercial e conferem um carater de transa¢io financeira ao que, em
um primeiro momento, parece ser uma histéria de amor.

Nas primeiras paginas do romance, na se¢ao “Ao leitor’, o narrador apre-
senta uma mulher com um “heroismo de virtude na altivez [...] que resiste a
todas as seducdes, aos impulsos da propria paixdo, como ao arrebatamento
dos sentidos” (Alencar, 2011: 19). Esta personagem ¢é colocada em uma posi-
¢do intocavel e superior a das outras mulheres da Corte:

Hé anos raiou no céu fluminense uma nova estrela. Desde o momento de sua ascen-
sdo ninguém lhe disputou o cetro; foi proclamada a rainha dos saldes. [...] Quem nao
se recorda de Aurélia Camargo, que atravessou o firmamento da Corte como bri-
lhante meteoro, e apagou-se de repente no meio do deslumbramento que produzira
o seu fulgor? (Alencar, 2011: 23).

Tal é a apresentagdo de Aurélia, que causa uma espécie de deslumbra-
mento no leitor, em especial no século XIX, periodo em que as mulheres
valorizadas pela sociedade eram aquelas descritas como recatadas e submis-
sas a esfera doméstica. Na contramao das expectativas, surge a protagonista
de Alencar como uma figura aparentemente empoderada, ja que tinha suas
proprias aspiragdes — “a moga ndo declinava um instante do firme propo-
sito de governar e dirigir suas agbes como entendesse” (Alencar, 2011: 23)
- e poder de decisdo: “A convicgio geral era que o futuro da moga dependia
exclusivamente de suas inclina¢des ou de seu capricho” (Alencar, 2011: 23).

A beleza e a posi¢ao social de Aurélia a tornaram objeto de desejo de
inimeros pretendentes, “por isso todas as adoragdes se iam prostrar aos
proprios pés do idolo” (Alencar, 2011: 24), a0 passo que a moga, alvo dessa
idolatria, retribuia cotando seus adoradores pelo preco que poderiam ter no
que chamava de “mercado matrimonial”. A atitude de Aurélia, de colocar-se
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soberana sobre os seus pretendentes, era vista pelas senhoras como com-
posta de “modos desenvoltos, impréprios de meninas bem educadas” (Alen-
car, 2011: 26), em uma sociedade na qual @ mulher era designado o papel de
acatar todas as decisoes que lhe eram impostas, de manter as aparéncias de
pureza, de investir forcas em estar sempre bela e de agir conforme aquilo
que era esperado e considerado correto para os outros, ou seja, proprio de
“meninas bem educadas”. Quanto ao que era valorizado como educagdo
feminina, Nisia Floresta (1989: XI), pioneira nos movimentos de educag¢io
feminina no Brasil, em sua obra Opiisculo Humanitdrio, publicada em 1853,
argumenta que

Nio se considerava o desenvolvimento intelectual das meninas como beneficio em
si mesmo nem como meio de realizagdo da personalidade individual. O propésito
principal da educagao da mulher brasileira era conservar a pureza, em sua conotagao
sexual, e assegurar um comportamento correto perante a sociedade.

O narrador do romance de Alencar, ao relatar as impressoes sobre Auré-
lia, expressa a excepcionalidade dessa mulher que se distinguia das outras
por sua racionalidade: “Operava-se nela uma revolug¢do. O principio vital
da mulher abandona seu foco natural, o coragéo, para concentrar-se no
cérebro, onde residem as faculdades especulativas do homem” (Alencar,
2011: 37). Para Floresta (1989: 122), o erro em associar a mulher as faculda-
des sentimentais e ao homem as intelectuais consiste em um problema de
educac¢do feminina. Segundo a autora, “em vez de fortificar-lhes o espirito
por meio dos severos principios da razdo e da filosofia”, desde a infincia, as
meninas aprendem que devem desenvolver um comportamento brando,
delicado e aprimorar a vaidade em suas caracteristicas fisicas (Floresta, 1989:
122). Aurélia, entretanto, foge dessa padroniza¢io social, demonstrando
racionalidade e forte potencial de persuasdo, ao convencer - e até mesmo
enternecer — aqueles que tinham a prerrogativa de escolher por ela. Tendo-se
em vista que as mulheres nao tinham autonomia juridica no século XIX,
necessitando de tutores, a protagonista de Senhora subverte essa ordem ao
argumentar: “ndo care¢o de advogado nem de guarda-livros” (Alencar, 2011:
41), aspecto que constitui uma critica ao mercado matrimonial, na sociedade
oitocentista, e parece evidenciar uma figura feminina com poder de deciséo.

A narrativa de Senhora comega in medias res e, neste ponto, o leitor
pouco sabe sobre as origens de Aurélia, descrita como “a rainha dos saloes”
Apenas algumas paginas adiante o leitor toma conhecimento de que Aurélia
havia sido pobre quando mais nova e de que fora apaixonada por Fernando
Seixas, que a trocara por uma mulher mais rica. Anos depois, Aurélia herdou
uma fortuna do avo paterno e passou a fazer uso desse dinheiro para ter a
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sua liberdade, controlando o seu prdprio tutor com as suas ameagas de, caso
fosse contrariada, solicitar um suplemento de idade que mostrasse sua capa-
cidade de reger sua propria pessoa e bens. Assim, a “estrela fluminense” vale-
-se do dinheiro que possui e de sua influéncia para comprar o homem com
quem escolheu se casar. O escolhido foi justamente Fernando, que, segundo
o narrador, era “[...] desses espiritos que preferem a trilha batida, e sé impeli-
dos por alguma forte paixdo rompem com a rotina” (Alencar, 2011: 53).

Tem-se, portanto, uma forte dicotomia de comportamentos. De um
lado, Aurélia é descrita como dona de altivez para governar as suas escolhas;
de outro, Fernando é do tipo que escolhe a vida que lhe vem mais facil, e
que, nas palavras do narrador, prefere viver essa “vegetacdo social” (Alen-
car, 2011: 53). Nesse sentido, o narrador descreve a protagonista feminina
com as caracteristicas que, segundo o proprio romance, sdo comumente
atribuidas aos homens, e vice-versa, como, por exemplo, o contraste entre a
autoconfianca de Aurélia e a fraqueza de Fernando. Percebe-se a firmeza de
Aurélia diante de suas proprias vontades quando, ainda pobre, recusa um
dote alto oferecido por outro homem, em fun¢io de seu coragdo pertencer
a Fernando. Ele, ao contrario, troca Aurélia, de quem gostava, pela oportu-
nidade de se casar com outra mulher mais rica, que lhe permitiria uma vida
mais confortavel.

Depois de “comprar” Fernando e se casar com ele, todos os elementos
estdo posicionados para reforgar a ideia de dominagédo por parte de Auré-
lia. Nota-se, primeiramente, a posi¢do de submissdo de Seixas em relagao
a mulher, que se comporta como sua senhora, como ja antecipa o titulo do
romance. De posse do controle da situagdo, ou melhor, de sua mercadoria,
Aurélia assume a postura de decidir. Porém, hd a inversio desses papéis ao
final da obra, quando a protagonista ajoelha-se aos pés de Fernando, reco-
nhecendo o amado como o “senhor de sua alma”

Com isso, a narrativa apresenta uma reflexdo sobre os papéis que
homens e mulheres desempenham na sociedade sem, entretanto, se com-
prometer com essa questdo. Ha aqui o esvaziamento do potencial critico da
obra, que apenas refor¢a uma realidade sem assumir o papel de transforma-
-la. Segundo Roberto Schwarz (2000: 42), Senhora “nio é conformista, pois
ndo justifica, nem ¢ propriamente critica, pois nao quer transformar”. Para o
critico, o problema de Alencar seria a transposicio do molde europeu sem
considerar a realidade local, pois

trata como sérias as ideias que entre nos sdo diferentes; como se fossem de primeiro,
ideologias de segundo grau. Soma em consequéncia do lado empolado e acritico - a
despeito do assunto escandaloso - desprovido da malicia sem a qual o tom moderno
entre nds é inconsciéncia historica. (Schwarz, 2000: 47).
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Segundo o narrador do romance de Alencar, Aurélia teria sido uma
meiga esposa e uma mie extremosa caso tivesse tido uma experiéncia calma
e um amor feliz. Desse modo, enfatiza-se a nogao de que, caso nao tivesse
sofrido uma desilusao amorosa, se Fernando nao tivesse trocado o amor
de Aurélia por um dote mais alto, a protagonista teria sido como as demais
mulheres de sua época: recatada, submissa e restrita a esfera doméstica, o
que, para o narrador, seria o comportamento adequado para o sexo femi-
nino. Aurélia tem em Fernando uma consumacao de suas idealiza¢des, que,
por sua vez, ndo consegue realizar em funcio de seu orgulho ferido. Nao
porque fosse uma mulher decidida a superar o infortinio passado, mas
porque queria ensinar o homem a quem amava a reconquista-la, junto a sua
honra.

Tem-se, assim, que a reagdo de Aurélia, mascarada por aparente altivez e
poder de decisdo, era, na verdade, a frustracéo de ter sido impedida de alcan-
¢ar o seu ideal. Na primeira oportunidade que encontra, apds tanto relutar,
Aurélia inverte as posi¢oes, caindo aos pés de Fernando, implorando o seu
perdao, e feliz porque o adora, como o “senhor de sua alma” (Alencar, 2011
291), como se fosse um momento de alivio para essa mulher abandonar sua
posi¢do de senhora e finalmente cedé-la a um homem.

Portanto, o desenvolvimento de Aurélia como a protagonista feminina
de Senhora demonstra as caracteristicas da estética romantica e, principal-
mente, do projeto literario de José de Alencar, que se propde a manter os
padroes sociais e expor a realidade da situagdo feminina sem questiond-la.
A mais alta aspiracdo de Aurélia consistia em viver a ternura de seu amor
conjugal com Fernando, alimentando suas expectativas romanticas de que
mesmo mulheres que almejam ser senhoras de si tém, como sua principal
idealizagdo de vida, o desejo de ser uma “meiga esposa” e uma “mae extre-
mosa”. Observa-se, assim, em Senhora, um olhar idealizador que constroéi
personagens femininas que cabem nos moldes sociais esperados no século
XIX, até mesmo quando ousam tentar ser senhoras de suas proprias vidas.

Em contrapartida, o romance O Primo Basilio, de E¢a de Queirés, publi-
cado em 1878 em Portugal pela editora Livraria Chardron, em uma camada
superficial de analise, retrata um adultério cometido por uma mulher
casada, tal como Madame Bovary, de Gustave Flaubert. Porém, em uma
camada mais profunda, configura-se como uma dentincia das hipocrisias da
burguesia oitocentista, bem como de seus valores e institui¢oes. Tem-se, em
O Primo Basilio, considerando uma leitura critica, a representagio estereo-
tipada de uma sociedade e, principalmente, da mulher burguesa como um
objeto de dominio masculino. De acordo com Francisco Dantas (1999: 49),
“Importa-nos, isto sim, reter de suas paginas [do romance] a perspectiva de
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Eca acerca do ideal burgués de mulher, cuja configuragio ele vai delineando
pouco a pouco, até tornar explicitas e palpéveis as expectativas da pequena
burguesia citadina do século XIX sobre a figura feminina”

De acordo com Beatriz Berrini em O Portugal de Eca de Queirds (1984:
138), “[Luisa] é a personagem mais rica de vida interior na galeria humana
de Eca de Queirds™ Nesse sentido, a personagem ¢é o retrato construido pelo
escritor que permite ao leitor reflexdes sobre a questdo feminina e as posi-
¢Oes assumidas por esse estrato da sociedade. Descrita como leitora assidua
de romances, cativada pelo moderno - pois o retrato de Paris apresentado
nessas obras literarias era a sua referéncia de beleza e requinte:

Lia muitos romances; tinha uma assinatura na Baixa, ao més. Em solteira, aos
dezoito anos, entusiasmara-se por Walter Scott e pela Escdcia; desejara entdo viver
num daqueles castelos escoceses, que tém sobre as ogivas os brasoes do cla, mobi-
lados com arcas goticas e troféus de armas, forrados de largas tapecarias, onde estao
bordadas legendas herdicas, que o vento do lago agita e faz viver: e amara Ervandalo,
Morton e Ivanhoé, ternos e graves [...]. Mas agora era o0 moderno que a cativava,
Paris, as suas mobilias, as suas sentimentalidades. (Queirds, 2020: 30).

Como refor¢ado por Daiane Pereira (2019: 87), “Luisa é educada num
ambiente onde os ideais roménticos sio a norma para a mulher”. Antes de
casar-se com Jorge, a personagem teve uma desilusdo amorosa com seu
primo Basilio, que partira para o Brasil e a abandonara, acontecimento que
a abala profundamente: “Desmaiou logo [...]. Viveu triste durante meses.
Era no inverno; e sentada a janela, por dentro dos vidros, com o seu bor-
dado de 13, julgava-se desiludida, pensava no convento” (Queirds, 2020:
33). Contudo, apds um tempo do término, Luisa encontra uma fotografia
de Basilio e pensa: “E o que eu me ralei por esta figura! Que tola!” (Queiros,
2020: 34).

Quando conhece Jorge, “sem o amar, sentia ao pé dele como uma fra-
queza, uma dependéncia e uma quebreira, uma vontade de adormecer
encostada ao seu ombro, e de ficar assim muitos anos, confortavel, sem
receio de nada” (Queirds, 2020: 34), pois “era o seu marido, era novo, era
forte, era alegre: pos-se a adora-lo” (Queiros, 2020: 35). Com isso, nota-se a
frouxiddo das decisdes da personagem, todas atravessadas por fatores que
alienam a mulher do século XIX em um ponto principal: o constituir-se em
um ser humano capaz de discernimento proprio e de tomada das proprias
decisdes. Nesse sentido, “as mulheres burguesas do século XIX resultaram
em seres passivos, incapazes de tomar as proprias decisdes, como se apre-
senta a nossa personagem principal” (Pereira, 2019: 92).
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Para Dantas (1999: 92), “Sem duvida alguma, pode-se declarar que o
modelo que o0 homem burgués criou faz da mulher um ser que necessita
obrigatoriamente de uma muleta, de um eterno mentor, de uma autoridade
viril: o marido”. Por isso, Luisa, como a tipica mulher burguesa, concebe o
casamento como um dever social que deve cumprir para poder amparar as
suas aspiragdes em um tutor oficial, ja que “Os sentimentos que nutre por si
propria decerto nao ultrapassam a extensio dos atributos do marido, visto
que é dele que emana a sua propria personalidade” (Dantas, 1999: 93).

Assim, a personagem queirosiana se debate em meio as convengdes
sociais, sem ter uma resolucdo fixa e propria. Nas primeiras paginas do
romance, o leitor é apresentado a uma Luisa passiva e feliz com a sua vida de
esposa, que recebe as caricias de seu marido em um perfeito ninho conju-
gal. Numa ocasido em que o casal discorda sobre a possibilidade de receber
em casa Leopoldina, uma amiga de Luisa que Jorge néo gosta por conta
de seus muitos amantes, a protagonista acaba resignada, afirmando que o
marido era quem estava com a razio; ele, por sua vez, com um tom vitorioso,
exclama os versos:

Quem melhor conselheiro e bom amigo
Que o marido que a alma me escolheu? (Queirds, 2020: 46).

Algumas paginas mais tarde, ao comentar com Sebastido a situacdo das
visitas de Leopoldina, Jorge expressa a sua indignagdo acerca do contato
dessa mulher com tudo o que pertence a ele, incluindo a “sua mulher” entre
os objetos de que ele se sente possuidor:

Quando penso que aquela desavergonhada vem a minha casa! Uma criatura que
tem mais amantes que camisas, que anda pelo Dafundo em trogas, que passeava
nos bailes, este ano, de domino, com um tenor! [...] E vem aqui, senta-se nas minhas
cadeiras, abraga minha mulher, respira o meu arl... Palavra de honra, [...] se a pilho -
procurou mentalmente, com o olhar aceso, um castigo suficiente — dou-lhe acoites!
(Queirds, 2020: 61, grifo nosso).

Apds deixar Sebastido ciente do ocorrido, Jorge reconhece a necessidade
de Luisa - que ele considera algo tipico do sexo feminino: “E mulher, é muito
mulher..” - de precisar de um tutor que a oriente e a governe, que diga “Alto
14, isso ndo pode ser!” (Queirds, 2020: 61), a fim de instrui-la no caminho
considerado adequado pela sociedade. Com isso, Luisa é designada a posi-
¢do de siléncio, e a Jorge (ou Sebastido, na sua auséncia) cabe o controle da
situagdo. Como explicam Vaquinhas e Guimaries (2007: 207),
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Por detras da atitude submissa e abnegada, ocultam-se rigidos principios morais,
exigindo o controle dos comportamentos e das posturas corporais. Renunciar, sacri-
ficar-se, ser comedida, prudente e discreta, ocupar-se de “tudo sem ter o ar de prestar
a menor atengio’, “ceder nas pequenas coisas’, andar sem ruido sdo algumas das
prescri¢des recomendadas as esposas, a maioria apreendida na “meninice”, através
de um subtil processo de interiorizagdo que valoriza o auto-ocultamento feminino.

Quando Basilio reaparece, Luisa esta abalada com a noticia da ruptura
temporaria de sua rotina doméstica, pois seu marido vai viajar a trabalho. Ao
receber a noticia de que seu primo estava em Lisboa, nada, aparentemente,
comove-a profundamente. E s6 depois de ler o romance de Alexandre
Dumas Filho que a personagem sente uma nostalgia roméntica em relagao
ao retorno de Basilio: “Foi com duas lagrimas a tremer-lhe nas palpebras
que acabou as paginas da Dama das camélias. [...] Lembrou-lhe de repente a
noticia do jornal, a chegada do primo Basilio...Um sorriso vagaroso dilatou-
-lhe os beicinhos vermelhos e cheios. Fora o seu primeiro namoro, o primo
Basilio!” (Queirds, 2020: 31).

Para Mary Wollstonecraft, em Reivindicagdo dos Direitos da Mulher
(1792), a fraqueza de espirito das mulheres daquela época é atribuida a uma
educagdo débil, pautada apenas na leitura de livros que ndo promovem o
desenvolvimento de suas inteligéncias, mas, ao contréario, produzem um
sentimentalismo excessivo e uma imagem iluséria das relagdes amorosas.
Segundo a autora britanica, muito lida na Europa e no Brasil durante o
século XIX,

A conduta e as maneiras das mulheres sio, de fato, a prova evidente de que a mente
delas ndo se encontra em um estado sadio; pois, tal como as flores plantadas em um
solo rico demais, a forga e a utilidade sdo sacrificadas a beleza, e suas folhas garbosas,
ap6s agradarem a um olhar exigente, murcham e caem do galho, muito antes de
atingirem a maturidade. Atribuo a causa desse florescimento estéril a um sistema de
educagdo falso, extraido de livros sobre o assunto escrito por homens que, ao con-
siderar as mulheres mais como fémeas do que como criaturas humanas, estdo mais
ansiosos em torna-las damas sedutoras do que esposas afetuosas e maes racionais.
O entendimento do sexo feminino tem sido tdo distorcido por essa homenagem
iluséria que as mulheres civilizadas de nosso século, com raras exce¢des, anseiam
apenas inspirar amor, quando deveriam nutrir uma ambi¢ao mais nobre e exigir res-
peito por suas capacidades e virtudes (Wollstonecraft, 2016: 25).

Considerando, portanto, Luisa como uma representagéo tipica da
mulher burguesa da sociedade oitocentista, depreende-se que a construcio
da personagem como fragil e inconstante configura-se como uma critica as
cenas observadas por Eca na vida portuguesa no século XIX. A este propé-
sito, o proprio escritor, ao abordar o assunto do realismo emergente em carta
a Teofilo Braga (Newcastle, 12 de margo de 1878), descreve-a como
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[...] senhora sentimental, mal-educada, nem espiritual (porque cristianismo ja a
ndo tem; san¢do moral da justi¢a, ndo sabe a que isso é), arrasada de romance, lirica,
sobreexcitada no temperamento pela ociosidade e pelo mesmo fim do casamento
peninsular que é ordinariamente a luxuria, nervosa pela falta de exercicio e disci-
plina moral, etc., etc., — enfim a burguesinha da baixa (Queirds, 2008: 182).

Segundo Luis de Oliveira Guimaraes em As mulheres na obra de Eca de
Queirds (1943: 52), o realismo de Eca objetivava a regeneracdo dos costumes,
por isso, o que havia no escritor de “demolidor”, seria “o desejo de reedificar
sobre pobres ruinas um edificio social mais nobre e mais justo”. Em outras
palavras, o retrato dos episodios domésticos em O Primo Basilio ndo cons-
titui uma apologia ao adultério, mas sim uma acusagio contra as hipocri-
sias da sociedade, refor¢cando o potencial critico da obra. Assim, o método
queirosiano consistia “a semelhanca daquele velho filésofo jardineiro de
Atenas, em apontar-nos os espinhos — para que ndo nos picassemos neles,
na perturbadora ilusdo de quem, absorto no seu proprio sonho, vé apenas o
deslumbramento das rosas” (Guimaraes, 1943: 52).

Desse modo “a burguesinha da Baixa” aparece na galeria das figuras
femininas de Eca de Queirds, ndo como um fantoche nas méos de seu escri-
tor, mas como um processo literario em que se abre um manto diéfano, e ao
leitor é permitido visualizar as “personagens como estupendos estudos a nu”
(Guimaraes, 1943: 49).

Com uma educagio baseada em seguir os pardmetros de um tutor, Luisa
vé-se perdida ap6s a viagem do marido. Sem ter firmeza em uma resolugdo
que lhe seja propria, esboga tentativas falhas de pensamento que se esvaem
pela falta de um posicionamento que advenha dela mesma, como demons-
trado no trecho a seguir:

Como uma pessoa que destapa um frasco muito guardado, e se admira vendo o
perfume evaporado, ficou toda pasma de encontrar o seu coragdo vazio. O que a
levara entdo para ele [Basilio]?... Nem ela sabia; ndo ter nada que fazer, a curiosidade
romanesca e morbida de ter um amante, mil vaidadezinhas inflamadas, um certo
desejo fisico... E sentira-a, porventura, essa felicidade que ddo os amores ilegitimos,
de que tanto se fala nos romances e nas 6peras, que faz esquecer tudo na vida, afron-
tar a morte, quase fazé-la amar? Nunca! Todo o prazer que sentira ao principio, que
lhe parecera o amor - vinha da novidade, do saborzinho delicioso de comer a mag¢a
proibida, das condigdes do mistério do Paraiso, de outras circunstancias talvez, que
nem queria confessar a si mesma, que a faziam corar por dentro! [...] Ficou muito
comovida. Um sentimento de vergonha, de remorso, uma compaixao terna por
Jorge, tao bom, coitado! E era sincera naquele momento. [...] Ficou muito nervosa,
sem saber o que havia de fazer, o que havia de querer. [...] As suas ideias redemoinha-
vam, como folhas de outono, violentadas por ventos contraditorios. Desejava estar
tranquila, “que a nio perseguissem’”. [...] Que havia de fazer? Tinha os seus pensa-
mentos, os seus sentimentos numa dolorosa trapalhada. E na manha seguinte estava
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na mesma hesitagéo. Iria, ou nao iria? O calor fora, a poeirada da rua, faziam-lhe
apetecer mais a casa! Mas que desapontamento, o do pobre rapaz também! Atirou ao
ar uma moeda de cinco tostdes. Era cunho, devia ir. (Queirds, 2020: 235-237).

Luisa encontra-se em uma posi¢do que nunca antes lhe havia sido soli-
citada: a de tomar a sua propria decisdo, ja que, obviamente, ndo pode con-
sultar Jorge sobre a possibilidade de ir encontrar-se com o amante e nem
consultar o préprio Basilio. Com as ideias redemoinhando “como folhas
de outono violentadas por ventos contraditérios”, permanece nessa hesita-
¢do. Sem ter discernimento para a resolu¢do que havia de tomar, atira uma
moeda ao ar, na tentativa de que isso lhe mostre o que fazer, prova de que
tirar a sorte era mais certeiro do que confiar em suas proprias ideias. Para
Nisia Floresta (1989: 122), essa oscilagdo de comportamentos e frouxiddo de
cardter das mulheres, como observado em Luisa, advém da inversio do que a
autora considera a verdadeira educacéo, ja que a mulher s ensinam as artes
inuteis, que alimentam a moleza e a vaidade, em vez de matérias que lhe for-
tifiquem o espirito.

Um ultimo ponto importante para destaque em nossa analise, pelo fato
de reforcar, mais uma vez, o potencial critico deste romance, é a morte da
protagonista. Luisa esteve a trocar correspondéncias amorosas com Basi-
lio com o intuito de marcar os encontros adulteros e fortalecer a chama
da paixdo que os impulsionava. Nesse momento, Juliana, criada de Luisa,
toma posse de algumas dessas cartas e as guarda para revelar ao marido da
patroa, quando este retornasse. A paz de Luisa acaba quando Juliana revela
que guardou essas cartas e comega a chantaged-la. Abalada por uma grande
pressdo emocional que exige muito de uma personagem nao habituada a
exigéncias, Luisa é acometida por uma febre violenta, que se intensifica com
a morte da empregada. Durante esses periodos de febre, “ndo dispensava
Jorge, queria-o ali, ao pé, com exigéncias de crianga! Parecia receber a vida
dos seus olhos, a saude do contato de suas maos” (Queirds, 2020: 433), mos-
trando a sua dependéncia emocional do marido.

Quando Jorge 1é uma carta de Basilio destinada a Luisa, na qual men-
ciona os encontros amorosos que tiveram, questiona-a dos motivos daquela
correspondéncia. Sem ter em que(m) se amparar, a partir deste ponto da
narrativa, a situacdo de Luisa sé vai piorar, até que nenhum procedimento
médico lhe faga efeito. O auge deste periodo ¢ o corte dos cabelos da per-
sonagem, cena que, para Jorge, era como “grandes pedagos mutilados de
sua felicidade” (Queirds, 2020: 445), tendo em vista que os longos cabelos
da esposa eram motivo de orgulho para ele, pois refor¢avam a beleza dela.
A sucessdo de tentativas de salvar a vida de Luisa foi frustrada pela inagdo



A CONDIGCAO FEMININA NA LITERATURA: UM ESTUDO COMPARATIVO...

da protagonista, antes, diante da vida, agora, diante da prépria morte. Como
explica Francisco Dantas (1999: 103), “Luisa morre mesmo é de passividade,
e nao de remorso; morre de medo, e ndo do orgulho ultrajado; morre de
mingua e de estreiteza ideologica’”.

Para Guimaries, “se as mulheres [...] ndo surgem na obra de Eca de
Queirds como modelos de candura e de honestidade, a culpa néo era dele -
mas da sociedade que ele, em grande parte, retratou” (Guimaraes, 1943: 47).
Tem-se, dessa forma, que o projeto realista de E¢a retrata a sociedade portu-
guesa a partir da representagdo da realidade, e ndo de um olhar idealizado.
O escritor, na mesma carta a Tedfilo Braga, ja mencionada neste trabalho,
declara que a sua “ambigdo seria pintar a sociedade portuguesa [...], e mos-
trar-lhes [aos portugueses], como num espelho, que triste pais eles foram”
(Queiros, 2008: 183).

O desfecho de O Primo Basilio demonstra a ndo idealizacio da narrativa,
uma vez que, diferentemente de José de Alencar, Eca ndo escreve um final
feliz para a sua protagonista. Em contraste com Aurélia, que se casa com
Fernando e, ap6s se colocar numa situac¢do submissa ao marido - portanto,
apos se adequar as normas sociais —, passa a viver feliz com ele, Luisa morre
por néo aceitar a culpa de sua viola¢io das normas da sociedade impostas as
mulheres de seu estrato social. Isso demonstra o olhar realista de Eca, que
retrata com mais fidelidade a realidade social do século XIX, que ditava a sub-
missao das mulheres, da qual a grande maioria delas nao conseguia escapar.

Diferentemente de Luisa, Aurélia, no inicio do romance, nio demonstra
a necessidade de um homem que a governe. Pelo contrario, ela manda no seu
proprio tutor, ao orientd-lo no que fazer e ao impor as suas vontades, como,
por exemplo, a escolha do marido com quem queria se casar. N4o obstante,
um olhar idealista romantico encerra a histéria com a resignacgdo de Aurélia
aos padroes impostos & mulher, e 0 enredo termina com a consumacio de
seu casamento com Fernando, expressando a harmonia de uma relagdo que,
finalmente, encontra o suposto equilibrio perfeito: “As cortinas cerraram-se,
e as auras da noite, acariciando o seio das flores, cantavam o hino misterioso
do santo amor conjugal” (Alencar, 2011: 292). Por ser uma personagem ideali-
zada, Aurélia apenas aparenta ser revoluciondria, pois s6 é feliz quando passa
a se submeter as regras sociais. Luisa, um retrato mais fiel da mulher burguesa
do século XIX, ao trair o marido, tenta viver com autonomia; porém, devido
a ordem estrutural que regula nao somente a sociedade, mas também a si
mesma, ndo consegue se livrar da culpa, e morre por causa disso.

Assim, a andlise dos romances permite-nos realizar leituras criticas
acerca da condi¢io feminina na sociedade oitocentista no Brasil e em Por-
tugal. Buscamos, neste artigo, analisar criticamente os romances Serhora, de
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José de Alencar, e O Primo Basilio, de E¢a de Queirds, amparando a leitura
dessas obras em textos tedrico-criticos que abordam a construgio das prota-
gonistas femininas, a condi¢do da mulher no século XIX e o projeto literario
dos autores.

Conclui-se, portanto, que esses dois romances estdo intrinsecamente
ligados a representacdo feminina do século XIX, apresentando, porém, pers-
pectivas bastante distintas: de um lado, a figura feminina reforga a ideologia
dominante ao encontrar o equilibrio perfeito na consumacao do papel desig-
nado & mulher; de outro, de um modo realista, a protagonista reflete a critica
feita a toda uma sociedade, desnudando as hipocrisias e denunciando o falso
moralismo.
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