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A loggia n&o € apenas um espaco funcional que movimenta um
usufruto qualificado; € uma estrutura simbdlica que funciona
como interface entre o privado e o publico. Constitui um
elemento arquitetonico que pressupde a construgdo de uma
galeria de aparato acoltada a um bloco, priviegiando a
montagem cenica dirigida ao observador externo. Resolve a
“secura” da fachada, organiza uma circulacao interma e transfere
um sentido de transparéncia nobilitada para o exterior (Fig. 1).

Impde-se na cultura da Antiguidade Classica e estende-se ao
mundo romanizado, sempre associada a uma dimensao
pragmatica e funcional, mas com a indissociavel filiacédo as
estruturas arquitetonicas de elite nas faxas do civii ou do
religioso. Na exigéncia de conhecimento e da sua visibilidade, a
loggia assume-se como uma das grandes herangas classicas
gue molda a identidade do edificado, mas tem também a
capacidade de interferir na leitura do espacgo publico e urbano.
Ao mesmo tempo, na sua qualidade “decorativa” que alimenta a
versatilidade da parede, a loggia transporta, de igual forma, a
sua natural inscricao no capitulo dinamico do ornamento a que,
de resto, ja Alberti (na sequéncia de Vitrivio e dos textos
classicos) consagrava particular atencéo; sobretudo guando
insiste Na necessidade de alargar o espectro da classificacao
remetida as categorias ornamentais. Ou seja, 0S MOtivVos
decorativos (com um papel abrangente e absolutamente

identificado — organico, funcional, simbodlico, pedagogico e
lUdico) adquirem as valéncias aparentemente mais distintas, que
vao desde a utlizacdo e aplicacdo das varias disciplinas
artisticas a “pele” da arguitetura (assumindo desta forma uma
classificacéo integrada no ambito da decoracédo arguitetonica),
como ao tertdrio urbano, com a fundamentacdo de uma
cidade ordenada, bela e aprazivel onde a coordenacéo dos
espacos publicos, dialogantes com a intimidade do privado,
realizam e sustém os valores do Humano (Craveiro, 2002: 358).

No universo multiplo das interferéncias, e partindo do principio
gue «il grandissimo ornamento de la citta, € la moltitudine de
cittadini» (Alberti, Liv. VII, cap. I: 201), «la Bellezza € vn conserto
di tutte le parti accommodate insieme cO proportione, &
discorso, In quella cosa, in che le si rittuouano; di maniera, che
e non ui S possa aggiugnere, o diminuire, 0 mutare cosa
alcuna, che non ui stesse peggio» (Aloerti, Liv. VI, cap. I
162-163). O conceito de beleza, com a mediagdo da Razéo,
ficaria, assim, para sempre associado a proporcéo entre as
partes, integrando 0s trés niveis da estrutura albertiana: o da
necessidade, o da comodidade e o do prazer (Choay, 1980:
86-129); e 0 ormamento, na largueza interpretativa que ©
assiste, indissociavelmente colado a beleza usufruida pelos
cidadaos.

Fig.1 (pagina ao lado) — Desenho de arquitetura: Albertl, Leon Batista (1565). LArchitettura. Liv. VI, cap. VI, p. 304,
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E neste enquadramento conceptual que assenta a loggia (Fig.
2) construida sob encomenda do bispo D. Afonso Castelo
Branco (1585-1615) para 0 seu Paco em Coimbra, nos finais
do século XVI, espaco hoje ocupado pelo Museu Nacional de
Machado de Castro. Como acontece em tantas situacdes
analogas, organiza o perimetro interno e dirige-se ao exterior por
via de um formulario de sobreposicdo que acarreta também
consigo a sobreposicdo das ordens e o dominio cientifico do
espaco e das formas. Estrutura arguitetonica emblematica do
Museu e da cidade, pesem embora as intervencoes que sobre
ela ja ocorreram, manteve-se sempre como a imagem marcante
de um territdrio que, a par com o edificio secular da
Universidade, projeta a autoridade da mais elevada simbdlica do
poder.

Aproveitando a plataforma constituida pelo  criptopdrtico de
Aeminium (que continua a servir de base de assentamento ao
Museu), a loggia, virada a poente e para a colina que escorre
em direcdo ao rio Mondego, recupera supostamente a memoria
do forum romano se se entender como validada a proposta de
uma reconstituicéo fundada no edificio do tabularium de Roma.
A fidelidade ao modelo respeita tanto o embasamento inferior
ComMo as duas galerias gue rematam o conjunto, dando os onze
arcos em Roma lugar a outros tantos em Aeminium (Alarcao;
Carvalho; Silva, 2017: 139-140). Sem evidéncias qgue O

Fig. 2 (pagina ao lado) — Loggia do Paco Episcopal de Coimbra (MNMC) Finais do séc. XV, Foto de Maria de Lurdes,

comprovem, a proposta mantém-se como a solucao possivel
para a descodificacao de uma fachada que, fosse como fosse,
nunca deixou de capitalizar a aura de um espaco cimeiro na
topografia e nos poderes da cidade.

Se nao deixam margem para ddvidas todas as referéncias
culturais em torno da loggia construida no Paco Episcopal de
Coimbra, particularmente provindas do ja longo lastro
tratadistico e de uma consciéncia humanista que D. Afonso
Castelo Branco faria traduzir noutros locais, até hoje ndo existem
dados explicitos que possam resolver o problema da sua
autoria. Tradicionalmente atribuida ao arquiteto-engenheiro
Filippo Terzi, em Coimbra em Outubro de 1592 para tratar do
‘negocio” (Viterbo, 1988, Il 98) que deveria corresponder a
elaboracao dos planos para as novas Escolas a construir no
espaco onde depois se ergueria, afinal, o Colégio crizio de
Santo Agostinho, para a loggia do Paco ja foi lancada a
alternativa de Jeronimo Francisco, arquiteto local e figura
proxima do bispo (Craveiro, 2002: 279-280; 493-494). A
hipdtese € tentadora, sobretudo se for pensada uma unidade
cultural e artistica nestas empreitadas de requalificacao do Paco
gue tambéem englobam a construcéo do novo portal datado de
1592, e para 0 qual o arquiteto de Coimbra constitui uma mais
forte possibilidade de autoria.



Mas o circulo das elites que se movimentam na cidade integra
outras referéncias que nao devem ser menosprezadas. Frei
Giovanni Vincenzo Casale esteve e morreu de erisipela no Paco
Episcopal em 1593," permanecendo uma incognita as razdes
da sua estadia em Coimbra. Conduzido a Portugal por Filipe |l
de Espanha, por via da requalificacdo da barra de Lisboa, o
engenheiro italiano e frade servita dara aqui outros contributos
como O mais conhecido caso das plantas para a Cartuxa de
Fvora. A sua projecao decorre muito das ligagdes que teceu em
Napoles e das obras de arguitetura e engenharia que construiu
ao servico de Pedro Téllez-Girdn, Vice-Rei de Espanha e dugue
de Osuna. Particularmente interessante € a observacao do
desenho (c. de 1585) que se guarda na Biblioteca Nacional de
Espana (DIB/16/49/149),2 com a secgéo e o algcado exterior de
uma das fachadas das cavalaricas reais de Napoles, onde esta
presente o tracado, nao de uma /loggia, mas de uma
organizacao compositiva de dupla arcaria enquadrada por dois
blocos laterais em tratamento de simetria.

Mais sugestiva € a ideia que Afonso Il de Napoles, entado ainda
dugue da Calabria, fez construir no Poggio Reale (Fig. 3), sob
desenho de Giuliano da Maiano, a partir de 1487, e que,
seguramente, Casale conheceu. Residéncia real e local de
acolnimento das elites politicas e intelectuais, a semelhanca do
que acontecia em Florenga por via dos empreendimentos de
Lourenco, o Magnifico, a villa de Poggio Reale transformou-se
em verdadeira corte napolitana, rodeada de jardins com o apelo

1 «Fray Juan Vicenso ... es muerto ... murio en Coimbra en Casa del obispo de una irisipula que cargo a un braco v le
acabo, tenia gran juicio y muy buena condicion gie tienen pocos artifices»: Biblioteca Digital Hispanica, Biblioteca Nacional de
Espania, Epistolarios de Juan de Silva, Conde de Fortalegre, v de Diego Hurtado de Mendoza (1503-1575), con ofros

documentos, Ms. n° 981, fls, 39v-40. Documento gentimente cedido por Francisco Bilou, a guem muito agradego.

2 Online em: hittp://bdh-rd.bne.es/NVewer.vm?id=0000020393

ao desfrute da natureza, a que sO a conjuntura politica dificil do
Reino de Napoles, associada a insalubridade do espaco, veio
dar termo. A villa seria abandonada e posteriormente destruida,
mas manteve-se como referéncia de elegancia e erudicao,
chamando a atencdo de Serlio gque desenhou a sua planta
(porventura, sem grandes critérios de rigor, como alias o proprio
confessa) no Livro Il (Fig. 4). O resultado € uma formacéo
guadrangular amparada por torres angulares que contéem um
patio interno, onde toda a estrutura obedece ao modulo do
quadrado, portanto, em definicdo de plano centralizado (ao
contrario do que acontece noutras representacoes -
retangulares — do seculo XVII). As quatro fachadas do edificio de
dois pisos expressam-se em unissono e integram uma loggia
entre as torres angulares, com a indicacao de colunas tambéem
guadrangulares. No seculo XVII, o pintor italiano Viviano Codazzi
() (Fig. ) ainda recuperou a imagem idealizada de Poggio
Reale, agora com a adicao de uma loggia avancada num outro
bloco a que se acede por escadaria € gque, porventura, se
articulava com o grande lago retangular (com jogos de agua)
onde, pelo testemunho de Serlio, se banhavam com grande
gosto damas e cavalheiros. Nesta estrutura que corrobora o
nivel do prazer em ambiente natural integrado nos muros da
vVilla, ganha protagonismo a loggia com arcaria inferior rematada
pela galeria (com parapeito de colunas baladstre) arquitravada e
em cuja cobertura caixotonada se adivinham os artificios
pintados e alusivos ao delette.
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Fig. 3 — Vila de Poggio Reale em Mapa de Napoles (pormenor) Alessando Baratta, 1670, © Dominio publico.



Fig. 4 - Planta da vila de Poggio Redle (Napoles). Sebastiano Serlio, Livio Il (1540), p. XXV
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Fig. 5 - Vista idealizada da vila de Poggio Reale (Napoles), Viviano Codazzi (7), sec. XVl © Dominio pudblico
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A Casale n&o faltavam, assim, todas as referéncias visuais com
gue chegou a Portugal e gue s&o, em boa verdade, atributos de
uma arquitetura erudita disseminada em toda a Europa culta do
Renascimento. O seu contributo para a loggia de Coimbra
podera nao ter passado pela elaboracdo do projeto, mas
podera estar associado a uma pratica de conselho e tertdlia no
Paco, onde, nos inicios dos anos 90 do século XV,
participavam também o bispo, Terzi seguramente, e a
inteligéncia local como Jeronimo Francisco, nomeado mestre
das obras dos Pacos Regios em 1575 (substituindo Diogo de
Castilho), mestre das obras da cidade, responsavel por muitas
das empreitadas de foro civil e religioso e irmao da Misericordia
de Coimbra.

No capitulo da arquitetura privada na regido de Coimbra, citem-
se apenas dois exemplos comprovativos de uma experiéncia
consolidada também em espaco mais periférico: a casa da
Quinta do Marujal (Verride) (Fig. 6), propriedade do Mosteiro de
Santa Cruz, teve, a partir de 1534, como arrendatario Diogo
Afonso, homem das Letras e secretario do Cardeal D. Afonso.
Provavelmente com o projeto de Diogo de Castilho, ai fez erguer
casa e capela com a invocacado a Santa Leocadia (Craveiro,
2009: 111-112). Na casa, hoje em ruina, ainda se pressente a
dignidade de um espaco definido pela formacao quadrangular
com patio interno, privilegiando uma fachada principal com
torres angulares e um sistema de varandas sobrepostas, com
arcaria No piso térreo (com arcos assentes em pilares) e modelo
arquitravado (com colunas) No PIsO superior.

Fig. 6 (pagina ao lado) - Casa da Quinta do Marujal (Verride). Diogo de Castiho, ¢. 1534-15643. Desenho aguarelado de José Luis Madeira (1995)



O outro caso, totalmente desaparecido, € o0 Pago que o Conde de Sortelha, D. Luis da Silveira, fez construir na sua vila de
Gois, onde s&o intervenientes Diogo de Torralva e Diogo de Castilho. No documento datado de 1529, a obrigagéo € de erguer

«huuas casas ... em huns chaaos gue estao jumto da pomte ... e elle mestre
diogo de castilho abrira seus alycerces... e as torres que ouverrem de ser de
dous sobrados ... € 0s arcos que se ouverrem de fazer nas varandas segundo
forma do debuxo serd chafrados cO sua volta Redondo ... e averd suas
colunas e vasas e capiteis de pedra daca e sera muy bem laurados ao Roma
e as colunas Redomdas ... e 0s arcos que ouver de fazer nas varadas debaixo
do sobrado no amdar do chao seré da propria ordenéca dos de ¢ima somente
sera mais alltos e sobyra ate o amdar dos sobrados da dita varamda...»
(Correia, 1953: 1561-162);

OuU Seja, Nnem mais nem menos do que a consagracéo, nos finais da década de 20, de um modelo “organico” que capitaliza a
formacao da loggia (com varandas sobrepostas e arcaria nos dois pisos de diferente altura) e, a partir da utilizacéo das torres
angulares, se inscreve, mais uma vez, no ambito conceptual do “palacio-fortaleza”. Por agui passa tambéem a evidéncia da
importancia do calcario de Anca, reservado para as zonas mais delicadas e com tratamento “ao romano”.



Na verdade, a corte, a fidalguia ou as dinamicas da Igreja (incluindo as ordens religiosas) pactuaram com um modelo que, Nos
finais do século XVI, era tudo menos estranho aos artistas, a encomenda ou a cultura arquitetonica em Portugal. Por via da
tratadistica (que nele manteve a insisténcia, muito para la de Alberti) ou através do testemunho oral, escrito ou desenhado, a
formacéo da loggia numa estrutura edificada foi sempre o pretexto condutor de conhecimento, elegéncia e autoridade. Os
seus elementos fundamentais residem na utilizac&o do arco (ou arquitrave) e da coluna e, nesta cabe, por inteiro, a integracao
nos dominios do oramento. Recuperando as palavras de Alberti,

«In tutta lArchitettura il principale adormamento certo consiste ne le colonne, percioche
le molte poste insieme adornano le loggie, le mura, & qual si uoglia sorte di Vani, & una
sola ancora ha del buono, percioche ella adoma un riscontro di strade, un Teatro, una
piazza, serba | Trofei, serue per memoria de le gran cose, ha gratia, recasi dietro
dignita, & e cosa difficile a dire quanto spendessino gli Antichi in quelle, per essere
ornamento eccellentissimo» (Alberti, 1565, Liv. VI, cap. Xll: 196).

Em contexto civil ou religioso, ndo faltaram as ilustragtes nas edicdes quinhentistas do De Re Aedificatoria (Figura 7), sempre
aptas para fornecer as sugestoes Uteis aos arquitetos e a encomenda avida de atualizacao.
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Fig. 7 - Desenho de arquitetura: Aloerti, Leon Batista (1665). LArchitettura. Liv. VI, cap.
XV, p. 264,
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Apuradas as qualidades escultdricas da arquitetura e, em
particular, do caso da loggia, © mesmo exercicio € valido no
entrecruzamento com as outras disciplinas artisticas. Se nao €
dificil encontrar a arquitetura nos cenarios montados na pintura,
na ourivesaria, no téxtil ou no azulejo, a loggia tem aqui, mesmo
assim, um aparecimento mais controlado. E no trabalho
escultorico, no campo onde se organiza a escultura retabular,
gue as varandas, sobrepostas ou nao, oferecem plena
visibilidade como estratégia discursiva na organizacédo do
espaco compositivo ao longo do século XVI. Multiplicam-se no
trabalno em pedra e tendem a esbater-se quando as mudancas
culturais apelam a utilizagdo de outros formularios e de outros
materiais, com o protagonismo para a madeira. O mesmo €
dizer que a partir do século XVII (particularmente em Coimbra)
se dilui 0 mundo humanista plasmado na escultura retabular de
Quinhentos para dar lugar a nova cadéncia ritmica, com a

utilizacao de outros motivos ornamentais e outro sentido na
organizacao do espaco. No retabulo posterior ao seculo XVI, a
representacao figurativa dirige-se a quem observa, ndo dialoga
entre si.

Coimbra € lugar privilegiado para compreender esta
transformacéo e o Museu Nacional de Machado de Castro,
enguanto repositério por exceléncia de uma producao
escultdrica ao encontro do trabalho em pedra de ANnca,
assegura 0s mecanismos da sua interpretacéo. De facto, no
“longo seéculo XVI", 0s retabulos que absorvem a mais variada
tematica religiosa exploram tanto 0 espaco “publico” da varanda
guanto a dinamica da sobreposicao, estabelecendo assim um
dialogo mais intenso entre 0s elementos da representacao (que
incluem a matéria “inerte” da arquitetura e os figurantes).



T
Y _%z___.:_::f;_ \.,\\ 2N

v : «

/@%ééﬁ\
AN @Kz ,% &V/M\.
/4;/%. _\.

i e,,//%///// i




Desde os retabulos executados por Nicolau Chanterene ainda
na década de 20 — na igreja do Mosteiro de S. Marcos (1522)
e de S. Pedro (c. 15626) na Sé Velha — a producgéo retabular
presente no MNMGC, proveniente de varias instancias religiosas
e globalmente na esfera de influéncia de Joao de Ruédo, a ideia
passa sempre pela introducédo do espaco da varanda e da
comunicacao (interna e externa) que a partir dela se
estabelece. A varanda €, pois, um elemento vital para a
conjugacao de todos os ingredientes em presenca no trabalho
retabular da pedra. A excecdo do retdbulo flamengo da
Natividade (em madeira de carvalho policromada e datavel do
primeiro terco do séc. XVI), proveniente de oficina de Antuérpia
(Fig. 8), o didlogo na pedra transporta as licdes fundamentais
gue 0 mestre normando (sintomaticamente escultor e arquiteto)
ja dominava quando chegou a Coimbra por 1530. Os
resultados verificam-se no retabulo do Mosteiro de Celas (c.
1635) (Fig. 9), no retabulo da Misericordia (1547) (Fig.10) ou
no retabulo da Paixao de Cristo (segunda metade do séc. XV)
(Fig. 11 e 12).

Fig. 8 (pagina ao lado) - Retédoulo da Natividade (pormenor). Oficina de Antuérpia, ¢. 1525, MNMC. Foto de
Maria de Lurdes Craveiro.

Fig. 9 (nesta pagina) Retabulo do Mosteiro de Celas (pormenor). Jo&do de Ruao, ¢. 1535, MNMC. Foto de
Maria de Lurdes Craveiro.




dia (pormenor do painel da Visitagao). Jodo de Ruéo, 1547.

MNMC. Foto de Marta de Lurdes Craveiro.
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Fig. 10 - Retdbulo da M



Fig. 11 - Retdbulo da Paixado de Cristo. Oficina de Joao de Ruéo, segunda metade do
sec. XVI. MNMC. Foto de Maria de Lurdes Craveiro,
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O prolongamento do recurso a varanda (Que se assume em
simultaneo como motivo arquitetonico e decorativo) nas
estruturas retabulares ao longo deste século da conta de uma
consciéncia articulada entre a arquitetura e a escultura e indicia
a extensdo da cultura humanista em Coimbra para datacoes
tardias. O espaco esculpido necessita da arquitetura e esta
expressa-se atraves do sentido da observacao, proprio da

dialetica escultdrica. Desta forma, a loggia do Paco Episcopal,
na sua dupla qualidade de espaco arguitetonico e ornamento,
funciona como a Ultima grande manifestacéo de sinal humanista
em Coimbra e o bispo D. Afonso Castelo Branco como o
guardido de valores que, rapidamente, haveriam de seguir outra
trajetdria.

Fig. 12 (pagina ao lado) - Retabulo da Paixao de Cristo (pormenor). Oficina de Jo&o de Rudo, segunda metade do séc. XVI. MNMC, Maria de Lurdes Craveiro,
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