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Constitui hoje um truismo, incessantemente repetido, dizer que
estamos a viver na “civiizacao da imagem” Tal, contudo, nao
invalida a concecéo da ldade Média como criadora da civilizagcao
cristd das imagens. Com efeito, ao longo dos séculos
medievais, o Ocidente conheceu um extraordinario
desenvolvimento das formas plasticas, das praticas do culto a
estas associadas e das reflexdbes tedricas em ordem a
determinar a sua significacao e fundamentar a sua legitimidade.
A0S textos escritos e aos sermdes pronunciados em publico,
acrescia entdo a encomenda de suportes visuais adaptados as
igrejas e destinados a criar a encenacao adequada ao
desenrolar das cerimonias liturgicas.

Desde a Antiguidade que a imagem, sempre presente na origem
das religides e da arte, foi tema crucial da reflexao filosdofica. As
palavras proferidas por Deus ao criar o homem, tal como

constam do versiculo (1, 26 Génesis), “‘Facamos o0 homem, a
nossa imagem € a nossa semelhanca’, inscrevem a “imago” no
fundamento da antropologia crista e suscitam a questédo do
papel por estas desempenhado na concecao crista do drama
da historia humana.

O Cristianismo afirmou-se, desde o0s seus primordios, como
uma religido do livro e fez residir na escrita o fundamento da
legitimidade do discurso cristéo e do poder dos clérigos. Por
conseguinte, as imagens comecaram por ser olhadas com
desconfianca e alvo de episddios de iconoclastia. Contudo,
foram-se lentamente afirmando nos modelos espirituais e na
liturgia do Ocidente, de modo a servirem a narrativa da historia
sacra. Neste pressuposto, o Criador chegou a ser visto como
Imaginario, aguele gue cria imagens, e a Criacdo como imago
mundi (Fig.1).
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Fig.1 - Bblia de Sowigny, Création du monde. Séc. Xl Médiathegue de Moulins communautée, MS-13,
[Online] hito:/Awmww. bible-parcle-et-parcles . com/2021/02/|a-creation-du-monde.html



http://www.bible-parole-et-paroles.com/2021/02/la-creation-du-monde.html
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https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8452200r/f333.item

Na ldade Média o artifice que talhava imagens figurativas era
designado imaginario. O termo escultor, usado para considerar o
artista que trabalha especificamente em trés dimensodes, era
praticamente desconhecido neste tempo. Agueles que
produziam figuras tridimensionails nao se diferenciavam dos
simples canteiros e a distingao entre escultor, pedreiro e
arquiteto, so gradual e lentamente se foi afirmando no decurso
do tempo (Fig. 2, 3 e 4).

- Fig. 3 - Jean Fouquet, La construction du temple de
Jerusalen 1470-1475, Pormenor,

O papel crescente que a Igreja foi dando as imagens no culto e
na devocédo, resultou da concecdo de gque estas exerciam um
efeito considerado benéfico e determinante na imaginagéo dos
fiels, gudavam a proclamar a mensagem evangelica e a
despertar e alimentar a fé dos crentes, mais do que a simples
palavra dos pregadores e a leitura dos livros, entdo acessivel
apenas a uma pequena minoria (Fig. 5).
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Fig. 4 - Jean Fouquet, La construction du temple de Jerusalem 1470-1475. Pormenor.
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A “imago” medieval era muito diversa da imagem dos nossos
dias, nao sO por representar 0s mistérios cristdos e dar um
corpo ao divino invisivel, mas tambéem por torna-los presentes, a
fim de os fazer conservar na memoria e responder as
necessidades do ensinamento da histdria sagrada.

O artista medieval, sem se submeter a mimesis da realidade que
0S seus olhos veem, serve-se dos objetos dessa realidade,
como se fossem uma espéecie de formulas para evocar uma
outra realidade, essencial e invisivel. As formas figurativas e as
cores s&o concebidas mais como 0s indices de realidades
invisiveis, que transcendem as possibilidades do olhar, do que
como representacao, no sentido habitual do termo, de tais
realidades, embora possam, contudo, toma-las presentes.

O interesse do estudo das imagens medievais pelos
historiadores, um dominio tradicionalmente da competéncia
exclusiva da historia da arte, tem vindo a reclamar uma
colaboragéo alargada a outros dominios das ciéncias sociais, ja
admitida ndo apenas como necessaria, mas também como
potenciadora de resultados proficuos. Desde os anos 70 do
século XX gque as imagens na sociedade medieval tém sido
objeto de um campo novo de estudos, responsavel,

nomeadamente, por criar conceitos como 0s de imagem-objeto

Fig. 5 (pagina ao lado) - Jean Fouquet, La construction du temple de Jérusalern. 1470-1475. Pormenor.

e de imagem-presenca. Ligados a esta tematica, incluem-se 0s
contributos de Jacgues Le Goff, Roland Recht, Jean-Claude
Schmitt, Jerdme Baschet, Michel Pastoreau, Hans Belting, entre
outros,

A partir sobretudo do século X, a criacao artistica do ocidente
viu eclodir um fendmeno impressionante, o regresso deliberado
a escultura monumental e a sua colocacao ostensiva na fachada
das igrejas. A redescoberta da escultura em trés dimensdes
levou os fiéis a olharem fascinados as personagens celestes que
pareciam descidas a terra. A producao escultorica péetrea nao
parou entdo de crescer e, entre 0s séculos Xl e XV, conheceu
um incremento consideravel, Nnao apenas para alimentar as
necessidades da arquitetura, mas também para responder a
encomenda de tumularia, de imagens avulsas, bem como do
mobiliario litdrgico das inimeras catedrais e igrejas, entretanto
construidas.

A escultura gue integrava a arquitetura dos edificios de culto
subsistiu melhor as devastacdes do tempo do que a usada no
mobiliario litdrgico, como por exemplo a dos retabulos. Neste
caso, verificou-se 0 seu desaparecimento em larga escala, fruto
de mudancas liturgicas e eclesiasticas, bem como de atos de
vandalismo e roubo.
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Os retabulos, inexistentes na igreja primitiva, vieram fornecer aos
escultores um espaco precioso de decoracdo. A semelhanca
dos frontais de altar comecaram por ser compostos de uma
alma de madeira coberta com folhas de ouro, prata ou outro
metal, muitas vezes enriquecidos com esmaltes e cabochoes
(Fig. 6). Esta primeira tipologia de retabulos foi substituida, num
periodo que corresponde, consoante as regides, aos seculos Xill
ou XIV, pela que usava a pedra como material preferencial. Em
seqguida, a madeira passou gradualmente a ser a grande
escolhida, tendo-se produzido nos Paises Baixos, na Alemanha,
na Franca setentrional e na Peninsula Ibérica grande numero de
retabulos em madeira dourada e policromada, que constituiram
uma das criagdes artisticas mais originais do ocaso da Ildade
Media.

Durante longo tempo, a escultura medieval constituiu objeto de
estudo quase exclusivo da histéria da arte. Concebida esta, de
modo demasiado restrito, como histéria das formas e
negligenciando a fungéo especifica da obra de arte. Ora, tal
como defende Roland Recht, a analise comparativa entre duas
esculturas, em termos estilisticos ou de evolugdo formal, €
diferente da que introduz, na comparacéo, o lugar gue ocupam
no edificio sagrado, determinado pela funcao gue nele exercem,
A comparacdo também n&o € a mesma, quando se procura
estabelecer a relacao de cada uma das esculturas com os fiéis.
Pois que, pela especificidade que comporta, interfere na escolha
dos gestos ou da fisionomia da imagem. Importa, por isso, olhar
as imagens ndo apenas em termos formais, iconograficos ou
narrativos, mas também nas funcdes e usos que tiveram na
longa duragédo em contextos religiosos, sociais, politicos e
ideoldgicos em permanente renovacao.

As imagens tridimensionais confrontam, No mesmo espaco que
partiham, o homem biologico com o seu duplo plastico e
definem o que Roland Recht designa de locus. Enguanto
espaco onde corpos se encontram e interagem, o locus €
essencial a percecéo sensorial e intelectual da obra de arte e
define-se também por nele se exercerem diferentes formas de
vida social gue, no caso do espaco sagrado, s&o ritualizadas.
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https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453
https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453
https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453
https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453

Em Portugal, apenas lograram chegar aos dias de hoje,
rarissimos exemplares de retabulos pétreos goticos.
Escolhemos, a titulo de exemplo, o retabulo de S. Jorge em luta
com o dragdo, que se pode admirar na Capela de Nossa
Senhora da Piedade, em Eira Pedrinha, na freguesia de
Condeixa-a-Nova (Fig. 7).

Trata-se de uma pecga escultorica singular e de indiscutivel valor
artistico, que enriguece ndo apenas o0 patrimonio desta
localidade de longuissima antiguidade, mas também o panocrama
da escultura pétrea medieval N0 N0sso pais. Executado em alto
relevo, no calcéario friavel designado por pedra de Anca, com
1,21m de comprimento por O,70m de altura, e vastos vestigios
de policromia, o retabulo de S. Jorge continua a carecer de um
iInvestimento investigativo, que venha dar resposta a questoes
ainda brumosas e a permitir aprofundar o seu conhecimento.

Esta peca artistica apresenta a particularidade, muito rara em
exemplares deste tipo, de registar, na base, numa inscricaoc em
gotico maiusculo, o nome do promotor e a data em gue foi feita
a encomenda : GONCALO : PALMEIRO : MANDOU : FAZER
ESTA:OBRA:ERAMIL: CCCC: XXX VIEANOS. Porem, continua a
nao existir unanimidade entre os investigadores, quanto a esta
datacéo ser referente ao calendario hispanico e, por isso, aoc ano
de 1436, ou referente ao Nascimento de Cristo e, nesse caso,
ao de 1398. A sua andlise em termos formais continua também
a suscitar duvidas, nomeadamente a de ter ou ndo sido
produzido pela oficina de Jodo Afonso, o mestre do tumulo de
Fernéo Gomes de Gois, em Oliveira do Conde, datado de 1440.

Fig. 7 (pagina ao lado) - Retabulo gotico de S. Jorge. Eira Pedrinha (vista geral). Foto C. A, Gongalves.
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O tema iconografico do retabulo de Eira Pedrinha, o combate de
S. Jorge com o dragao, tem aqui a primeira representacéo
conhecida no N0sso pais, gue acompanha a divulgacao do culto
a este Santo, entre nds, nos finais do século XIV. O combate
sobrenatural € figurado numa cena Unica, enquadrada por
muralhas, coroadas por ameias de onde assomam peguenas
cabecas de figurantes que assistem a luta épica. Esta
microarquitetura militar, que representa metaforicamente a cidade
onde a cena se desenrola, contribui para dar expressividade a
representacao. Nela encontra figuragdo, S. Jorge, montado a
cavalo, equipado de amés e a empunhar a lanca com que
combate o dragao (Fig. 8). A seu lado, ocupa lugar a Princesa
qgue, para libertar a sua cidade, estava prestes a ser sacrificada a
fera. O tema surge complementado, a esquerda, por Santa
Barbara e, a direita, por S. Sebasti&o, inseridos em ediculas,
escavadas nas torres das muralnas e sustentadas por modilndes
(Figura 9). O acrescento deste motivo ao tema principal tera
visado reforgar, através do poder intercessor dos dois Santos, a
luta pelo triunfo da fé crista, simbolizada pela vitoria de S. Jorge
sobre o dragéo.

O elevado investimento gue representou ao promotor, Nao s o
trabalho escultorico, mas também a policromia do retabulo,
sabendo-se, por estudo recente, que nesta foram usados
materiais dispendiosos, tais como ouro e vermelhao, leva a inferir
gue o retabulo tenha sido concebido para colocar sobre a mesa
de um altar dedicado a S. Jorge. Todavia, as alteracdes a que o
primitivo templo de Eira Pedrinha foi sujeito, particularmente
através de restauros em 1723 e em 1934, dificultam a
possibilidade de confirmar esta deducao. Na peguena capela de
Eira Pedrinha, o retabulo de S. Jorge funciona hoje como uma
especie de estrutura de coroamento de um conjeturado retabulo
que, em edicula quinhentista, alberga uma imagem de Nossa
Senhora da Piedade, a guem a capela passou a ser dedicada.
Este novo arranjo retabular, alem de subverter a funcao para que
fol criado o retabulo gotico, colocou-o0 a uma cota elevada, o
que priva fiéis e visitantes da sua percecao sensorial e intelectual
(Figura 10).

A qualidade plastica, bem como a raridade na nossa producéao
escultorica medieva, justificam a necessidade de estudar, mas
também de valorizar o retdbulo de S. Jorge a combater o
dragao, da capela de Eira Pedrinha, designadamente atraves de
uma colocacdo mais adequada a sua apreciacdo, tanto do
ponto de vista plastico, como também do seu papel na
edificacao dos crentes e na encenacao de cerimonias litdrgicas
ritualizadas.

Fg. 8 (pagina ao lado) - Os protagonistas do combate sobrenatural (pormenor do retabulo gotico de S. Jorge. Eira Pedrinha. Foto C. A. Gongalves.
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Fig. 9 (nesta pagina) - Santa Barbara e a Princesa (pormenor do retébulo gotico de S. Jorge. Hrra Pedrinha).
Foto C. A. Goncalves.

Fig. 10 (pagina ao lado) - Retébulo-mor da Capela de Nossa Senhora da Piedade (recomposicao posterior).
Eira Pedrinha, Foto C. A, Gongalves,
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