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O nono volume do Boletim Kairds dedica-se, inteiramente, a
uma categoria artistica que, pese embora a sua relevancia
estética, funcional, narrativa, emocional, sensivel e dialdgica,
tem vindo a ser menos estimada no terreno da historiografia.
Fala-se aqui de escultura, essa ancestral arte das imagens
gue nos afronta, com o seu proprio corpo e matéria.

A escultura que nos olha, interfere Nno espaco das nossas
vidas, mede-nos de alto a baixo, convida-nos a sair do eixo
equilibrado dos dias ensimesmados, permitindo-nos a
experimentar deuses e demonios, novos ambitos de realidade
e outras esferas de humanidade, excitando as emogoes tao
eficazmente que acaba por promover respostas radicais de
amor e de Odio, expressas atraves da iconofiia e da
iconoclastia, esta ultima num eixo de terror que aflige e que
mata ndo so a imagem, mas sobretudo 0 que esta por detras
dela e 0 que a animou, seja o0 passado, seja O proprio
presente, comprometendo o futuro.

A escultura, com o0 seu caracter tridimensional, promove
contactos numa perspectiva de intimidade, porque as
imagens e 0s corpos falam e acompanham, porque as
iconografias contam e explicam, porque 0s conjuntos
escultéricos irmanam naturalmente com o horizonte de
expectativas dos publicos, avidos em perfilhar e em
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reconhecer-se neles. A forca da escultura reside, enfim, e
usando as palavras de Gombrich, nessa sua capacidade de
atraccao pelo mundo dos vivos e nessa possibilidade de
converter-se, NAo0 numa representacao de outra coisa, senao
nos individuos por direito proprio. E sob esta perspectiva que
surgem as esculturas que defendem, as esculturas que
parecem falar e chorar, e as esculturas que superam 0
caracter de reproducéo para alcancarem o estatuto de coisa
em si, na medida da sua eficaz estimulacao do pensamento
simbalico.

A escultura encarna, convocando a visibilidade tangivel e
multissensorial. A apeténcia humana pela visibilidade tangivel
faz assomar a escultura a uma territorialidade muito
conveniente, gerando cenografias e outros mundos, bem
como ambitos relacionais profundos e encontros afortunados
(entre a invisibilidade e a visibilidade, entre o irreal e a
possibilidade de tornar-se realidade), que se permitem a
trocas entre mundos que matizam a vida comum que assim
se acrescenta e adensa, dispondo-se ao jogo relacional (com
0 sentido Ultimo de realizacao humana) que promove e amplia
a experiéncia e dispde para os grandes temas da existéncia.



E com este sentido de vida, tdo prenhe de jogos, de
relacOes e de contactos, e também de narrativas e de
sonhos, de realidade e irrealidade, de alegria e de choro,
de paixao, de desejo e de accao, que se apresenta este
volume feito de cinco artigos consagrados a escultura.

Este niumero do Boletim € o primeiro de dois, dedicados
ao mesmo tema, e comeca com o pertinente trabalho de
Raqguel Vilaga, centrado no caso Animais, animais
imaginados: as Figurinhas proto-historicas da Cachouca
(ldanha-a-Nova, Beira Interior) que revela, entre outros
aspectos relacionados com a iconografia zoomorfica
proto-historica, a possibilidade de preencher lacunas, ou
de imaginar, sem perder o olhar cientifico sobre o objecto.
Virgilio Lopes traz-nos A escultura romana de Mertola,
num artigo que, para além de divulgar aqueles
importantes achados escultéricos, nos ensina a ver a
escultura como um registo documental que permite

reconstruir espagos arquitectonicos ja desaparecidos.
Paulo Almeida Fernandes brinda-nos com a Criatividade
na norma. a escultura romanica “marginal” como veiculo
de moralizacdo, demonstrando como 0 mundano e 0
profano tém lugar, nas igrejas medievais portuguesas,
num campo presente e finito que assim se confronta com
0 sagrado. O assunto Retabulos pétreos medievais:
encenacdo do sagrado, foi tratado por Francisco Pato
Macedo, numa relevante viagem focada no poder das
imagens desde a Antiguidade, para terminar no ainda tao
mal conhecido retabulo de S. Jorge a combater o dragao
da Capela da Piedade de Eira Pedrinha (Condelxa a-
Nova), que reclama analise e revalorizagao.




No final deste primeiro volume do Boletim tematico dedicado a
escultura, publica-se um artigo de divulgacdo de ciéncia e que
difunde o recente projecto de investigacdo, que decorre, titulado
Patrimonio escultorico do Paco das Escolas da Universidade de
Coimbra, encabecado por Sandra Costa Saldanha, em conjunto com
Diogo Lemos, Inés Pina e Mariana Gaspar, comprovando-se, assim,
que o CEAACP investiga no ambito desta categoria artistica que
Cesare Ripa definiu, em 1613, como uma Formosa jovem.
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Onde os homens podem ser deuses,
0S animais podem ser homens.
Mia Couto, A Confissao da Leoa, 2012



A escultura proto-historica, tema que nos foi solicitado tratar
para este “‘Boletim’, tem muitos matizes. Tomando como
Pressuposto que o conceito pode ser entendido NuM espectro
largo, deixamos de lado a grande escultura em pedra, humana
ou animal, e optamos por trés figurinhas zoomarficas.

Aquela levar-nos-ia as esculturas dos designados ‘guerreiros
galaico-lusitanos” e dos “berrbes” (ou verracos), se
quisessemos pensar numa ldade do Ferro ja tardia, a entrar em
tempos romanos; ou as expressivas esculturas e relevos
omamentais, baixos e altos, da Cultura Ibérica; ou ao mundo
das estelas e estatuas-menires da ldade do Bronze, ie., a
proto-estatuaria, neste caso a termos de recuar ainda, e pelo
menos, ao lll milenio a.C.

Qualguer uma destas tematicas tem sido recorrentemente
explorada por inumeros investigadores, tal € a pléiade de
guestdes a gravitar em seu entorno. Justamente, um novo
projecto internacional e interdisciplinar agora a comecar — The
Iberian stelae of the Final Bronze Age. iconography, technology

and the transfer of knowledge between the Atlantic and the
Mediterranean —, com coordenacao de Ralph Arague Gonzalez
(Universidade de Freiburg) e financiado pela Deutsche
Forschungsgemeinschaft (DFG), tem na Universidade de
Coimbra um dos principais parceiros, onde tambéem por esta
altura se inicia, em conexao, um projecto de doutoramento da
responsabilidade de Pedro Baptista.

Portanto, dessas primeiras expressoes escultoricas de grande
VUItO ocupar-nos-emos Nos proximos  tempos, guiados por um
questionario inovador. Neste momento s&o trés figurinhas
zoomorficas que centram a nossa atencédo, agui abordadas
com caracter divulgativo. Duas encontram-se fragmentadas,
sendo arriscado afirmar quais s&o 0s animais representados. A
figurinha completa € exageradamente estilizada para dizermos,
sem hesitacao, que animal esta figurado. Em bronze, duas, em
argila, uma, todas elas, com distintos niveis de analise, séo ja
do conhecimento publico especializado, mas nunca foram
tratadas conjuntamente, como agora se faz, e menos ainda

com a encenacao atrevida em termos graficos, gue se propoe.



O contexto de achado destas trés pecas conduz-nos até a
Cachouca (Idanha-a-Nova), zona planaltica, em esporéo,
sobranceira a barroca da Canada, afluente do rio Torto e depois
Ponsul (Fig. 1, 2, 3). Os trabalhos de campo (prospeccdes e
escavacoes) demonstraram que teve ocupacao no Neolitico
Final/ Calcolitico, aparentemente efémera; depois, € apds mais
de 2500 anos para 0s quais nao se conhecem quaisqguer
vestigios, o sftio voltou a ser ocupado na ldade do Bronze, entre
finais do Il e inicios do | milénio a.C., ocupacao gue se prolongou
pela | ldade do Ferro, até aos secs. VIV a.C. As duas figurinhas
em bronze datam daguela fase e ndao podem deixar de se
relacionar com O mundo atlantico. A peca em terracota é
posterior e articula-se com ambientes meridionais de matriz
normalmente designada por “orientalizante”.

O lugar da Cachouca € dos mais interessantes da Beira Interior.
Habitado e vivenciado por comunidades culturaimente ‘em
transicao”, a combinatoria integrada das estruturas,
designadamente um talude elipsoidal (Fig. 4 e 5), de materiais e
suas de(dis)posicdes, bem assim de “arte rupestre” (fossettes), €
compativel com a existéncia de actividades rituais envolvendo
marcadores de elevada carga simbdlica cenicamente articulados
(Vilaca, 2007). Entre eles estdo 0s animais protagonistas neste
trabalho, que nao podem ser entendidos desconexos do espaco
comunitario e sacralizado, também por eles e com eles
construido.

Fig. 1- Cachouga (vista aprox. de W/SW), observando-se ao centro na linha do horizonte a sihueta de
Monsanto.







v
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Fig. 2 (a0 lado, em cima) - Esporéo da Cachouca (Vista desde a margem esguerda do rio Torto).
Fig. 3 (a0 lado, em baixo) - Esporao da Cachouca (vista aprox. E/SE).

Fig. 4 (em cima) - Projeccao ortogréfica do levantamento topogréafico, cbservando-se o relevo
correspondente ao talude,

Fig. 5 (pagina ao lado) - Planta geral com indicacao das areas escavadas.
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Um dos animais integra o punho, fragmentado, de um espeto
rotativo em bronze de que se achou, anda, parte da
respectiva haste, em ambos 0s casos durante trabalhos de
prospecgao (Fig. 6 e 7). Na parte superior da pega encontra-
se um pegueno guadripede estilizado, sem cabeca, que se
orientava para a extremidade distal da haste, i.e., em direccao
a parte activa do objecto. As patas convergem entre si, como
sucede noutras pecas congeneres (v.g. Notre-Dame d'Or e
Monte Sa ldda). A cauda, curta e arrebitada, lembra os faon
aux oiseaux da arte paleolitica madalenense dos Pirenéus. As
proporgoes das patas relativamente ao corpo, e a forma da
cauda, permitem defender que se tratara de um cervideo ou
de um caprino.

Os espetos articulados que em territorio portugués
ascendem a, pelo menos, uma duzia, alguns com figuracao
zoomorfica, consubstanciam sofisticada gualidade de fabrico,
numa combinatdria do método da cera perdida, fundicéo
adicional e martelagem (Armbruster, 2002/03). Tal mestria,
associada a raridade destas pecas e a simbologia figurativa,
resulta num desenho de grande originalidade que permite a
rotacdo dos espetos com apoio numa peca fixa. A sua
manipulacao em rituais de comensalidade, tal como o uso de
ganchos de came e de caldeirbes, coloca essas pecas entre
as mais distintas produgtes dos artesaos do Bronze Final do
mundo atlantico (Armada e Vilaca, 2016).

‘HH’HH
0 1

llM’HH
2

g
"

cm

Fig. 6 - Punho de espeto rotativo com representacéo de guadripede,
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Fig. 7- Espeto, com punho e haste.
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O segundo animal € uma miniatura, também em bronze, que se
encontra completa, mas em mau estado de conservacao (Fig. 8).
Todavia, a identificacéo do animal n&o € imediata, ndo € dbvia. O
corpo foi intencionalmente remetido para segundo plano, dando-
se primazia a cabecga. Nesta sobressaem o focinho e, sobretudo,
duas protuberancias simétricas talvez demasiado expressivas
para serem vistas como simples orelnas; deverao representar 0s
Cornos, que tornariam, gue tomam (?), o animal num bovino. A
cauda, particularmente destacada, € arredondada, porém. Trata-
se de uma figurinha avulsa com a base ligeiramente convexa,
pormenor que sugere ter sido pensado para adaptacao deste
bronze figurativo sobre um suporte, sendo impossivel dizer de
que tipo.

O terceiro animal € uma terracota, acéfala, faltando-lhe também a
metade inferior do corpo (Fig. 9 e 10). Tem forma ovoide,
conservando o dorso e a parte traseira, gue € arredondada, sem
vestigio algum de cauda. A pecga € macica, de pasta grosseira e
tom acastanhado. A superficie foi alisada, possuindo indmeras
perfuracdes subcirculares, com profundidades distintas. Se
algumas sao superficiais, i.e., talvez meramente decorativas,
outras sao suficientemente profundas para nelas se poder fixar
alguma coisa. De novo, a identificacédo do animal ndo €
inequivoca. Podera tratar-se de uma ave, mas também de um
mamifero, um suino, ou até mesmo de um ourico cacheiro,

Ave ou mamifero, 0 que parece Ssugestivo nesta peca € a
existéncia das perfuractes distribuidas pelo dorso, as quais
deveriam ser destinadas a implantacé&o de penas, de cerdas, de
pelos, que dariam maior realismo a figura (Vilaga, 2000; 2013).
Esta ideia, inspirada na proposta de Mata Carriazo (1973) para a
figura em forma de ave que encontrou No entdo considerado
“ooblado bajo” de El Carambolo, tinha sido igualmente acolhida

¥ v
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Hg. 8 - Figurinha zoomarfica, talvez de bovino.

na interpretacao do zoomorfo de Neves |, considerado como um
suino (Maia e Maia, 1986). Trata-se de uma peca
morfologicamente muito semelhante a que se analisa, porém
com uma diferenca fundamental: € oca, tal como a de Cabeco
Redondo, a que se atribuiu funcionalidade equivalente a de um
gueimador (Soares e Soares, 2016). Independentemente da
maior ou menor semelhanca formal, parece-nos importante, se
pretendéssemos agora aprofundar a questao, atender a esta
situagdo de oco/ macico, que as duas aves do Morro de
Mesquitilla tdo bem representam (Schubart, 1983).
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Fig. 9/10 - Terracota representando animal com o corpo repleto de perfuracoes,
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Deixando para tras a riquissima producao plastica
antropomorfica e zoomorfica de peguenas figurinhas do Neolitio
Final/ Calcolitico, gue nos levaria, por exemplo, de Leceia aos
Perdigdes, e apos um longo interregno que atravessou a ldade
do Bronze, praticamente aniconica, sera sO na sua derradeira
fase que voltamos a encontrar No registo arqueoldgico do
territorio portugués alguns elementos figurativos.

A representacédo de aves e guadripedes tem expressao guase
pan-europeia, assumindo especial rigueza iconografica e
diversidade de suportes no mundo dos “Campos de Umas” e
areas mais directamente associadas. Ao contrario, N0 mundo
atlantico limita-se praticamente a alfaias rituais, como € 0 caso
dos ganchos e espetos com imagens incorporadas,
materializando também uma nova estética. Os bronzes
figurativos sardos n&o poderiam deixar de ser igualmente
chamados a discussao (se a fizéssemos agora) nesta matéria e
no ambito das conexdes atlantico-mediterraneas. Mas teremos
de aguardar pela fase seguinte para que a iconografia propria
do Mediterraneo mais oriental se manifeste indelevelmente a
ocidente.

Se a tematica omitomorfica da | ldade do Ferro € tema bem
conhecido no Ocidente peninsular (Arruda, 2016), a
representacao escultorica de mamiferos ndo deixa de o ser
também, encontrando-se touros, suinos, cervideos, e até
felinos e toupeiras, se atendermos a alguns dos trabalhos
pioneiros (Beirdo e Gomes, 1984) e se alargarmos ainda a
nossa atencao ao Centro-Oeste francés (Pautreau, 1984).

Em todos estas geografias culturais as figuracbes de aves
fazem parte dos respectivos repertorios ideoldgicos, sucedendo
O mesmo com a imagem de cervideos e de bovinos.
Relacionados com a simbdlica funeraria e de ressurreicao, pelas
galhadas gue caem e renascem anualmente, pela forca, ou
pelo movimento expresso No Voo das aves, elo de ligagao entre
a terra e o0 céu, todas as imagens desses animais teréo
cumprido funcdes rituais, apotropaicas, ou de indole religiosa,
em distintos tipos de contextos, funerarios, habitacionais e
cultuais.
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O interesse da iconografia zoomorfica proto-histdrica € tao
grande gquanto a sua complexidade, inscrevendo-se Nno magno
problema, com implicacdes a nivel ideoldgico e social, das
relacbes entre humanos e animais, animais que tanto se
adoram como se diabolizam, se mimetizam como se
antropomorfizam. A fronteira entre uns e outros nem sempre &
Obvia, como também parece ser importante notar que nem
todos 0s animais representados se consumiam. Estudos que
explorem abordagens conjuntas a iconografia e a restos de
faunas devem ser incentivados (Rodrigues, 2021).

Colocando-se o problema de o arquedlogo (ndo) poder aceder
as accodes do passado, o Professor Jorge de Alarcdo (1993/94)
observou, porém, que as pode imaginar, tal como um
investigador criminalista. Nao presenciando, pode representar a
accao.

Chegados aqui e como vimos, nenhuma das figurinhas da
Cachouca nos deixa seguros qguanto aos animais
representados. Essa inseguranca da-nos liberdade de fazer
com elas propostas que o leitor avaliara e que cabem numa
publicac&o onde se valoriza a imagem em detrimento da palavra
argumentada.  As cabecas imaginadas (Fig. 11 e 12), a
pelagem e os espinhos (Fig. 13 e 14) e a plumagem (Fig. 15)
com que completamos e cobrimos duas das figurinhas tratadas
neste texto sao pura especulacao, mas nao especulacao
despropositada.
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Fig. 11- Representacao imaginada de cabeca de veado.
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Fig. 12 - Representacao imaginada de cabecga de bode.
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Figf. 13 (em cima, a esquerda) - Representagdo imaginada de javali com cerdas implantadas nos
orfficios.

Fig. 14 (em cima, a direita) - Representag&o imaginada de ourico cacheiro com picos implantadas
nos orfficios.

Fi% 15 (a0 lado) - Representag&o imaginada de ave ou péssaro com penas implantadas nos
orfficios.
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A escultura romana de
Meértola

Virgilio Lopes | Bolseiro de pds-Doutoramento da FCT |
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O Museu Nacional de Argueologia conta com um importante
acervo escultorico proveniente de Meértola. Este conjunto é
constituido por: uma cabeca de Augusto Fig. 1), a cabeca de
Dionisos, uma estatua feminina de orante, e uma estatua
masculina de togado (Garcia y Bellido, 1966-66; Sousa, 1990;
Matos, 2002; Goncgalves, 2007 Lopes, 2012). Estas pecas de
elevado requinte escultérico foram encontradas em Mértola no
século XVI. Possivelmente provenientes da desmontagem do
torredo existente sobre a Porta da Ribeira (bem documentado
no desenho de Duarte de Armas da mesma centuria), ou em
obras da Igreja da Misericordia levadas a cabo nas centurias
seguintes.

Este conjunto escultérico deve fazer parte das oito ou dez
estatuas a que se refere André de Resende nos seus escritos
«Antiquitatum Lusitaniae et de Municipio Eborensi, De Myrtili» ou
das cinco ou seis mencionadas por Amador Arrais em
«Didlogos». Duas delas foram levadas para a Quinta da Amoreira
da Torre, perto de Montemor-o-Novo no século XVII, onde
permaneceram até aos finais do século XIX, guando foram
redescobertas por Gabriel Pereira. A documentacdo da sua
entrada no Museu Nacional de Arqueologia data do ano de
1902.

A cabeca de Augusto € uma peca de dimensado consideravel,
tendo 51 centimetros de altura, contudo a pecga ja nao se
encontra no seu estado original tendo sido desbastada no
espigao de encaixe e nas traseiras da cabeca.

Em data incerta, mas seguramente no seculo XX, foi
descoberta a Cabeca de Cibele, sendo referido que este
achado apareceu «ao pe da Misericordiar. Foi Joao Manoel da
Costa «devotado amador das antiguidades de Meértola» que a
ofereceu a Estacio da Veiga e por sua morte transitou com a
restante colecdo do Museu Argueoldgico do Algarve para o
Museu Etnologico (Vasconcelos, 1913, 333), hoje Museu
Nacional de Arqueologia. Trata-se de uma peca parcialmente
destruida e na parte superior da cabeca apresenta uma corona
muralis. O aparecimento desta peca leva-nos a presumir que
nas imediagdes da referida Igreja da Misericordia / porta da
Ribeira tera havido um templo da Mater deum e que a estatua
figuraria nele.
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Estacio da Veiga, na visita que realizou a Mértola apos as cheias de
1876, registou «A poucos passos do arco esta a igreja da
Misericordia, cujos degraus s&o de belos marmores, visivelmente
extraihidos de nobres edificios antigos, mui provavelmente ali
achados, quando ao abrir-se 0s alicerces para a construcéo da
igreja, foram descobertas no seculo XVI umas estatuas de que
falava Rezende e D. fr. Amador Arraes.» (Veiga, 1880, 19). Refira-se
a este proposito que ainda hoje séo visiveis, num dos cunhais da
referida igreja, varios elementos de arquitetura decorativa e silhares
de marmore e granito.

Estacio da Veiga, na visita que realizou a Mértola apos as cheias de
1876, registou «A poucos passos do arco esta a igreja da
Misericordia, cujos degraus s&o de belos marmores, visivelmente
extraihidos de nobres edificios antigos, mui provavelmente ali
achados, quando ao abrir-se 0s alicerces para a construcéo da
igreja, foram descobertas no seculo XVI umas estatuas de que
falava Rezende e D. fr. Amador Arraes.» (Veiga, 1880, 19). Refira-se
a este proposito que ainda hoje s&o visiveis, num dos cunhais da
referida igreja, varios elementos de arquitetura decorativa e silhares
de marmore e granito.

Fig. 1 - Cabeca de Augusto no Museu Nacional de Argueclogia. Foto de Virglio Lopes.




Uma outra estatua de Togado esta exposta na Casa Romana,
na cripta do edificio da Camara Municipal e teve uma primeira
referéncia numa pequena nota de Abel Viana, publicada no
«Arguivo de Beja» em 1950. Segundo este arquedlogo, a
estatua «foi achada na vertente oriental sotoposta ao Castelo»
(Viana, 1950, 32). Aguando da sua visita a Mértola, esta estatua
estava guardada no armazém situado Nno piso térreo da
residéncia do meédico Manuel Francisco Gomes (Casa Cor de
Rosa), onde permaneceu até ser levada, em 1988, para a Casa
Romana do Museu de Meértola. No entanto, a nosso ver esta
estatua deveria fazer parte do conjunto escultdrico ocultado
nessa mesma casa e recentemente encontrada. Entre os factos

gue Nos levam a sustentar tal hipotese esta, por um lado, o de
0s dlicerces da referida casa assentarem em construcoes
romanas e, por outro lado, o da fossa para onde foram atiradas
as esculturas nao estar completamente preenchida, havendo ali
lugar para ter sido depositado este togado. Tao pouco podemaos
esquecer que as estruturas romanas de grandes dimensoes
serviram Nos inicios do seculo XX como matéria prima para a
nova edificacdo. Registe-se que o embasamento dos cunhais
da Casa Cor de Rosa reaproveita blocos paralelepipedicos que
bem podem ter sido bases de estatuas.
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MRER (0s. 2a e 2b - Estdtua /Brasdo.
B -Ootografia de Jorge Branco CVIML.

No mesmo nucleo museoldgico exibe-se um bloco de marmore que possivelmente pertenceu a uma estatua. Num dos lados ainda
conserva a representacao das pregas dos panejamentos. Posteriormente, a estatua foi partida e adaptada para dar origem a um brasao
da segunda metade do século XVI gue se encontrou na vila de Mértola (Figs. 2a e 2b) (Lopes, 2012, 80).
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Na zona da acropole de Mértola uma outra estatua teve uma diferente sorte, passando a ser uma base de coluna. Esta peca foi
encontrada in situ, na galeria porticada, em local contiguo ao painel musivo dos ledes afrontados. Na parte traseira da coluna s&o
visiveis restos de panejamentos, proprios e semelhantes aos trabalhos escultoricos encontrados em Meértola (Figs. 3a e 3b).

> 30 - Estétua adaptada a coluna na galeria porticada do complexo religioso de Mértola. Fotografia Virglio Lopes.




Entre 2017 e 2018 foram levadas a cabo as escavagdes na
chamada Casa Cor de Rosa, um imovel construido nos finais
do século XIX e inicios do seguinte. Este edificio situa-se na Rua
5 de QOutubro (com os numeros 7, 7A e 7B), e corresponde a
uma das maiores casas do centro historico da vila de Mértola e
integra, para além da zona coberta, um quintal, anexos e uma
cisterna.

Nos niveis mais profundos foram identificadas construcdes
monumentais do periodo romano. Trata-se de uma edificacao
de forma retangular, com 12 metros no seu lado maior e 10,75
metros No lado menor, com Mmuros com uma espessura entre
os 1,5 e 0s 3 metros, ndo sendo possivel determinar toda a

Fg. 4 - Levantamento Fotogrametria Digital, Tiago
Costa, CEAACE,

extensdo do edificio, ja que este se prolonga para as
construcoes vizinhas. Parte dessa construcao romana, situada
na sala correspondente ao numero 7B, apresenta, em dois
pontos distintos, uma destruicao motivada pelo facto do seu
principal material construtivo (a pedra) ter sido retirada para ser
utilizada em construcoes posteriores (Fig. 4).

No canto nordeste da Casa Cor de Rosa, a cerca de 4 metros
de profundidade, numa cova propositadamente aberta para o
efeito, foi descoberto um conjunto escultérico, constituido por
uma estatua masculina, incompleta, de grandes proporcdes,
que enverga trajes militares, de tipo Thoracata e por trés
estatuas femininas, tendo uma delas proporgdes idénticas (Fig.
5).
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No canto nordeste da Casa Cor de Rosa, a cerca de 4 metros de profundidade, numa cova
propositadamente aberta para o efeito, foi descoberto um conjunto escultérico, constituido por uma
estatua masculina, incompleta, de grandes proporgdes, gue enverga trajes militares, de tipo Thoracata
e por trés estatuas femininas, tendo uma delas proporcdes idénticas (Fig. 5).

Junto a estrutura absidada, foram encontrados uma cabeca feminina e um fragmento de braco envolto
na toga, a par de varios fragmentos escultoricos, disformes e de reduzidas dimensdes. A gualidade
escultorica em termos estéticos, tecnicos e dos materiais constituintes — marmore branco — , podem
en- guadrar estas esculturas na primeira metade do século | d.C. Os dados planimétricos obtidos
apontam para uma estrutura monumental, de carater publico, possivelmente um templo. A razao que
sustenta esta hipotese esta relacionada com a dimenséo das construcoes identificadas capazes de
comportar edificacdes de grande envergadura e volumetria. Por outro lado, em 2007 e 2008, no
decurso da obra de recuperacdo da Casa Fagulha, localizada nas proximidades, foram detetadas
estruturas que parecem ter correspondéncia e situar-se Nno mesmo alinhamento destas, e gue podem,
eventualmente, constituir o prolongamento deste edificio.

A monumentalidade das estruturas argueologicas identificadas, a que acresce este fabuloso conjunto
escultorico, permite-nos deduzir que podemos estar na presenca de um templo integrado num
conjunto monumental do tipo forum. Esta ideia € reforcada pelo achado, nos finais do século do XIX,
aguando da construcdo da mesma Casa Cor de Rosa, de uma outra estatua de togado, que se
encontra em exposicao no nucleo museoldgico Casa Romana, situado no edificio dos Pacos do
Concelho, na Praga Luis de Camdes. De referir ainda a importante localizacdo topogréfica, na
proximidade da porta de ligagéo de Mértola ao rio Guadiana e a antiga zona portuaria.

Fig. 5 - Planta das escavagdes arquecidgicas da Casa Cor de Rosa — estruturas romanas e da Antiguidade Tardia, desenho Nélia Romba e Marco Fermandes
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Duas estruturas da Antiguidade Tardia foram localizadas no
canto norte do mesmo edificio. No embasamento de uma
destas estruturas foi reutilizado um grande bloco de marmore.
Possivelmente trata-se de um elemento de friso. Quando se
procedeu ao seu desmonte foi identificado um numisma de
Graciano, cunhado em Aquileia e datado entre 379-383. Este
achado da-nos a datacdo do momento do desmantelamento
do complexo monumental do periodo romano e da ocultacdo
das estatuas, permitindo-nos perceber 0 momento da
construcéo das estruturas da Antiguidade Tardia (Fig. ©6).

Dos novos achados escultéricos, ocultados numa fossa (Fig. 7),
destacam-se: a parte superior das pernas e o dorso duma
estatua masculina, de tipo Thoracata, partida em duas partes
(Fig 8); um fragmento do pé esquerdo, descalco, sobre a base,

e ainda um grande fragmento com restos do braco esqguerdo de
onde pendem 0s panejamentos; trés estatuas femininas, uma
de grandes proporcdes (cerca de 152 cm conservados)
apresenta apenas a parte inferior, bacia, pernas e pes assentes
numa base (Fig. 9), outra que parece ser de uma jovem
(assente numa base incompleta e com 139 cm de altura),
apresenta parte do pescoco, do que se depreende que seria
uma estatua inteira (Fig.10), e ndo como a maior parte dos
casos conhecidos, que estavam preparadas para a colocagao
de diferentes cabecas; a terceira estatua feminina, incompleta,
(tem altura conservada de 120 cm), apresenta vestuario
ricamente adormado e uma fibula no ombro direito, podendo a
base ser um fragmento encontrado nas imediacdes em que
estéo esculpidos os restos de vestes (Fig. 11).

Fg. 6 - Vista dos trabalhos arqueologicos na Casa Cor de Rosa. Fotografia Virglio Lopes.
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Fig. 7 - Conjunto escultdrico in situ. Fotografia Virglio Lopes.
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Fig. 8 - Estatua Thoracata. Fotografia Jorge Branco, CMIM.,
Fig. 9 - Estatua feminina. Fotografia Jorge Branco, CVIM.,

Fig. 10 - Estatua feminina. Fotografia Jorge Branco, CMIML,
Fig. 11 - Estatua feminina. Fotografia Jorge Branco, CMIM.
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Noutro local da mesma Casa, proximo do anterior, apareceu
uma cabeca feminina (com cerca de 43 cm de altura), de
marmore branco de excelente qualidade e tratamento
escultorico, que se encontra danificada na zona do nariz (Figs
12a/12b712¢c/12d). Nas proximidades desta peca encontrou-
se um fragmento de braco que segura um panejamento. E de
considerar a hipotese de se tratar da cabeca de Livia, esposa
de Augusto. A sua métrica € enquadravel na peca feminina de
maiores proporcoes (Lopes, 2018, 34 — 41).

A monumental estdtua thoracata poderd ter pertencido a
cabeca de Augusto, descoberta em Mértola, em data incerta, e
que hoje se encontra no Museu Nacional de Arqueologia, em
Lisboa. Contudo, a observacdo desta pega permite perceber
que fol desbastada, na zona do pescogo, e encaixada no
togado proveniente de Mertola. Esta composicdo forcada
esteve em exposicao Nnos anos sessenta do século XX no
referido Museu e esta documentada fotograficamente num
artigo de Garcia e Bellido, num texto publicado no Arquivo de
Beja. O togado esta encimado com a cabeca de Augusto e na
estatua feminina de orante foi colocada a cabeca de Cibele,
interpretada erradamente como sendo Livia (Garcia vy
Bellido, 1966, 280-282).

Tendo em conta a métrica da estatua e da cabeca e o facto de
O pescoco de Augusto terminar num espigao arredondado e o
thoracata ter um recetaculo concavo, podemos Supor gue as
duas pecas pertenceriam a uma so. A verificar-se esta hipdtese
de trabalho, teriamos em Mértola um templo do culto imperial
criado por Augusto.

Nesta estatua envergando traje militar, de pé e numa atitude
solene, destaca-se a decoracao da sua armadura, constituida
na parte superior por um relevo representando a Medusa, a que
se segue o peiftoral decorado com duas vitdrias aladas
defrontadas, uma que segura e outra que alimenta um
gueimador. Na parte inferior, 0s pterigia estéo dispostos em trés
fileiras, sendo a sua decoracéo constituida por figuras e bustos
numanos, figuras mitoldgicas, motivos vegetais e animais como
aguias e cabecas de lince. Este animal também possui
representacdes em estatuas da mesma tipologia na Guarda,
Meérida, Baeza e Verona. Na parte inferior do corpo ainda sé&o
visiveis restos de panejamento e da perna esquerda, e dela
poderdo tambéem fazer parte 0s restos de um peé descalco de
grandes dimensbes 0 que, a pertencer a esta peca, nos indica
gue esta se encontraria no interior do templo.

Ainda relacionadas com estes exemplares escultoricos estao as
duas bases de marmore reutilizadas numa estrutura muraria e
diversos fragmentos escultoricos, podendo as primeiras tratar-
se de plintos de suporte para as estatuas.

N&o € de excluir que este conjunto escultorico tivesse a sua
superficie pintada, a semelhanca de outros casos conhecidos,
mas no atual contexto do estudo a existéncia de restos de uma
policromia apenas foram observados, até ao momento, na
coroa da cabeca de Cibele (Goncalves, 2007, 277).
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As escavaches arqueoldgicas levadas a cabo na Casa Cor-de-
Rosa abrem novas perspetivas para a compreensao do
urbanismo romano, pondo a descoberto uma estrutura
monumental, de carater publico, possivelmente um templo.
Estruturas encontradas em 2006 e 200/, no acompanhamento
da obra de recuperacédo da Casa Fagulha, que se encontra
relativamente proxima, parecem situar-se nNo mMesmo
alinnamento destas, pelo que poderao constituir,
eventualmente, o prolongamento deste edificio até esse outro
imovel, Estas estruturas monumentais estariam, possivelmente,
integradas numa praca do tipo forum, constituido por
plataformas e coroado por um templo (Fig.13). Com ela se
relacionaria a descoberta do século XVI no torredo que deu
lugar a Igreja da Misericdrdia, de seis ou oito estatuas as quais
viriam a juntar-se, no final de 2017, mais quatro exemplares
exumados no ambito dos trabalhos argueoldgicos realizados
(Lopes, 2018).

Dada a monumentalidade das estruturas e a concentracéo da
estatuaria encontrada nesta parte da vila, € perfeitamente

admissivel que nesta zona existisse um forum que se
desenvolveria em plataformas e que teria um rico programa
iconografico de forte impacto visual. Quem chegava a Myrtilis,
subindo o rio Guadiana, deparava-se com um cenario
monumental, constituido por uma pujante cintura de muralha
coroada com imponentes templos ricamente ormamentados. A
concentracao de estruturas e achados escultéricos e de
elementos de arquitetura decorativa de grandes dimensoes na
parte baixa da vila de Mértola vem reacender o debate em torno
da topografia antiga de Myrtilis. Criando a possibilidade da
existéncia de dois fora, um na parte alta da cidade e, um outro,
na parte baixa ligado aos provaveis templos de Augusto e de
Cibele, possivelmente localizados nas imediagbes da zona
portuaria. Se excetuarmos o togado gue se encontra no Museu
Nacional de Argueologia, que apresenta a parte de tras lisa,
para encostar a uma parede, todos 0s outros elementos
escultoricos estao trabalhados em todos os lados, deveriam ser
vistos em todos os seus angulos (Fig. 14).

De modo a conhecer a proveniéncia dos marmores gue deram
origem a este conjunto escultérico, estéo a ser feitas analises
no laboratdrio Hercules da Universidade de Evora.

Fig. 13 - Proposta de reconstituicdo do templo do forum ribeiinho. Desenho Carlos Ales,
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Um desejo para o futuro

A excecionalidade do conjunto escultorico
encontrado merecia um programa de restauro - para
juntar os fragmentos existentes as pecas principais,
permitindo uma nova leitura deste grupo escultorico
-, bem como a elaboracao e implementacao de um
programa museologico que repusesse a beleza e a
monumentalidade dos achados, devolvendo-os ao
local de origem. Assim 0s deuses e 0s governantes o
guisessem...

Fig. 14 - Pormenor da decoracéo dos pterigia. Fotografia Jorge Branco CMM.
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Criatividade na norma:

a escultura romanica
“marginal” como veiculo
de moralizacao

Paulo Almeida Fernandes | CEAACP - Universidade de Coimbra |
Prof. Auxiliar Convidado do Departamento de Historia da Arte da
Universidade Nova de Lisboa
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Uma consolidada corrente historiografica tem assumido que
parte consideravel da escultura romanica aplicada a modilhdes e
outras areas marginais das igrejas romanicas corresponde a um
campo de grande liberdade por parte dos artistas. Confrontados
0S escultores com a necessidade de decorar elementos de
suporte a telhados e comijas, e libertos da zelosa observancia
doutrinéria por parte dos promotores das obras, teriam, assim,
dado asas a sua imaginacdo, materializando, de forma
particularmente expressiva, as suas proprias e pessoais
percecoes do mundo. A bibliografia internacional sobre o tema é
vastissima (sobretudo Camille, 1992, ou Magrill, 2009), pelo que
circunscrevo a atencado apenas a historiografia  portuguesa:
Rodrigues, 1995: 301-302; no mesmo sentido, Almeida, 2001
162; sintese apressada de diferentes perspetivas em Ribeiro,
2015:11).

Estes instantaneos — espelhos da sociedade vivida, observada e
interpretada pelos artistas — seriam, assim, janelas abertas para
O quotidiano medieval, cenarios de criatividade autorizada para
preencher aparentes vazios ormamentais com cenas saidas da
Imaginacédo dos escultores. Figuras fantasticas, representacoes
mais ou menos fidedignas do quotidiano das comunidades,
homens e mulheres de rostos distorcidos — exagerados 0S

tracos fisiondmicos para ilustrar a loucura, a dor, 0 medo, o seu
caracter selvagem ou maligno —, expressivas e imprevisivels
figuras erdticas, abordagens tridimensionais do espanto, ou
simples objetos alusivos a vicios mundanos ou a virtudes
terrenas valorizadas na passagem para o Alem, sdo o vasto
reportorio dominante nesta marginalia escultdrica que povoa
modilhdes, misulas, métopas e capitéis do exterior das igrejas. A
tentativa de compreensao destas representagoes, néo isenta de
sucessivas dores No pescoco, obriga os historiadores a varias
voltas aos edificios, a diferentes horas do dia, e a um inventario
de mihares de espécimes, cujo trabalho sistematico néo se
prevé gue possa ser feito Nos proximos anos.

Apesar do grande desconhecimento deste universo escultorico
em Portugal — nao obstante o trabalho em certo sentido
fundador de Jorge Rodrigues —, e da dificuldade em reconhecer
O gue € original e 0 que parece ser fruto de restauros pouco ou
nada documentados, argumento que as estranhas e por vezes
Impenetraveis esculturas nos modilhdes Nao sao apenas fruto da
criatividade e da liberdade dos seus autores materiais; sé&o,
também, e em primeiro lugar, resultado de uma autorizada
representacao do mundano.

46



W

s

> Rio Mau,




% _ 5
N < .
ks N
. ? 1T ; . A

‘ : AL S

M \ & 'y A N Lav ..:‘\\’:‘-\..‘)‘ "

il o VR WY Ry
(_c‘ AN ~Q£.'\‘f‘h‘ ) ¥

o
A
A\l

| Y




No sistema de oposicoes do universo medieval, assumidamente
maniqueista, a concessao ao mundano justifica-se nas igrejas
construidas para eternamente simbolizar a Casa de Deus e ©
Além. Tal como 0 mal tem de estar presente nestes templos do
bem, tal como o feio tem de aparecer em construcdes do belo,
tal como a escuridao se opde a luz, também o mundano e o
profano tém aqui 0 seu lugar, como contraposicoes necessarias
ao sagrado, confrontando assim a existéncia terrena finita com a
vida etera alcancavel apds o Dia do Juizo Final. Joana Antunes
sublinhou que a margem €& «espaco de purga e,
simultaneamente, um espaco de exemplar moralizacao, pois €
necessario representar o pecado para explicar 0s seus perigos»
(Antunes, 2015 97). Penso que se pode ir mais longe na
explicacdo desta marginalia: a escultura romanica aplicada as
margens dos edificios, fora do espaco sagrado de portais,
janelas e interiores, tem esse caracter moralizador
(tendencialmente aplicado a todas as classes sociais, como
sublinhou Félix, 2013: 571), mas ilustra também a oposicao entre
conceitos de primeira importancia no imaginario medieval,
opondo particularmente 0 mundano ao divino, € sendo por ISSO
sancionada e incentivada pelos promotores religiosos (Costa,
2015: 7-8).

Neste contexto, as representacdes ditas marginais tém, afinal,
um papel No programa iconografico global de uma igreja, apesar

de constituirem produgcdes nao narrativas e de estarem
frequentemente desprovidas de coeréncia programatica
relacional. S&o imagens de transgressao, luxdria, tenséo sexual,
exclusao, mas sado também contrapontos necessarios ao
conceito de sagrado pelo qual o ser humano se deve orientar.
Nem outra coisa seria de esperar na relacao entre
encomendador e artista: ganhando este a peca (Félix, 2013:
47), € natural que submetesse as suas producdes a
consideracao de guem as iria pagar.

Este € o quadro genérico com que tenho abordado a escultura
em modilhdes (Magrill usa o termo “escultura secundaria®) de um
conjunto alargado de igrejas romanicas portuguesas. No
entanto, a complexidade propria de um tempo longinguo, acerca
do qual conhecemos muito pouco, evidencia algumas fugas a
norma. Tais excecdes explicam-se por Imposicao programatica,
mas também pelo caracter polissémico que estas
representacdes adquirem, ndo raras vezes produzidas num
tempo de dissolucdo do contexto romanico e sua paulatina e
impercetivel substituicao por outro, de cariz gotico. Para além
disso, subsistem ainda curiosas contaminagdes entre 0 sagrado
e o profano, diluidas as fronteiras de programa gue impunham
barreiras mais fixas as dimensdes contrapostas. Um exemplo
disso mesmo encontra-se na série setentrional dos modilhdes
da igreja matriz de Vouzela.
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A atual igreja matriz de Vouzela foi construida na transicéo para o
século XIV. A simplicidade do programa arquitetonico determinou
a concecao de portais destituidos de timpanos, colunas ou
capitéis. Num quadro de dissolucdo estilistica romanica
(Aimeida, 1986: 111), 0 uUnico espaco disponibilizado para a
escultura foi nas duas séries de modilndes das fachadas laterais.
Por questbes de proximidade em relacdo ao nucleo de
povoamento, privilegiou-se o setor noroeste da cachorrada
(Fernandes, 2017: 92). Al se representaram 0s quatro
evangelistas, em bustos antropomorficos acompanhados de
dupla inscricédo identificativa (Barroca, 2000: 1257-1258).

O programa “sagrado” aplicado a esta série de modilndes era
mais extenso, Pois as representacoes seguintes, No sentido da
capela-mor, exibem bustos humanos de dificil interpretacao,
numa notavel variedade formal. Um desses bustos parece estar
coroado, outro apresenta uma serie de objetos, um terceiro €
acompanhado pela chave que imediatamente identifica Sao
Pedro. E possivel que se tenta tentado esculpir um apostolado,
POIS existem oito bustos para além dos evangelistas. No entanto,

a serie foi deficientemente aplicada, na medida em que esta
intercalada com figuragcdes proprias do mundo profano, assim
diluindo as fronteiras que deveriam existir entre as dimensoes
mundana e divina. A contaminagcdo € até maior porgue, se a
intencéo era realizar um apostolado, entdo uma figura €
acompanhada por um sapato, enguanto outras parecem ter
outros estranhos atributos N&do condizentes com a condicao
apostolica. Para alem disso, regista-se ainda a repeticao do
touro de S&o Lucas num modilhdo da mesma série setentrional
(junto a representacao de um matador de bovinos, captado no
ato de desferir a estocada mortal num indefeso animal), sintoma
de que o plano original foi subvertido a determinado momento.

Ainda gue pouco conhecido e até secundarizado no contexto do
romanico portugués pela sua datacao tardia, o programa
iconografico de Vouzela ilustra a maior complexidade com gque a
escultura aplicada a modilhdes deve ser estudada. A diluicao de
fronteiras entre sagrado e profano surge aqui de forma
iInequivoca, contrariando a clareza maniqueista da mentalidade
da época. O mesmo sucede com o Leviatd do portal sul da
igreja de Sanfins de Friestas, repetido num modihdo e assim
participando dos niveis sagrado e profano do templo.
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Fig. 6 (pagina ao lado, a esquerda) - Leviata. Portal lateral sul da igreja de Sanfins de Friestas.
Fig. 7 (pagina ao lado, a direita) - Leviata, Modihao da igreja de Sanfins de Friestas.
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Constitui hoje um truismo, incessantemente repetido, dizer que
estamos a viver na “civiizacao da imagem” Tal, contudo, nao
invalida a concecéo da ldade Média como criadora da civilizagcao
cristd das imagens. Com efeito, ao longo dos séculos
medievais, o Ocidente conheceu um extraordinario
desenvolvimento das formas plasticas, das praticas do culto a
estas associadas e das reflexdbes tedricas em ordem a
determinar a sua significacao e fundamentar a sua legitimidade.
A0S textos escritos e aos sermdes pronunciados em publico,
acrescia entdo a encomenda de suportes visuais adaptados as
igrejas e destinados a criar a encenacao adequada ao
desenrolar das cerimonias liturgicas.

Desde a Antiguidade que a imagem, sempre presente na origem
das religides e da arte, foi tema crucial da reflexao filosdofica. As
palavras proferidas por Deus ao criar o homem, tal como

constam do versiculo (1, 26 Génesis), “‘Facamos o0 homem, a
nossa imagem € a nossa semelhanca’, inscrevem a “imago” no
fundamento da antropologia crista e suscitam a questédo do
papel por estas desempenhado na concecao crista do drama
da historia humana.

O Cristianismo afirmou-se, desde o0s seus primordios, como
uma religido do livro e fez residir na escrita o fundamento da
legitimidade do discurso cristéo e do poder dos clérigos. Por
conseguinte, as imagens comecaram por ser olhadas com
desconfianca e alvo de episddios de iconoclastia. Contudo,
foram-se lentamente afirmando nos modelos espirituais e na
liturgia do Ocidente, de modo a servirem a narrativa da historia
sacra. Neste pressuposto, o Criador chegou a ser visto como
Imaginario, aguele gue cria imagens, e a Criacdo como imago
mundi (Fig.1).
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Fig.1 - Bblia de Sowigny, Création du monde. Séc. Xl Médiathegue de Moulins communautée, MS-13,
[Online] hito:/Awmww. bible-parcle-et-parcles . com/2021/02/|a-creation-du-monde.html



http://www.bible-parole-et-paroles.com/2021/02/la-creation-du-monde.html
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https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8452200r/f333.item

Na ldade Média o artifice que talhava imagens figurativas era
designado imaginario. O termo escultor, usado para considerar o
artista que trabalha especificamente em trés dimensodes, era
praticamente desconhecido neste tempo. Agueles que
produziam figuras tridimensionails nao se diferenciavam dos
simples canteiros e a distingao entre escultor, pedreiro e
arquiteto, so gradual e lentamente se foi afirmando no decurso
do tempo (Fig. 2, 3 e 4).

- Fig. 3 - Jean Fouquet, La construction du temple de
Jerusalen 1470-1475, Pormenor,

O papel crescente que a Igreja foi dando as imagens no culto e
na devocédo, resultou da concecdo de gque estas exerciam um
efeito considerado benéfico e determinante na imaginagéo dos
fiels, gudavam a proclamar a mensagem evangelica e a
despertar e alimentar a fé dos crentes, mais do que a simples
palavra dos pregadores e a leitura dos livros, entdo acessivel
apenas a uma pequena minoria (Fig. 5).
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Fig. 4 - Jean Fouquet, La construction du temple de Jerusalem 1470-1475. Pormenor.
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A “imago” medieval era muito diversa da imagem dos nossos
dias, nao sO por representar 0s mistérios cristdos e dar um
corpo ao divino invisivel, mas tambéem por torna-los presentes, a
fim de os fazer conservar na memoria e responder as
necessidades do ensinamento da histdria sagrada.

O artista medieval, sem se submeter a mimesis da realidade que
0S seus olhos veem, serve-se dos objetos dessa realidade,
como se fossem uma espéecie de formulas para evocar uma
outra realidade, essencial e invisivel. As formas figurativas e as
cores s&o concebidas mais como 0s indices de realidades
invisiveis, que transcendem as possibilidades do olhar, do que
como representacao, no sentido habitual do termo, de tais
realidades, embora possam, contudo, toma-las presentes.

O interesse do estudo das imagens medievais pelos
historiadores, um dominio tradicionalmente da competéncia
exclusiva da historia da arte, tem vindo a reclamar uma
colaboragéo alargada a outros dominios das ciéncias sociais, ja
admitida ndo apenas como necessaria, mas também como
potenciadora de resultados proficuos. Desde os anos 70 do
século XX gque as imagens na sociedade medieval tém sido
objeto de um campo novo de estudos, responsavel,

nomeadamente, por criar conceitos como 0s de imagem-objeto

Fig. 5 (pagina ao lado) - Jean Fouquet, La construction du temple de Jérusalern. 1470-1475. Pormenor.

e de imagem-presenca. Ligados a esta tematica, incluem-se 0s
contributos de Jacgues Le Goff, Roland Recht, Jean-Claude
Schmitt, Jerdme Baschet, Michel Pastoreau, Hans Belting, entre
outros,

A partir sobretudo do século X, a criacao artistica do ocidente
viu eclodir um fendmeno impressionante, o regresso deliberado
a escultura monumental e a sua colocacao ostensiva na fachada
das igrejas. A redescoberta da escultura em trés dimensdes
levou os fiéis a olharem fascinados as personagens celestes que
pareciam descidas a terra. A producao escultorica péetrea nao
parou entdo de crescer e, entre 0s séculos Xl e XV, conheceu
um incremento consideravel, Nnao apenas para alimentar as
necessidades da arquitetura, mas também para responder a
encomenda de tumularia, de imagens avulsas, bem como do
mobiliario litdrgico das inimeras catedrais e igrejas, entretanto
construidas.

A escultura gue integrava a arquitetura dos edificios de culto
subsistiu melhor as devastacdes do tempo do que a usada no
mobiliario litdrgico, como por exemplo a dos retabulos. Neste
caso, verificou-se 0 seu desaparecimento em larga escala, fruto
de mudancas liturgicas e eclesiasticas, bem como de atos de
vandalismo e roubo.
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Os retabulos, inexistentes na igreja primitiva, vieram fornecer aos
escultores um espaco precioso de decoracdo. A semelhanca
dos frontais de altar comecaram por ser compostos de uma
alma de madeira coberta com folhas de ouro, prata ou outro
metal, muitas vezes enriquecidos com esmaltes e cabochoes
(Fig. 6). Esta primeira tipologia de retabulos foi substituida, num
periodo que corresponde, consoante as regides, aos seculos Xill
ou XIV, pela que usava a pedra como material preferencial. Em
seqguida, a madeira passou gradualmente a ser a grande
escolhida, tendo-se produzido nos Paises Baixos, na Alemanha,
na Franca setentrional e na Peninsula Ibérica grande numero de
retabulos em madeira dourada e policromada, que constituiram
uma das criagdes artisticas mais originais do ocaso da Ildade
Media.

Durante longo tempo, a escultura medieval constituiu objeto de
estudo quase exclusivo da histéria da arte. Concebida esta, de
modo demasiado restrito, como histéria das formas e
negligenciando a fungéo especifica da obra de arte. Ora, tal
como defende Roland Recht, a analise comparativa entre duas
esculturas, em termos estilisticos ou de evolugdo formal, €
diferente da que introduz, na comparacéo, o lugar gue ocupam
no edificio sagrado, determinado pela funcao gue nele exercem,
A comparacdo também n&o € a mesma, quando se procura
estabelecer a relacao de cada uma das esculturas com os fiéis.
Pois que, pela especificidade que comporta, interfere na escolha
dos gestos ou da fisionomia da imagem. Importa, por isso, olhar
as imagens ndo apenas em termos formais, iconograficos ou
narrativos, mas também nas funcdes e usos que tiveram na
longa duragédo em contextos religiosos, sociais, politicos e
ideoldgicos em permanente renovacao.

As imagens tridimensionais confrontam, No mesmo espaco que
partiham, o homem biologico com o seu duplo plastico e
definem o que Roland Recht designa de locus. Enguanto
espaco onde corpos se encontram e interagem, o locus €
essencial a percecéo sensorial e intelectual da obra de arte e
define-se também por nele se exercerem diferentes formas de
vida social gue, no caso do espaco sagrado, s&o ritualizadas.
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https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453
https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453
https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453
https://xdocs.pl/download/bersi-a-romanico-vuolvinio-987j75mjye8z?hash=509c5ba903895b50ecf4b94aa83c6453

Em Portugal, apenas lograram chegar aos dias de hoje,
rarissimos exemplares de retabulos pétreos goticos.
Escolhemos, a titulo de exemplo, o retabulo de S. Jorge em luta
com o dragdo, que se pode admirar na Capela de Nossa
Senhora da Piedade, em Eira Pedrinha, na freguesia de
Condeixa-a-Nova (Fig. 7).

Trata-se de uma pecga escultorica singular e de indiscutivel valor
artistico, que enriguece ndo apenas o0 patrimonio desta
localidade de longuissima antiguidade, mas também o panocrama
da escultura pétrea medieval N0 N0sso pais. Executado em alto
relevo, no calcéario friavel designado por pedra de Anca, com
1,21m de comprimento por O,70m de altura, e vastos vestigios
de policromia, o retabulo de S. Jorge continua a carecer de um
iInvestimento investigativo, que venha dar resposta a questoes
ainda brumosas e a permitir aprofundar o seu conhecimento.

Esta peca artistica apresenta a particularidade, muito rara em
exemplares deste tipo, de registar, na base, numa inscricaoc em
gotico maiusculo, o nome do promotor e a data em gue foi feita
a encomenda : GONCALO : PALMEIRO : MANDOU : FAZER
ESTA:OBRA:ERAMIL: CCCC: XXX VIEANOS. Porem, continua a
nao existir unanimidade entre os investigadores, quanto a esta
datacéo ser referente ao calendario hispanico e, por isso, aoc ano
de 1436, ou referente ao Nascimento de Cristo e, nesse caso,
ao de 1398. A sua andlise em termos formais continua também
a suscitar duvidas, nomeadamente a de ter ou ndo sido
produzido pela oficina de Jodo Afonso, o mestre do tumulo de
Fernéo Gomes de Gois, em Oliveira do Conde, datado de 1440.

Fig. 7 (pagina ao lado) - Retabulo gotico de S. Jorge. Eira Pedrinha (vista geral). Foto C. A, Gongalves.
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O tema iconografico do retabulo de Eira Pedrinha, o combate de
S. Jorge com o dragao, tem aqui a primeira representacéo
conhecida no N0sso pais, gue acompanha a divulgacao do culto
a este Santo, entre nds, nos finais do século XIV. O combate
sobrenatural € figurado numa cena Unica, enquadrada por
muralhas, coroadas por ameias de onde assomam peguenas
cabecas de figurantes que assistem a luta épica. Esta
microarquitetura militar, que representa metaforicamente a cidade
onde a cena se desenrola, contribui para dar expressividade a
representacao. Nela encontra figuragdo, S. Jorge, montado a
cavalo, equipado de amés e a empunhar a lanca com que
combate o dragao (Fig. 8). A seu lado, ocupa lugar a Princesa
qgue, para libertar a sua cidade, estava prestes a ser sacrificada a
fera. O tema surge complementado, a esquerda, por Santa
Barbara e, a direita, por S. Sebasti&o, inseridos em ediculas,
escavadas nas torres das muralnas e sustentadas por modilndes
(Figura 9). O acrescento deste motivo ao tema principal tera
visado reforgar, através do poder intercessor dos dois Santos, a
luta pelo triunfo da fé crista, simbolizada pela vitoria de S. Jorge
sobre o dragéo.

O elevado investimento gue representou ao promotor, Nao s o
trabalho escultorico, mas também a policromia do retabulo,
sabendo-se, por estudo recente, que nesta foram usados
materiais dispendiosos, tais como ouro e vermelhao, leva a inferir
gue o retabulo tenha sido concebido para colocar sobre a mesa
de um altar dedicado a S. Jorge. Todavia, as alteracdes a que o
primitivo templo de Eira Pedrinha foi sujeito, particularmente
através de restauros em 1723 e em 1934, dificultam a
possibilidade de confirmar esta deducao. Na peguena capela de
Eira Pedrinha, o retabulo de S. Jorge funciona hoje como uma
especie de estrutura de coroamento de um conjeturado retabulo
que, em edicula quinhentista, alberga uma imagem de Nossa
Senhora da Piedade, a guem a capela passou a ser dedicada.
Este novo arranjo retabular, alem de subverter a funcao para que
fol criado o retabulo gotico, colocou-o0 a uma cota elevada, o
que priva fiéis e visitantes da sua percecao sensorial e intelectual
(Figura 10).

A qualidade plastica, bem como a raridade na nossa producéao
escultorica medieva, justificam a necessidade de estudar, mas
também de valorizar o retdbulo de S. Jorge a combater o
dragao, da capela de Eira Pedrinha, designadamente atraves de
uma colocacdo mais adequada a sua apreciacdo, tanto do
ponto de vista plastico, como também do seu papel na
edificacao dos crentes e na encenacao de cerimonias litdrgicas
ritualizadas.

Fg. 8 (pagina ao lado) - Os protagonistas do combate sobrenatural (pormenor do retabulo gotico de S. Jorge. Eira Pedrinha. Foto C. A. Gongalves.
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Fig. 9 (nesta pagina) - Santa Barbara e a Princesa (pormenor do retébulo gotico de S. Jorge. Hrra Pedrinha).
Foto C. A. Goncalves.

Fig. 10 (pagina ao lado) - Retébulo-mor da Capela de Nossa Senhora da Piedade (recomposicao posterior).
Eira Pedrinha, Foto C. A, Gongalves,
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Desencadeada no ambito da

T, a lnha de investigagao
Patrimonio da Universidade de Coimbra: Esculturas (in)visiveis
no Paco das Escolas (séculos XVI-XVIII), tem como objetivo
central 0 estudo das esculturas existentes em algumas das
mais relevantes estruturas edificadas do Paco das Escolas da
Universidade de Coimbra, como a Porta Férrea, as Salas dos
Gerais, a Escadaria de Minerva, a Via Latina ou a Capela de
Sao Miguel. Incidindo num conjunto de assinalavel
protagonismo No contexto da producao artistica nacional, mas
também de relevante projecao internacional, no mais amplo
quadro da classificacao da Universidade de Coimbra — Alta e
Sofia como Patriménio Mundial da UNESCO, nasce da
consciéncia de um conhecimento lacunar em torno do acervo
em apreco, traduzido na desatualizacao dos estudos, na
escassez de investimentos historiograficos recentes € mesmo
Na auséncia de contributos sobre varias obras.

Projeto ancorado no desenvolvimento de competéncias de
investigacdo em Histdria da Arte, em conformidade com 0s
diferentes niveis de formacdo e experiéncia dos bolseiros
envolvidos, a execucdo das tarefas programadas no contexto
da Escola de Verao materializou-se, globalmente, no contacto
permanente com o objeto de estudo, na recolha bibliografica e
Nna pesquisa de fontes primarias.

Transversal a todo o0 processo de investigacao, as primeiras
semanas seriam, assim, consagradas a revisao exaustiva da
bibliografia disponivel, essencial para o contacto com o
conhecimento produzido, respetivos autores e metodologias de
abordagem, mas tambem fulcral para o levantamento previo de
fontes primarias. Etapa a que se seguiria a pesquisa no Arquivo
da Universidade de Coimbra, ocupando grande parte dos trés
meses de trabalho, a localizacdo da documentacao associada a
estas intervencdes viria a revelar-se complexa e particularmente
morosa. Partindo de dados lacunares e frequentemente
imprecisos (cotas desatualizadas, incorretas, ou mesmo
omissas na indicacéo da origem), exigiria a interpretacao dos
atuais sistemas de catalogacédo e a andlise persistente de um
vasto manancial de fontes manuscritas. A identificacao,
confirmacao e atualizacdo de todas as cotas recolhidas
(posteriormente  sistematizadas e atualizadas em documento
proprio), constituiu, assim, um primeiro contributo essencial ao
desenvolvimento da investigacao.

1 Iniciativa desenvolvida entre julho e novembro de 2020, ao abrigo do Apoio Especial «Verdao com
Ciéncia» da Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT), em colaboragéo com a Diregéo Geral do
Ensino Superior (DGES), no ambito do Curso ndo conferente de grau da Universidade de Coimbra
«Metodologias de Investigacédo Cientifica». Cf. ANTUNES, Joana; CRAVEIRO, Maria de Lurdes;
SALDANHA, Sandra Costa — Patrimonios (Invisiveis: Escola de Verdo em Arqueoclogia, Arte e
Patriménio. kapdg | kairds: Boletim do Centro de Estudos em Arqueologia, Artes e Ciéncias do
Patrimonio. Coimbra: CEAACP-UC. N° 8 (2020), pp. 64-73.
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Fig. 1 - Escadaria de Minerva, Foto Ricardo Permna.
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O crescente entendimento dos processos de catalogacéo
do Arguivo da Universidade de Coimbra, a pesquisa
orientada nos diversos fundos e a sua consulta sistematica
(livros de recefta e despesa, visitacdes, escrituras, recibos,
inventarios, documentos avulsos, entre muitos outros),
permitiu, por outro lado, localizar um vasto conjunto de
informacao inédita, com o correspondente apuramento de
novos dados. Deste modo, entre os mais gratificantes
contributos do trabalho realizado, destaca-se a identificacé&o
de documentacéo que atesta autorias pouco divulgadas, ou
até mesmo desconhecidas. Com efeito, para aém de
confirmar a presenca de artistas amplamente citados pela
historiografia (como Frei Cipriano da Cruz ou Claude
Laprade), permitiu clarificar o desempenho de escultores
com atividade totalmente ignorada (como Joaguim
Bernardes), a descoberta de autores anonimos (como José
Veloso da Silva) ou a revelacéo de mestres consagrados no
panorama artistico nacional (como Samuel Tibau), agora
associados ao amplo estaleiro artistico do Paco das Escolas
da Universidade de Coimbra. Relevante ¢é, ainda, a
sistematizacdo de informacao referente a outros

Fg. 2 - Detalne da imagem da Sabedoria. Escadaria de Minerva. Foto Ricardo Pema.

Fg. 3 - Sabedora. Porta Ferrea. Foto Ricardo Pema.

intervenientes e agentes envolvidos nos  processos  de
encomenda, aquisicdo e execucado escultdrica, como
reifores, tesoureiros, mestres de obras, pintores, estofadores,
ourives e restauradores, permitindo aferir circulos de
influéncias, procedimentos administrativos e a amplitude dos
meios envolvidos em cada época.

Partindo do confronto das obras in situ com as descricdes
reveladas por antigos inventarios e arrolamentos, outro dos
eixos centrais desta investigacao incidiu na averiguacao dos
processos de circulagdo de patrimonio da Universidade.
Atento aos mecanismos de incorporacao dos bens artisticos,
entre a extingdo das ordens religiosas e a atualidade,
permitiu clarificar: as pecas originais dos varios espacos do
Paco das Escolas; as pecas incorporadas nos dois periodos
chave de desamortizacao do patrimonio eclesial (1834, com
incorporagoes provenientes de colégio extintos; 1910, com a
entrada de pecas oriundas de igrejas conventuais); e, em
sentido inverso, as pecas transferidas para outros locais.
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Deste modo, assumindo como metodologia basica a andlise e
afericdo das obras escultdricas no circuito visitavel do Paco das
Escolas, revelou-se indispensavel 0 acesso a locais de ingresso
restrito, como a sacristia, a capela dos reitores, 0 antigo museu
de Arte Sacra, e varias salas anexas. Conhecimento
fundamental para uma visao integrada do complexo edificado,
revestiu-se de especial importancia para 0 apuramento de
novas esculturas, muitas das quais desconhecidas e
inteiramente por estudar. No mesmo sentido, atendendo a
incorporagao de pecas noutras instituicdes, seria ainda
fundamental o contacto com as colecdes do Museu Nacional
de Machado de Castro, designadamente, na sua exposicao
permanente, em reserva e no Museu da Pedra em Cantanhede,
onde se conservam, a titulo de empréstimo, algumas esculturas
provenientes da Universidade.

Investigacdo que seria sempre acompanhada por varias
campanhas aos diferentes espacos, contemplou ainda um
detalhado levantamento fotografico de todas as obras e a
criacdo de um atualizado repositorio do conjunto escultdrico do
Paco das Escolas (in situ ou deslocado), incluindo, para alem
das fotografias de trabalho, a captacéo profissional de imagens
em alta resolucao.

Embora o processo de investigacao tenha decorrido num breve
espaco de tempo — particularmente atipico e complexo em
termos logisticos —, viria a permitir a obtencao de resultados
muito promissores, oferecendo importantes contributos para o
conhecimento deste patrimonio. Traduzidos num vasto
manancial de fontes de informacado, dispersas e muito

diversificadas nas suas tipologias, materializaram-se na
compilacao de centenas de registos fotograficos (dos espacos,
obras e de toda a documentacéo recolhida) e na producao de
extensos ficheiros de dados, sistematizando e atualizando
bibliografia, referéncias arquivisticas, autores, precos (de
esculturas, materiais, transportes, entre outros), cronologias
gerais, especificas e comparadas. Geradores de assinalaveis
expectativas cientfficas, estes indicadores permitiiam, desde
logo, retificar a identificacdo de algumas obras e aferir a
existéncia de pegas desconhecidas ou desaparecidas, fazendo
ascender para 71 as 33 esculturas inicialmente associadas ao
Paco das Escolas.
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Fg. 4 - Equipa do projeto. Patio das Escolas. Foto Ricardo Permna.
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Fig. & (ao lado) - Atlante, Portal da Via Latina. Foto Ricardo Pema.
Fig. 6 (em cima) - Torre da Universidade. Pétio dos Gerais. Foto Ricardo Permna.
Fig. 7 (em baixo) - Equipa do projeto. Museu da Pedra, Cantanhede. Foto S. O, Saldanna.
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Fig. 8 (pagina ao lado, a esquerda) - Detalhe da imagem de Santa Rita de Cassia. Capela dos Reitores. Foto Ricardo Pema.

Fig. 9 (péagina ao lado, a direnta em cima) - Sdo Miguel. Capela de Sao Miguel. Foto Ricardo Perma.

Fig. 10 (pagina ao lado, a direnta em baixo) Detalne da imagem de Nossa Senhora da Conceicdo. Capela de Sao Miguel. Foto Ricardo Perma.

Fig, 11 (esta pagina, a esquerda) - Detalhe da imagem de Santa Catarina. Capela de Sao Miguel. Foto Ricardo Perma.

Fig. 12 (esta pagina, a direita) - Detalhe da imagem de Santo Agostinho. Capela de Sao Miguel, Foto Ricardo Perna.
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Conscientes do longo caminho que agora se projeta, 0s
resultados alcancados num breve periodo de trés meses né&o
encerram, naturalmente, o vasto potencial desta linha de
investigacdo. Com efeito, a experiéncia da Escola de Veréo,
verdadeiramente crucial para o seu robustecimento, revelou-se
também como uma oportunidade impar para alicercar no
CEAACP um projeto exploratorio em tormo do patrimonio da
Universidade de Coimbra, assumindo na Histéria da Arte 0 seu
dominio cientifico estruturante.

Procurando capitalizar o trabalho iniciado, aposta-se agora na
prossecucao de varias tarefas, mas tambem num investimento
concertado de tratamento e analise das fontes recolhidas,
visando, objetivamente, a producao de conhecimento e a sua
divulgacéo junto de todos quantos, movidos por razoes
académicas, culturais ou turisticas, usufruem deste patrimonio.
Neste sentido, destacam-se como objetivos a concretizar num
curto prazo:

A fragilidade de algumas demonstragbes autorais, aliada a
emergéncia de clarfficacao de varias contradicdes e equivocos
reiterados pela historiografia, tornam premente a prossecucao
do processo de revisdo e leitura critica das fontes primarias.
Etapa que se revelou como uma das mais frutiferas para o
desenvolvimento do projeto, a pesquisa arquivistica configura,
assim, uma das tarefas a que € necessario dar continuidade,
assegurando a conclusao do levantamento e a transcricao
sistematica de toda a documentacao.

Instrumento operativo no exercicio de analise da obra de arte, ©
inventario cientifico do conjunto escultdrico do Paco das
Escolas constitui uma etapa essencial a enfrentar. Beneficiando
de um significativo conjunto de informacdes apuradas, esses
dados deverao agora ser vertidos para as fichas individuais de
cada peca, assegurando O registo preciso de autorias,
datacdes, dimensdes, cronologias, descricoes, informacoes
bibliogréficas e documentais. Partindo da observacao direta e
detalhada de cada escultura, devera ainda assegurar-se 0 seu
estudo técnico e material, com recurso a tecnologias e
ferramentas complementares, atento a analise das estruturas,
mecanismos construtivos, acabamentos, patologias e
intervencdes posteriores.

Tendo como ponto de partida a sistematizacdo do vasto
manancial de fontes de informacado recolhidas, assume-se,
igualmente, como tarefa prioritaria 0 respetivo  tratamento,
revisdo e andlise. Dados essenciais a atualizagdo e construcao
de conhecimento em Historia da Arte, pretende-se, a partir do
seu guestionamento e andlise critica, assegurar a solidez de
uma producao cientifica sustentada e problematizante, que tem
a sua materializacao mais imediata na realizacao de duas teses
de doutoramento e uma dissertagéo de mestrado, varios artigos
cientificos e comunicagdes em congressos de referéncia.
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4. A conclusao e disponibilizacéo do website do projeto

Contribuindo para o conhecimento, valorizacdo e fruicdo
informada deste patrimonio, outra tarefa central assenta na
partilha e potenciagcao dos resultados, através do
desenvolvimento de instrumentos de comunicacé&o. Tendo por
base um solido investimento cientifico, assume-se como objetivo
prioritario a conclusao e disponibilizacéo do website criado para o
efeito. Plataforma de acesso aberto, destinada a partiha de
resultados e alojamento dos conteudos produzidos, oferece um
leque de informacéo atualizada sobre a realidade escultdrica do
Paco das Escolas, incluindo: fichas de inventario, informacao
biografica dos artistas envolvidos (escultores, estofadores,
pintores e ourives), atlas cronoldgico, bibliografico e documental,
galerias de imagens, videos, entre outros.

.9)‘ “ »";)‘t‘\d' u./' Oy

A f
AN
5 :
y

5. O alargamento a outros dominios de investigacéo

Capitalizando o conhecimento produzido e reforcando a
fertilidade das vias de investigacado propostas, devera, por fim,
sublinhar-se 0 imenso potencial de alargamento desta linha de
investigacdo a outros dominios do patrimonio artistico da
Universidade de Coimbra. Com efeito, o desenvolvimento deste
projeto permitiu, NnAo apenas ampliar o conhecimento sobre o
conjunto escultérico do Paco das Escolas, como ainda identificar
uma multiplicidade de fontes de informacé&o para o estudo de
outros eixos tematicos. Igualmente relevantes no ambito do
patrimonio movel e integrado da Universidade, releva-se, pelo seu
interesse e potencial cientifico, a informacao recolhida em
dominios como a pintura, azulejaria, talha, mobiliario, ourivesaria
ou téxteis.

Hg. 13 - Detalhe da imagem de Nossa Senhora da Luz. Capela de S&o Miguel, Foto Ricardo Pema,




Fig. 14 - Detalne da imagem de Sao Nicolau Tolentino. Sala anexa a sacristia da capela de Sao Miguel. Foto Ricardo Permna.

Fig. 15 - Detane da imagem de Sao Jodo Evangelista, Sacristia da capela de 580 Miguel, Foto Ricardo Perna.
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[Montagem] Cabega de veado sobre desenho de espeto, com punho e haste (desenho e fotografia originais © R. Vilaga; J. L. Madeira; M. Rodrigues)

90



Consulte o site

para mais informacéo sobre as atividades do CEAACP


http://ceaacp.uc.pt/
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