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RESUMO

O presente artigo apresenta as séries de poesia visual Anfipoemas e Contrapoe-
mas, elaboradas por Wlademir Dias-Pino e Regina Pouchain de 1995 a 2008, a fim
de compreendé-las no campo da literatura digital brasileira. Inicialmente, pro-
cedemos a uma descrigdo das duas séries, em seus elementos verbais, visuais e
seriais, bem como suas conexdes com outros trabalhos de ambos os artistas. Na
sequéncia, discutimos os anfipoemas e contrapoemas como literatura digital, na
medida em que sdo atravessados pela midia computacional em termos tanto da
produg3o (por meio do software editor de imagens Adobe Photoshop) quanto da
recepgao (seja como instalagdes artisticas mediadas por projetores multimidia,
seja em blogs que arquivam parte das séries poéticas). Nesse processo, conside-
ramos ainda a importancia de adotar uma concepgao de literatura digital situada
no Brasil, pais na periferia do tecnocapitalismo, a fim de melhor compreender os
contextos de produgao e recepgdo dos anfipoemas e contrapoemas.
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ABSTRACT

This article presents the visual poetry series Anfipoemas (amphipoems) and Con-
trapoemas (counterpoems), produced by Wlademir Dias-Pino and Regina Pou-
chain from 1995 to 2008, in order to understand them within Brazilian digital
literature. We firstly describe the two series, in their verbal, visual and serial
elements, as well as their connection to other works by both artists. Next, we
discuss the amphipoems and counterpoems as digital literature, since they are
permeated by digital technologies in terms of production (with the image editor
software Adobe Photoshop) and reception (either as artistic installations media-
ted by multimedia projectors, or in blogs that archive part of the poetic series). In
this process, we also consider the importance of adopting a conception of digital
literature situated in Brazil, a country on the periphery of technocapitalism, in
order to better understand the amphiphoems’ and counterpoems’ contexts of
production and reception.
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INTRODUGAO

lademir Dias-Pino, escritor e artista intermidia de vanguarda que

marcou profundamente a histéria da poesia visual no Brasil com

seus trabalhos concretistas, intensivistas e do Poema//Processo,
deveria ser um nome fundamental para pensar a histéria da literatura digi-
tal brasileira. Alguns de seus poemas impressos e discursivos da metade do
século passado, a exemplo de “A mdquina que ri”, de 1941, e “A maquina ou
a coisa em si”, de 1955, ja abordavam, no plano do contetdo, possiveis rela-
¢Oes entre poesia e tecnologia, conforme pontuado na fortuna critica sobre
o autor (Pereira, 2021).

Também A AVE, de 1956, e Solida, de 1956, célebres livros-objeto seus que
experimentam em suporte de papel com operag¢des inusuais de corte, dobra,
encadernagio, superposicio e perfuracio, sdo tomados por alguns pesquisa-
dores como antecedentes da literatura digital brasileira. Alvaro de S4, refe-
rindo-se ao livro-objeto A AVE, entende que a obra recebeu “tratamento de
maquina, com suas folhas soltas, perfuradas, cortadas, codificadas em séries
etc., quase ao ponto de ser computador de bolso” (n.d. apud Dias-Pino, 2010:
110, grifos nossos). Por sua vez, o préprio Wlademir, ao apresentar Solida,
afirma que o “livro tem a ver com aquela histéria do cédigo de barras (...).
Um poema é a maquina que faz estatistica com o niimero do emprego das
letras” (Dias-Pino, 2015: 36).

Apesar da existéncia de estudos que situem a obra de Dias-Pino na histé-
ria literdria brasileira como antecedente impresso da literatura digital, perma-
nece significativa lacuna de mapeamento e fortuna critica de suas obras de
literatura digital, como se observa na auséncia de registros sobre o autor em
importantes arquivos do campo, como o Atlas da Literatura Digital Brasileira
(Rocha, 2021) e a Antologia de Literatura Electrénica Latinoamericana y Caribefia
—v.1 (Flores, Kozak e Mata, 2020).

Do mesmo modo, é ainda pouco conhecido nos meios académicos e artis-
ticos o trabalho de Regina Pouchain, criadora multimidia e poeta carioca cuja
producdo é marcada fortemente por uma poética da visualidade atravessada
pelas novas midias, como a fotografia, os blogs de internet e as ferramentas
computacionais de edi¢do de imagens. Regina vem trabalhando hd muitos
anos com poéticas experimentais, produzindo tanto individualmente, como
em seu livro Provenientes do Azul, de 2015, quanto em parceria com Wlade-
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mir Dias-Pino, de quem foi também companheira na esfera pessoal. Em seus
experimentos poéticos com cromatizacio computacional de ilustracdes e
fotos, em seus poemas visuais elaborados com o Adobe Photoshop e em seus
registros arquivisticos em midia impressa e em blogs contendo as produgdes
tedricas e artisticas de vanguardas poéticas do século XX em Mato Grosso,
as entradas de Regina Pouchain na literatura digital também precisam ser
mapeadas e documentadas.

A fim de preencher um pouco da lacuna de fortuna critica sobre a parti-
cipagdo de ambos os artistas na histdéria da literatura digital brasileira, propo-
mo-nos neste artigo a analisar um dos projetos desenvolvidos em parceria por
Wlademir Dias-Pino e Regina Pouchain em meios computacionais: as séries de
poemas visuais intituladas Anfipoemas e Contrapoemas. Desenvolvidas ao longo
de mais de dez anos, as séries compdem um dos tltimos grandes projetos da
dupla antes do falecimento de Dias-Pino em 2018. Interessa-nos aqui analisar
algumas das imagens constitutivas dessas séries, a fim de mapear suas princi-
pais caracteristicas e sentidos por elas evocados, bem como compreender em
que termos elas se inserem no campo da literatura digital produzida em um
pais como o Brasil, na periferia do tecnocapitalismo.

Para tanto, na préxima se¢do, considerando que se trata de obras ainda
pouco estudadas, realizamos uma descri¢io dos Anfipoemas e Contrapoemas,
elegendo duas imagens de cada série para a elicitacdo de suas qualidades
composicionais e relagdes com outros trabalhos artisticos de Wlademir Dias-
-Pino e Regina Pouchain. Na sequéncia, discutimos como os anfipoemas e
contrapoemas produzidos pela dupla podem ser lidos como um importante
marco da literatura digital brasileira e nos evidenciar algumas das caracte-
risticas desse campo em territério nacional.

ANFIPOEMAS E CONTRAPOEMAS: UMA POETICA DAS SERIES VISUAIS

A serialidade é um elemento recorrente na poesia visual dos séculos XX e
XXI, segundo Bertges e Pereira (2021). Conforme estudado por ambos os
pesquisadores, a produgido de variados poetas modernos e contemporaneos
inclui cadeias de poemas visuais em que cada unidade se relaciona com a
anterior por meio da reiteragdo de alguns tragos constitutivos, mas sem que
essa repeticdo redunde em mesmidade, haja vista que cada nova unidade
dessas cadeias também apresenta diferencas em relacio as anteriores.
Apoiando-se na filosofia da repetigdo e diferenca de Deleuze (2000), os
pesquisadores entendem que poemas visuais formados por encadeamen-
tos reiterativos de imagens podem se aproximar de dois paradigmas: o das
séries de poemas e o dos poemas seriais. N3o se trata, no entanto, de paradigmas
mutuamente excludentes: em vez de polos de uma oposigdo bindria, séries de
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poemas e poemas seriais seriam dois extremos de um continuum quanto as
formas como a seriacdo pode se manifestar na poesia visual. Segundo Bertges
e Pereira (2021: 177), tem-se uma série de poemas “quando, em uma cadeia
poética reiterativa, as unidades sdo auténomas do conjunto”; isto é, quando
cada poema visual apresenta um efeito de dominancia sobre o conjunto deles,
ou quando cada um dos vérios poemas de uma série tem relativa autonomia
semintica. Por outro lado, em um poema serial, todas as imagens da série
compdem um unico e relativamente longo poema, visto que “cada unidade da
cadeia poética é dependente do conjunto” (Bertges e Pereira, 2021: 177).

Sob tal perspectiva, lemos nesta pesquisa os anfipoemas e os contrapoe-
mas de Dias-Pino e Pouchain como mais préximos do paradigma de série
de poemas do que de poema serial. A relativa autonomia seméntica de cada
anfipoema e cada contrapoema, bem como as desinéncias de nimero empre-
gadas pelos préprios criadores para se referirem, quase sempre no plural,
aos textos dessas séries, ratificam essa interpretagdo. Trata-se, neste caso,
de duas longuissimas séries: a dos anfipoemas, com duas mil imagens, e a dos
contrapoemas, com trés mil (Oi Futuro, 2008).

Nenhum desses cinco mil poemas visuais em série possui titulo préprio,
apenas uma referéncia numérica apds o substantivo “anfipoema” ou “con-
trapoema”, sendo identificados, por exemplo, como Anfipoema 3, Contra-
poema 57 etc. Todas essas milhares de imagens se abrem, portanto, para
uma leitura de sua individualidade, denotada pela referéncia numérica, mas
ao mesmo tempo nos remetem ao conjunto total da obra por meio das rela-
¢Oes internas as séries poéticas em que figuram.

Ao investirem numa légica poética da serialidade, os anfipoemas e con-
trapoemas podem ser enquadrados no movimento do Poema//Processo,
que comeca em Cuiabd em 1967, sob lideranga de Wlademir Dias-Pino,
e depois passa a contar com outros escritores nacionais e internacionais,
como Moacy Cirne, Neide de S4, Alvaro de S4 e Clemente Padin. Embora o
movimento tenha perdido forca a partir de 1972, suas produgdes receberiam
nova atenc¢do décadas mais tarde pelos trabalhos de cromatizacio, releitura
e arquivamento que Regina Pouchain realiza em seus blogs (Pouchain, 2007).
De inclinagdo pronunciada a poesia visual, incorporando signos ndo fonéti-
cos aos textos e muitas vezes abrindo mao da letra como unidade significa-
tiva, o movimento do Poema//Processo pressupunha que

Poema/processo é aquele que, a cada nova experiéncia, inaugura processos infor-
macionais. Essa informacdo pode ser estética ou ndo: o importante é que seja
funcional e, portanto, consumida. O poema resolve-se por si mesmo, desenca-
deando-se (projeto), ndo necessitando de interpretagéo para a sua justificacgo. [...]
Nio se trata, como alguns poderiam pensar, de um combate rigido e gratuito ao

signo verbal, mas de uma exploracdo planificada das possibilidades encerradas em
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outros signos (ndo verbais). £ bom lembrar que mesmo as estruturas nio se tra-
duzem: sdo codificadas pelos processos que visam a comunicagdo internacional.
(Dias-Pino, 1971: 13)

Tal exploragdo das potencialidades estéticas e ndo estéticas do poema,
seja em signos verbais ou ndo verbais, dd-se, no contexto do Poema//Pro-
cesso, em operagdes concretas sobre os signos, especialmente nas repeticdes
e transformacdes seriais. Ao definir um vocabuldrio chave para o Poema//
Processo, Wlademir Dias-Pino (1971: 8) sistematiza, entre outros conceitos,
que “Processo: linguagem como fator de solidariedade universal”, “Matriz:
ponto de partida; gerador de séries = controle-comando”, “Série: grau de
informacdo” e “Versdo: disciplina para a apropriagdo: auto-consumo”.

Conforme observaremos nesta secio, tanto os anfipoemas quanto os
contrapoemas s3o, nos termos acima descritos, formados por processos a
partir de matrizes (verbal e ndo verbal nos anfipoemas; exclusivamente nio
verbal nos contrapoemas), as quais se desdobram em longas séries em que
cada novo poema se desdobra em outra versdo do anterior por operagdes
sobre as cores, as formas, as letras e/ou os tracos. Assim, “os diversos ele-
mentos afetam-se, isto é, um elemento é afetado pelo anterior que lhe ante-
cede e afetard o posterior que lhe sucede. E neste ponto que se diferencia
do inter-relacionamento estrutural onde todos os elementos interagem-se
estaticamente” (Dias-Pino, 1971: 12).

Dadas as semelhancas e diferencas entre as dindmicas do Poema//Pro-
cesso que constituem as séries Anfipoemas e Contrapoemas, optamos, para fins
de clareza, pela descricdo e andlise separada de alguns poemas de cada uma
delas. Iniciamos, portanto, com a reproducio de dois anfipoemas (Figuras 1 e
2), antes de descrevermos os principais elementos compositivos dessa série.

DE ALTO
ESTAR '.;

o REVEg

LUz

Figura 1. Anfipoema
Fonte: Pouchain (2009a)
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Figura 2. Anfipoema
Fonte: Pouchain (2009a)

Nas Figuras 1 e 2, chama a atengdo, em primeiro lugar, a paleta de cores
fortes, apostando no contraste entre cores primdrias, como o vermelho e o
amarelo, e outros tons como o marrom, o branco e o preto. A repeti¢io cro-
matica nos leva a ler esses anfipoemas em conexdo com os demais de mesma
paleta, criando uma coeso visual entre eles. N3o se trata, porém, de uma
paleta tnica para todos os dois mil anfipoemas, visto que outros poemas
da série apresentam diferentes cores. E como se houvesse divisdes internas
a série, cujos segmentos fossem aglutinados pela reincidéncia cromatica: a
sequéncia dos poemas amarelo-vermelho-marrons, a sequéncia dos poemas
azul-verde-marrons etc. Sob tal perspectiva, a cor é ndo s6 elemento esté-
tico de cada anfipoema, mas também articulador sintdtico que os agrupa
conforme sua paleta.

Além disso, as cores acabam por delimitar espacialidades nos anfipoe-
mas na medida em que desenham formas geométricas. No caso das Figuras
1 e 2, apresentam-se retingulos de variadas dimensdes, os quais aparente-
mente se sobrepdem uns aos outros, sugerindo orienta¢des sejam mais ver-
ticalizadas, sejam mais horizontalizadas, para cada cor sélida. Em outros
segmentos da série, diferentes formas geométricas sdo mobilizadas, princi-
palmente tridngulos e retingulos, de modo a, novamente, estruturar a longa
série de anfipoemas em segmentos cuja coes3o interna se define por elemen-
tos visuais.

Ainda no que concerne as formas geométricas, merecem destaque nas
Figuras 1 e 2, bem como em outros anfipoemas — e em quase toda a obra
de Dias-Pino, segundo Pereira e Reis (2015) —, as linhas em cor preta. Tais
quais as cores e formas geométricas, as linhas nos anfipoemas riscam espa-
cialidades e, conforme seu comportamento (ora como retas, ora como cur-
vas, ora abertas, ora fechadas), também definem segmentos dentro da série
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como articuladores sintaticos: temos os anfipoemas que se agrupam por suas
linhas poligonais em 4ngulos ortogonais; os anfipoemas que se unem por
suas linhas retas e paralelas, os anfipoemas cujas linhas s3o desemparelha-
das etc.

A bem da verdade, a organizagdo cromadtica e geométrica dos anfipoe-
mas parece a culminincia de diversos elementos com que Wlademir Dias-
-Pino experimentou ao longo de sua carreira, como se nota nas Figuras 3 e
4, Nestas, vemos outros trabalhos do artista como designer grafico contendo
cores, formas geométricas e linhas muito semelhantes as dos anfipoemas.

Figura 3. Imagem da Enciclopédia Visual
Fonte: Dias-Pino [n.d.]

Figura 4. POsteres da XIV Bienal de S3o Paulo elaborados por Waldemir Dias-Pino
Fonte: Magnusson, Gronberg e Maier (2014: 335)
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Em paralelo ao que se d4 a ver nos anfipoemas, o que se pode ler é tam-
bém elemento central de sua longa composicgdo seriada. As milhares de ima-
gens que os constituem contém variagGes de estruturas sintdticas com as
palavras “cor” e “luz”, a exemplo de “do que toda a cor que tem luz”, “da
prépria cor a luz se esbelta”, “de mais certa cor sempre concisa luz” etc. Em
sua tese de doutorado, Ramos (2011) transcreve oitenta dessas varia¢des, a
que ele chama versos, informando que constavam em cartaz e em convite
da exposi¢do “Contrapoemas e anfipoemas”, realizada no espago carioca Oi
Futuro em 2008. A lista em questdo ndo é, porém, exaustiva; por exemplo,
a construgio verbal do anfipoema analisado na Figura 2 do presente artigo
ndo consta nela. Outras combinagdes (tampouco exaustivas) com as palavras
“cor” e “luz” nos anfipoemas podem ser encontradas no blog Anfipoemas:
Regina Pouchain e Wlademir Dias-Pino (Pouchain, 2009a).

Os dois vocabulos marcam outro trago constitutivo cuja reiteragdo em
todos os poemas visuais da série constrdi a nogdo de conjunto. No entanto,
como qualquer série é produto simultaneamente de repeticdo e diferenca
de signos (Deleuze, 2000), os substantivos “luz” e “cor” ganham, a cada anfi-
poema, diferentes nuances semanticas conforme os contextos imagético e
linguistico em que se inserem. Isso porque, como a distribui¢do das palavras
nos poemas nio é linear, distintos arranjos sintaticos podem ser constitui-
dos no momento da leitura. No caso do anfipoema da Figura 1, por exemplo,
pode-se ler “o que vem de alto estar a cor no rever tem luz”, “de alto estar no
rever o que vem a cor tem luz”, ou o que mais olhos e mente possam tentar
orquestrar com base nas letras dispersas na imagem. Dizemos aqui “tentar”
porque, nos anfipoemas, embora muitas sejam as combinagdes possiveis
para as palavras ou fragmentos de palavras de cada imagem, quase todas
resultam em incongruéncias sintéticas ou frases incompletas, num sentido
que nio se completa em si e langa o leitor ao préximo elemento da série em
busca de uma completude jamais alcangada.

0 binbémio luz-cor, presente em todos os anfipoemas, é também uma
constante que atravessa toda a obra de Wlademir Dias-Pino, seja nos versos
de seus poemas discursivos, como “Voadores”, onde se 1& que “O péassaro
dependurado na cér / [...] / — o contorno é sempre um fundo! /[...] / e aluz
que o mede por inteiro” (Dias-Pino, 1982: 53), seja em seus poemas visuais
pés-concretos, a exemplo do livro-objeto Numéricos, do qual reproduzimos
uma parte na Figura 5.
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Figura 5. Parte do livro-objeto Numéricos
Fonte: Dias-Pino (2010: 171)

Em diferentes obras, Wlademir Dias-Pino retomou, ao longo da carreira,
o par luz-cor, a cada vez atentando para distintas relagdes que esses ter-
mos contraem: seja a similaridade grafico-fonolégica das duas palavras, que
contém o mesmo nimero de letras, numa sequéncia consoante-vogal-con-
soante; seja a similaridade seméntica dos dois substantivos, que evocam sen-
tidos associados a visualidade; seja a interdependéncia fisica do cromatico e
do luminoso em fendmenos épticos. Mais especificamente sobre os anfipoe-
mas, Wlademir Dias-Pino (2022: 37) justifica em uma entrevista a escolha
desses termos: “Porque s3o as duas principais coisas que o computador usa”.

0 neologismo com que Dias-Pino e Pouchain nomeiam todos os poemas
visuais dessa série também remete, de mais de um modo, as possiveis rela-
¢Oes de sentido entre luz e cor: o prefixo anfi-, de origem grega, pode signi-
ficar “dos dois lados” (como em “anfibio”), para designar o binarismo entre
o0 luminoso e o cromético; além disso, 0 mesmo prefixo pode significar “em
torno de” (como em “anfiteatro”), remetendo a ideia de que a luz circuns-
creve (e, portanto, determina) a cor a ser vista, ou vice-versa.

A andlise morfoldgica dos titulos das séries também nos permite pen-
sar de que modo elas se articulam: afinal, se os anfipoemas se estruturam
como uma dualidade de luz e cor, os contrapoemas se definem por aquilo
que negam, como sugere o prefixo contra-. E, portanto, justamente pela dis-
solucdo das formas verbais e visuais, rumo a uma abstracio total ou a uma
negacio das balizas mais comuns de entendimento do que seja o poema, que
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os contrapoemas se desenvolvem. Dias-Pino (2022: 37), ao falar da passagem
dos anfipoemas aos contrapoemas ao longo do projeto, afirma que, “[...] no
decorrer do desenvolvimento do trabalho houve um desmonte das palavras,
até chegar a abstracdo”.

A auséncia de elementos verbais e a predominéncia do estilo abstrato
sdo caracteristicas observaveis em todos os contrapoemas, dos quais repro-

duzimos dois, nas Figuras 6 e 7, para fins de clareza:

Figura 6. Contrapoema
Fonte: Pouchain (2009b)

Figura 7. Contrapoema
Fonte: Pouchain (2009b)
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As cores vivas, sobrepostas em padronagens, borrdes ou tracos sem
intencdo figurativa, sdo uma marca constante de todos os contrapoemas,
ainda que a selec¢do cromdtica e o estilo abstracionista vdo variando lar-
gamente ao longo da série. Em lugar das espacialidades geometricamente
definidas com precisdo nos anfipoemas, o que os contrapoemas revelam sdo
manchas multicoloridas de contornos imprecisos. Soma-se a isso a diferenca
de que, nos anfipoemas, “luz” e “cor” eram tanto componentes visuais das
imagens geometricamente arranjadas quanto elementos verbais que inte-
gravam todos os poemas, ao passo que, nos contrapoemas, tudo o que resta
sdo luz e cor como forgas incontrolaveis, que ndo se permitem domar para
desenhar formas precisas ou articular palavras.

A proposta de poemas sem palavras — literalmente, contrapoemas —
marca um projeto estético arrojado, que se aproxima muito mais de uma
ideia pés-autdnoma da literatura (Ludmer, 2010) do que das concepgdes
mais tradicionais da poesia. Ao analisar os contrapoemas, Vera Casa Nova
(2009) escreve que estes “fazem o movimento da imagem, em suas multi-
plas possibilidades graficas”, e que “ler essas imagens com paradigmas a que
estamos acostumados a ler parece impossivel, pois a imagem nZo se deixa
apreender”. Trata-se de um projeto estético que, para além da literatura,
mobiliza recursos e repertdrios das artes visuais e, em especial, da arte digi-
tal, como veremos na préxima seg3o.

Antes disso, porém, cumpre ressaltar que, assim como nos anfipoemas,
também se observam nos contrapoemas claras relagdes com outros traba-
lhos de Regina Pouchain e Wlademir Dias-Pino, seja na reiteracio de paletas
exploradas alhures, como na Figura 8, onde vemos uma imagem da Enciclopé-
dia Visual de Dias-Pino, seja nos jogos com cromatismo digital que Pouchain
jé explorara em seu zineblog Lambuja, como vemos na Figura 9.

Figura 8. Imagem da Enciclopédia Visual
Fonte: Dias-Pino (n.p.)
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Figura 9. Cromatismo digital “Tiwanaku”
Fonte: Pouchain (2007)

Se, por um lado, as cores e luzes dos contrapoemas dialogam com outros
trabalhos de Pouchain e Dias-Pino, por outro ganham aqui dindmicas pré-
prias, que redundam em abstracionismo de formas distorcidas. N&o se trata,
porém, de uma ideia de distor¢cdo como erro, deturpacdo ou outros sentidos
negativos que o senso comum associe ao termo. As formas dos contrapoe-
mas tém cariz de distor¢éo enquanto distensdo operada por principios fisicos,
sejam esses de forga, ptica, termodindmica, ou o que o valha. As metéforas
do campo da Fisica aqui se justificam tanto pelas caracteristicas imanen-
tes dos contrapoemas, que articulam pressupostos estéticos e tecnoldgicos,
quanto pelo 1éxico empregado por Pouchain e Dias-Pino para descrever essa
série, que teria como principio “tratar o térmico e os processos de compressdo
como elemento retardador de supervelocidades, para existir, ent3o, a possibi-
lidade de leitura mecanica do cérebro humano” (Dias-Pino e Pouchain, 2008,
grifos nossos).

A guisa de texto cientifico, a dupla de poetas apresenta ainda os axiomas
que sustentam tal proposta estética:

a) O Concretismo trabalhou com a concregio. Nés queremos a compressio que
arquiva mais, em menos espago.

b) A velocidade geometrizada torna eletrénica a energia.

c) 0 homem necessita da méquina para ler certas informagdes de forma mais veloz
do que seu pensamento, assim como a ave, por fazer o exercicio do vdo, vé certas
cores que o homem néo percebe. Os Contrapoemas aspiram congelar de forma
construtiva o infinito como um limite. O tempo estdatico. (Dias-Pino e Pouchain,
2010)
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Nesses trés itens, termos como “Concretismo”, “geometrizada” e
“cores”, que fazem referéncia ao poético, ao visual e a vanguarda de poesia
concretista brasileira, relacionam-se diretamente com os aspectos estéticos
dos anfipoemas e dos contrapoemas vistos até aqui. Por outro lado, voca-
bulos como “compressdo”, “arquiva”, “eletrénica”, “maquina” e “informa-
¢bes” nos remetem as midias eletrénica e computacional constitutivas da
producio e recepgio das séries Anfipoemas e Contrapoemas, o que nos leva, na

préxima se¢do, a 1&8-las como parte da literatura digital brasileira.

ANFIPOEMAS E CONTRAPOEMAS: POESIA DIGITAL BRASILEIRA

A fim de ler as duas séries poéticas de Dias-Pino e Pouchain como literatura
digital — hipbtese de que parte o presente artigo —, cumpre considerar os
diferentes atravessamentos tecnoldgicos que permeiam Anfipoemas e Con-
trapoemas nos planos da produgio e recepgdo. Nesse processo, adotaremos
mais especificamente uma concepgio de literatura digital situada no Bra-
sil, a fim de melhor contextualizar os anfipoemas e contrapoemas na peri-
feria do tecnocapitalismo, onde se desenvolve boa parte da cultura digital
latino-americana.

No que concerne a sua produgio, destaca-se que todos os anfipoemas e
contrapoemas foram desenvolvidos por meio do software de edi¢do de ima-
gens Adobe Photoshop' (Nova, 2009), o qual, embora o senso comum conhega
hoje principalmente por seus usos para retoques de fotografias, era uma
popular ferramenta de edi¢do de imagens em geral nos anos 90 e no ini-
cio dos anos 2000. Como designers, a adogdo dessa ferramenta por Wlade-
mir Dias-Pino e Regina Pouchain se deve tanto ao conhecimento que tinham
do software para suas atividades profissionais quanto aos entdo modernos
recursos que este lhes oferecia, tais quais o desenho vetorial, o design em
camadas superpostas e a possibilidade de trabalho com textos, imagens e
texturas. No que tange a esses recursos, a ferramenta em alguma medida

1 Criado em 1990 e usado até os dias de hoje, o Adobe Photoshop ja passou por mais
de 20 versdes distintas. Quando este artigo foi escrito, em fevereiro de 2023, a versdo
mais nova do Adobe Photoshop era a de numero 24.1.1. Por sua vez, em 1995, quando
Wlademir Dias-Pino e Regina Pouchain comegaram a desenvolver seus anfipoemas
e contrapoemas, a versdo mais recente do sistema era a 3.0. Isso ndo significa dizer
que os artistas produziram seus poemas necessariamente na versdo 3.0, dado que,
entre o langamento de uma nova versdo do software e sua adogdo pelos usuarios
comuns, pode decorrer um indefinido periodo de tempo (muito maior a época, antes
da popularizagdo da internet no Brasil). Cumpre-nos, porém, reforgar que os recursos
que o Adobe Photoshop oferecia aos artistas em 1995 sdo bem distintos dos que estdo
disponiveis na ultima versdo do software, langada em 2023, e foram gradualmente
mudando ao longo dos oito anos que separam o inicio do projeto dos anfipoemas e
contrapoemas (1995) e seu langamento publico (2008).
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se assemelhava ao Adobe Flash?, outro programa computacional da mesma
empresa, muito usado para a producio de poesia visual digital no Brasil e na
América Latina entre o final dos anos 90 e a primeira década do século XXI.

Considerando a importincia das ferramentas computacionais para a
producio da literatura digital, é importante notar que, em dois dos princi-
pais arquivos de literatura digital brasileira e latino-americana hoje existen-
tes, encontramos um ndmero grande de criagdes em Adobe Flash (92 das 149
obras do Atlas da Literatura Digital Brasileira® e 21 das 81 obras da Antologia de
Literatura Electrénica Latinoamericana y Caribefia — v.1), mas nenhum trabalho
em Adobe Photoshop. Tal auséncia pode tanto indicar o carater inovador da
escolha dessa ferramenta por Regina Pouchain e Wlademir Dias-Pino para
fins literdrios quanto um viés na composi¢do desses acervos, que consignam
produgdes artisticas feitas com outras ferramentas digitais, mas nio o Pho-
toshop. Em se tratando de uma possivel decorréncia dos pressupostos arqui-
visticos que estruturam o Atlas ou a Antologia, seria interessante investigar
mais a fundo as defini¢des de literatura digital e os métodos de mapeamento
que norteiam ambos os projetos. Trata-se, porém, de proposta para estudos
futuros, que fugiriam ao escopo deste artigo.

H4 que se explicitar, no entanto, o conceito de literatura digital de que
parte esta pesquisa com vistas a justificar o enquadramento das séries de
Anfipoemas e Contrapoemas no contexto da literatura digital brasileira, como
aqui se propde. Afinal, tanto os termos usados na 4rea (literatura digital,
literatura eletrdnica, infoliteratura, ciberliteratura, literatura cibernética
etc.) quanto os critérios de inclusdo/exclusio de produtos literdrios e cultu-
rais por eles circunscritos variam significativamente entre pesquisadores e
comunidades académicas.

Sob a rubrica de literatura eletronica (predominantemente usada nas
comunidades académicas do Norte global), Katherine Hayles propde uma
defini¢do que viria a se tornar basilar para os trabalhos da Electronic Lite-
rature Organization (maior e mais antiga instituicdo nos meios académicos
dedicados ao tema, fundada nos Estados Unidos em 1999): “obra com um
aspecto literdrio importante que aproveita as capacidades e contextos for-
necidos por um computador independente ou em rede” (Hayles, 2009: 21).

2 Ao longo das décadas, os processos de desenvolvimento de ambas as ferramentas,
de propriedade da mesma empresa, acabaram tomando caminhos diferentes, com o
Adobe Flash dedicado ao desenvolvimento de animagdes e aplicagles interativas, e
o Adobe Photoshop mais voltado para a edigdo de imagens estaticas. O suporte ao
Adobe Flash foi descontinuado em 31/12/2020; o Adobe Photoshop continua funcio-
nando normalmente e, ano a ano, vem recebendo implementagdes de novos recursos.

3 Como o Atlas da Literatura Digital Brasileira é um arquivo aberto a inclusdo de
novas obras, consideramos os dados constantes em planilha extraida do sistema em
22/02/2023. Sendo a Antologia de Literatura Electrénica Latinoamericana y Caribefia
publicada em volumes fechados, os nUmeros aqui apresentados sobre o volume 1 ndo
estdo sujeitos a alterag3o.
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Intencionalmente ampla, para dar conta de um campo ainda em formacio, a
defini¢do em questdo parte de pressupostos bastante vagos: “um importante
aspecto literario” pode ser praticamente qualquer elemento nos planos da
expressdo ou do contetdo, assim como as capacidades e contextos provi-
dos por um computador ndo param de se multiplicar em nossos tempos. Até
mesmo a nogio de computador vai se esfumando a medida que tantos outros
dispositivos técnicos adquirem capacidade de processamento de dados e
conexdo com a Internet, a exemplo de telefones, 6culos, relégios, TVs etc.
chamados de smart.

Muitas das caracteristicas que se convencionou associar a obras de lite-
ratura eletrdnica, como a execugdo em tempo real, a impermanéncia mate-
rial, a interatividade, a presenca de signos dinidmicos e a impossibilidade de
reprodugdo em midia impressa ndo dizem respeito as séries Anfipoemas e
Contrapoemas. Estas, afinal, consistem em vastos conjuntos de imagens esta-
ticas que ndo precisam sofrer processamento computacional em tempo real
para sua leitura, nem exigem visualizagdo interativa das imagens, podendo
ser, inclusive, impressas (apesar do alto custo para reproducéo das 5000 ima-
gens). De tal sorte, os anfipoemas e contrapoemas nao poderiam ser defini-
dos, na perspectiva de Espen Aarseth (1997), como cibertextos (textos que
exigem um esforgo nio trivial de leitura, sobretudo em termos de interagio),
nem se encaixam nos principais géneros de literatura eletrénica definidos
pela ELO e por Scott Rettberg (2014): ficcdo e poesia em hipertexto; poesia
cinética; chatbots artisticos; fic¢do interativa; romances na forma de e-mails,
mensagens de texto ou blogs; poemas e histdrias gerados por computadores;
escrita colaborativa; performances auxiliadas por computadores etc.

Por sua vez, adotando pardmetros mais adequados a realidade de
desenvolvimento econdémico e tecnoldgico dos paises latino-americanos, a
pesquisadora chilena Carolina Gainza define literatura digital como aquela
composta por

(...) escrituras que ndo apenas utilizam um aparato eletrénico como meio, sendo que,
e mais importante em sua defini¢éo, se baseiam em diversas formas de manipulagio
de cédigos informaticos, seja de forma direta ou indireta. Nesse sentido, a denomi-
nagdo “digital” permite delimitar uma literatura prépria dessa época, que se refere
a préticas relacionadas com a experimentagdo com a linguagem de cédigos ou com

meios digitais, como as redes sociais. (Gainza, 2020: 334-335, tradugdo nossa’).

4 No original: “[...] escrituras que no solo utilizan un aparato electronico como medio,
sino que, y mas importante en su definicidn, se basan en diversas formas de manipu-
lacién de cédigos informaticos, ya sea de forma directa o indirecta. En este sentido,
la denominacién “digital” permite delimitar una literatura propia de esta época, que
refiere a practicas relacionadas con la experimentacion con el linguaje de codigos o
con medios digitales, como las redes sociales™
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Sob tal perspectiva, a pesquisadora expande o campo da literatura digi-
tal para abarcar produgdes desenvolvidas com tecnologias computacionais
mais massivas e/ou que nfo exijam aporte financeiro ou suporte técnico de
grandes projetos institucionais ou empresariais. Como tantas outras obras
do Sul global, as séries Anfipoemas e Contrapoemas foram desenvolvidas
envolvendo ndo a manipulagio direta dos cddigos informdaticos no momento
de sua composi¢do (o que normalmente requer suporte institucional de
infraestrutura e/ou financiamento e equipes multidisciplinares), mas uma
manipulagio indireta dos cédigos por meio dos menus e botdes disponiveis
na interface do Adobe Photoshop. Trata-se de opgdo mais acessivel em ter-
mos técnicos e financeiros aos artistas independentes latino-americanos,
mas ainda lhes garante o estatuto de literatura digital nos termos de Gainza
(2020).

Além disso, para ler as séries poéticas de Wlademir Dias-Pino e Regina
Pouchain como projetos de literatura digital, é preciso compreender que, do
ponto de vista da recep¢do, os anfipoemas e contrapoemas foram desenvol-
vidos para serem lidos ndo em péginas impressas, mas sim como imagens
mediadas por dispositivos eletroeletronicos. Os leitores de hoje o fazem por
intermédio de computadores pessoais ou aparelhos celulares, acessando
sitios da web em que haja registros parciais de algumas dessas imagens,
em especial os blogs criados e mantidos por Pouchain desde 2008. A autora
entende que essa forma de preservacgio e recepgdo é um dos modos de sobre-
vivéncia da arte nos tempos de hoje, como revela em entrevista a Eduardo
Mahon, ao responder a pergunta “O que virou o museu?”:

Uma construcdo ultrapassada. Praticamente, virou um guardador de memdria,
muito insignificante. Um depésito. O caminho da arte é a internet. (...) O museu
ndo vai existir mais, esse tipo de local onde se retina tudo. (...) Outra questdo que
fico refletindo é sobre as instalagdes. Depois da exposi¢io, para onde vao essas ins-
talagdes enormes? Ficam entulhadas. Se ndo houver espagos gigantescos, o cami-
nho € o depésito. Isso precisa mudar. Talvez o caminho seja o mundo virtual, ndo
sei. (Pouchain, 2018)

Em um pais cujos financiamentos publicos para os setores de arte, cul-
tura e economia criativa assistiram a um decremento pronunciado nos ulti-
mos anos, esse modo de recepgio vai se tornando mais e mais comum. Tendo
as instituicdes de arte e cultura, publicas ou privadas, suas possibilidades
de agfo reduzidas, muitos artistas tomam para si as responsabilidades de
gestdo, divulgacgio e preservacdo de suas obras na Internet, em especial nas
redes sociais digitais, assumindo fungdes antes distribuidas entre museus,
galerias, arquivos, institui¢des patrimoniais etc.
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Ainda no que concerne a recepgio, cumpre lembrar que as séries Anfi-
poemas e Contrapoemas, além de parcialmente acessiveis hoje em blogs, foram
expostas na cidade do Rio de Janeiro, no espago Oi Futuro, de 08/09/2008 a
02/11/2008, sob curadoria de Adolfo Montejo Navas e Alberto Saraiva, na
exibicdo “Contrapoemas & Anfipoemas”. Nessa dindmica, sob agdo da equipe
de curadores e técnicos, as séries foram tornadas uma instalacdo eletroeletrd-
nica — género de literatura eletrénica também considerado por Scott Ret-
tberg (2014).

Destaque-se, porém, que, ndo se tratou de instalacdo high tech como
as que vém ganhando crescente sucesso nos principais museus europeus,
norte-americanos e asiaticos, envolvendo robdtica, realidade virtual, inte-
ligéncias artificiais ou outros experimentos com software e hardware sofis-
ticados, que impressionam nio sé pela qualidade estética das obras, mas
também pela sofisticacdo técnica dos dispositivos. Nas instalagdes no Sul
global, salvo quando contam com massivos investimentos de empresas pri-
vadas, ou raros editais ptiblicos de montantes mais expressivos, os dispositi-
vos técnicos empregados tendem a ser mais baratos, seja por contingéncias
das galerias e espagos de exibi¢do, seja pelos limites de materiais acessiveis
aos artistas quando da concepgio dos projetos.

Foi em contexto low-tech como esse (claramente sem que isso implique
qualquer demérito das obras, e sim marcas de sua pertenga a uma literatura
digital feita no Brasil e para o Brasil) que as séries Anfipoemas e Contrapoe-
mas foram expostas. Os cinco mil poemas, enquanto imagens estaticas, eram
exibidos de modo intermitente nas paredes dos saldes do espaco carioca Oi
Futuro por projetores multimidia — desses que se popularizaram no pais
em institui¢des culturais, educacionais e profissionais por seu relativo baixo
prego e portabilidade.

(...) desde o hall de entrada, havia uma parede tomada de artes infinitas acerca
da letra A (o poeta explora as possibilidades graficas do alfabeto no seu mais alto
grau). No interior, havia cinco salas escuras nas quais eram projetados cinco mil
slides, sendo mil em cada sala em um intervalo de tempo de apenas 7 segundos

entre um e outro. (Ramos, 2018: p. 282).

Ao falarmos de projetores multimidia, ndo se trata, necessariamente,
de dispositivos ultramodernos com capacidade de processamento compu-
tacional, mas sim de periféricos relativamente populares e acessiveis, que
se acoplam a computadores para deles receberem sinais de video e, por
meio de sistemas de lentes, fontes de luz e espelhos céncavos, projetarem
imagens sobre uma superficie. Entdo, ainda que a visualizagdo dos anfi-
poemas e contrapoemas projetados em paredes nio seja necessariamente
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realizada por meio de dispositivos digitais (exigéncia das defini¢cdes mais
restritas de literatura eletrdnica), entendemos que se trata, sim, de litera-
tura digital, dado que os visitantes de um espago cultural como o Oi Futuro
se tornaram também leitores da obra de Dias-Pino e Pouchain sob tripla
mediagdo: do(s) computador(es) que continha(m) o(s) arquivo(s) dos anfi-
poemas e dos contrapoemas; dos projetores multimidia que transforma-
vam dados em energia luminosa; e da parede que recebia as luzes, cores e
formas projetadas.

Além disso, para sofrerem proje¢do luminosa em paredes de galerias
e/ou museus, os anfipoemas ou contrapoemas foram pensados com dimen-
sdes bastante particulares: cada um deles é uma imagem retangular, de pro-
porcdes entre a largura e a altura muito préximas do padrio multimidia
4:3, em que a dimensdo horizontal é cerca de 33% maior do que a vertical.
Trata-se do padrao mais comumente adotado em slides no final dos anos 1990
e no inicio dos anos 2000, tomando de empréstimo as propor¢des das telas de
TV analdgicas da época.

A semelhanca entre as dimensdes dos anfipoemas e contrapoemas e as
de ldminas para apresentagdo multimidia é tanta que pesquisadores como
Nova (2009) e Ramos (2018), ao estudarem esse projeto artistico de Dias-Pino
e Pouchain, usam ocasionalmente o anglicismo slide para se referirem a cada
uma de suas imagens, o que sugere uma conceitualiza¢do subjacente das
séries como produtos literdrios da cultura digital. Do mesmo modo, muito
embora cada anfipoema e cada contrapoema tenha sido elaborado como
imagem estdtica, a alternancia dessas imagens como slides em intervalos de
poucos segundos na instalagdo, gracas aos recursos dos projetores multimi-
dia, garante-lhes a dinamicidade cara aos principais géneros de literatura
digital. Consoante postulado por Nova (2009), trata-se, nesse trabalho de
Dias-Pino e Pouchain, de “[...] imprimir imagens sobre imagens. Como um
palimpsesto digital. Deixar impress&es na tela que véo se apagando a medida
que outra vai se formando”.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste artigo, apresentamos Anfipoemas e Contrapoemas, duas séries
de poemas visuais desenvolvidas por Wlademir Dias-Pino e Regina Pouchain
de 1995 a 2008, e empreendemos a tarefa de 1&-las como parte da literatura
digital brasileira. Para isso, primeiramente contextualizamos as duas séries
no 4mbito da produg¢do de ambos os artistas e no movimento do Poema//
Processo, cujas principais proposi¢des tedricas se materializam na concep-
¢do das séries.
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Na sequéncia, considerando a exiguidade de fortuna critica sobre as
obras e mesmo a dificuldade de acessa-las hoje na integra, procedemos a
uma descrigio de ambas as séries, ora recorrendo a técnicas de close reading
de algumas de suas imagens, ora a depoimentos e escritos de Wlademir Dias-
-Pino, Regina Pouchain e outros estudiosos desse material, sobretudo Vera
Casa Nova e Isaac Newton Almeida Ramos. Por fim, para ler ambas as séries
como literatura digital, buscamos, nos polos da produgio e da recepgio,
como estes foram atravessados por tecnologias digitais e computacionais, da
composigdo das imagens em Adobe Photoshop e em proporgdes caras a slides, a
sua exibi¢do com projetores multimidia na exposicio realizada no espago Oi
Futuro em 2008 e a sua disponibilidade hoje em blogs.

Nio sendo nem o Adobe Photoshop uma plataforma prototipica de pro-
ducdo da literatura digital, nem projetores multimidia ou blogs prototipi-
cos da recepgdo nesse campo, correriamos o risco de ndo ver nessas obras
o que nelas hé de literatura digital, sobretudo se adotdssemos pressupostos
mais alinhados as concepgdes de literatura eletrdnica da ELO. Por tal motivo,
optamos aqui pela definigdo de literatura digital da pesquisadora chilena
Carolina Gainza (2020), que entende que uma obra de literatura digital tam-
bém pode experimentar apenas indiretamente com cdédigos informadticos
em plataformas mais massivas de midia, e por um entendimento de que os
modos pelos quais se produz, circula ou recebe a literatura digital no Brasil
(ou na América Latina) podem ser marcados por um contexto low tech, ou low
funding, mas sem que isso implique low quality estética.
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