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spumas flutuantes, cordas alinhavadas a espelhos concavos,
folhas de aluminio suspensas, poética de molduras e ecris, leds e
néons em pugzle. Bste é o “play time” que a Casa da Escrita, em
Coimbra, recebe de outubro de 2012 a junho de 2013, com retrospectivas de
grandes nomes da Poesia e da Arte Experimental Portuguesa. O ciclo,
batizado de «Nas Escritas PO.EX» e comissariado por Jorge Pais de Sousa
em parceria com o projeto «PO.EX’70-80: Arquivo Digital da Literatura
Experimental Portuguesa», exibe exposi¢des individuais de Ernesto Melo e
Castro, Anténio Batros, Silvestre Pestana, Fernando Aguiar, Manuel Portela e
Ana Hatherly (no plano original, havia ainda a exposi¢do de Alberto Pimenta,
em janeiro de 2013, e de Jorge Lima Barreto, em mar¢o de 2013; aquela
acabou por nio acontecer e esta transformou-se numa jornada dedicada a
obra musical e musicoldgica do artista, falecido a 9 de julho de 2011, pouco
depois de ser convidado para participar do ciclo). Nesta recensio,
centraremo-nos nas trés primeiras exposi¢oes realizadas num primeiro
momento, de outubro de 2012 a fevereiro de 2013, com a perspectiva de
apresentar na proxima edicio da Revista Marlit uma segunda recensido
assinalando as outras trés que encerram o ciclo.
Na primeira exposi¢do, «Do Leve a Luz», patente entre 03 de outubro e
02 de novembro de 2012, deparamo-nos com uma retrospectiva que
funciona como sintese de todo o intervencionismo experimental, cujas
estirpes vdo sendo exploradas nas exposicGes subsequentes através das
singularidades do trabalho de cada artista convidado. E que estamos a falar

de um artista que tem grande capacidade de abrangéncia e transversalidade,
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um dos nomes mais interventivos do experimentalismo portugués e um dos
seus primeiros entusiastas, ndo s6 no ambito da criacio poética, mas como
um dos seus primeiros teorizadores. Um artista de palavras compostas —
tecnopeia, infopoesia, videopoema — e de muitos advérbios, adjetivos
superlativos, onomatopeias.

Ernesto Melo e Castro. No alto dos seus 80 anos completados na altura
da exposicio, ha muito usa uma barba a Marx e nio tem idade que refreie a
sua engenhosa mente high-fech. Cirurgido da palavra, ou melhor, cirurgido
plastico da palavra, é o exemplo vivo do artista-investigador, aquele que faz
do atelié¢ um laboratério e que busca ndo apenas o que estd além da obra, mas
o que esta diante dela. A precisdo ou a nitidez de campo ¢ abjurada em nome
da diluicdo de fronteiras, onde nio se teme incorporar o que estia fora de
foco, fora de controle. O enquadramento passa a interessar nio mais pelo
que esta dentro da tela — do painel, do ecrd —, e sim pelo que ¢ extrinseco a
ela. A escolha é movida, por vezes, pelo que ndo se quer enquadrado.

Ernesto Melo e Castro e o seu videopoema «Imagens sem Fimy. «Eu sei

que estou aproximando-me perigosamente do fim. Por isso é que
naquelas imagens que vocé tem ali hd “imagens sem fim”. Negar o fim
porque tudo continua doutra maneiray, afirma em entrevista.

E filho prodigo destas entalpias, engenheiro téxtil que ¢, formado em
Inglaterra em 1956, Melo e Castro incorpora o espirito do século XX: o
artista como um verdadeiro pesquisador-inventor que vai dosando sua
quimica até obter o elixir criativo. Para isso ¢ necessatrio olhar com acuidade
para a matéria, limando-a, descamando-a, amalgamando-a. O suporte passa a
ser o elemento-chave da sintaxe, determinante na semiose e no crescimento
dialético continuo, em que a obra pende para o carater aberto e dinamico.

A nocio de obra pura, de pureza do signo genuino é abandonada. Em
seu lugar sdo reverberadas as concepgdes de montagem e colagem, em que

elementos de naturezas distintas (objetos reais, objetos virtuais, linguagem
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verbal, linguagem iconografica) se encontram numa mesma composi¢iao e
modificam por completo a no¢ido de objeto de arte, agora hibrido, ao tempo
em que as linguagens verbal e visual estabelecem relagbes cada vez mais
contiguas ¢ acentuam o poder da metalinguagem. Aguca-se a apropriacio e a
reprodugio de elementos, e a arte ndo tem por intuito ou dever questiona-las.

Resultador Os efeitos sensoriais e sinestésicos e os estranhamentos, que
surgem como céleres respostas aos novos procedimentos composicionais e
que passam a alterar a idiossincrasia coletiva. A Arte Contemporanea, nio
obstante, ¢ talvez uma entrépica resposta a complexidade crescente do
mundo, visando a desconstrugao dos aspectos semanticos que representam a
realidade com a qual a sociedade tradicionalmente — e idealmente — identifica-
se. Tanto é que o nosso artista, como muitos outros, varias vezes se viu
confrontado com o “ah, isto o meu filho ou o0 meu cio era capaz de fazer”,
como revela em entrevista (disponfvel em «Ernesto Melo e Castro e a sua
maquina do tempo»). A quebra da representacdo tradicional é também o
rompimento com a linearidade, numa modificacio fulcral do pensamento,
que passa a ser multilinear e rizomatico.

«Chuva em Sao Paulo».

Assim, o trabalho de artistas como Ernesto Melo e Castro acaba por ser
a representa¢ao visual para conceitos abstratos, a partir da radicalizagio da
experiéncia com a matéria. Nao ¢ a toa que a linguagem oriental do
ideograma, por exemplo, torna-se uma grande fonte de pesquisa — inclusive,
Melo e Castro publica o livro «Ideograma» em 1961, quando entdo traz para
Portugal a Poesia Concreta, irrupcionada no Brasil anos antes, ¢ se torna
precursor do experimentalismo na poesia lusitana.

Hoje, o escritor portugués, radicado no Brasil, onde se doutora em
Letras pela USP em 1998 e conclui o pés-doutorado na UFMG em 2011,
deixa-nos um abastado acervo de objetos e de memorias, importante para a
compreensdo da arte experimental em Portugal, “ausente do stream da Arte
Contemporanea Portuguesa”, como aponta Pedro Reis, um dos curadores da
exposicdo. Na abertura da mostra, a 03 de outubro de 2012, Pedro Reis ainda
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menciona o pioneiro videopoema «Roda Lumey, feito por Melo e Castro em
1968 e exibido pela RTP no ano seguinte, para sublinhar os litigios com a
Poesia Experimental. “Nos, portugueses, ndo conseguimos mostrar 1a fora
nem estudar as consequéncias que este primeiro videopoema teve no mundo
da Arte Contemporanea”, afirma o professor.

A Poesia Experimental, que parece algures lutar contra a sua forte
marcacdo histérica, tenta ndo ser engolida pelo «TecnoCronos», com a
banalizacdo das praticas experimentais-tecnologicas. “Hoje ja ndo é mais uma
técnica transcendente, eu tenho consciéncia disso”, diz Melo e Castro diante
de um dos seus videopoemas. Mais do que uma autogeracdo, no passado,
trata-se agora de uma autorregeneracdo desta poesia empirica, fruto de um

deus que se sabe, mais cedo ou mais tarde, devorar seus filhos.

Detalhe da obra «Objecta (conteudo)», com suas pegas «wobiles»

realizadas nos anos 50 e 60. O trabalho pertence a cole¢io do Museu de
Serralves.

Alias, ao percorrer as salas onde decorre «Do Leve a Luz» — que conta,
dentre outros, com 14 obras inéditas de infopoesias, realizadas depois da
grande retrospetiva dedicada a Melo e Castro no Museu de Serralves, em
2006 —, € possivel perceber um ambiente expositivo firmado como um nio-
lugar, um sitio de sensacdo e passagem. Os trabalhos de toda uma vida
podem ser impressos em papel comum, expostos em cartolinas,
dessacralizados da moldura, do pedestal; elementos intercambidveis em
praticas artisticas que ndo os implanta, mas os distribui e os faz circular numa
rede de relagbes, num cruzamento de mwbiles que coloca em questio as
nuances entre reproducdo e apropriacdo, abstracio e matéria, espago e
tecnologia.

Se essa matiz em Ernesto Melo e Castro se quer cada vez mais
intercambidvel, em «Progestos_Obgestos» o itinerdrio de Anténio Batros é

um convite as intermiténcias (e as suas fissuras fixas): a casa como o espaco
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que existe entre o branco e o preto, o intervalo entre o que se diz e o que se
entende, o intersticio entre o rebuscado léxico e as limpidas obras. Afinal, é
na fenda as fechaduras que as instalacoes de Anténio Barros acontecem.

Na exposicio, de 30 de novembro a 21 de dezembro de 2012, o artista
estabelece didlogo entre as obras e as divisbes da Casa da Escrita,
acomodando as instalagbes, por vezes, no mobiliario da casa. Objetos
brancos e negros criam uma propulsio dual, numa espécie de jogo
mnemonico, onde uma casa imagindria é criada a partir de lugares familiares e
os seus suscitados estranhamentos. Os resquicios de memétia sobrevivem da
coisificacdo das relagoes espaciais.

Caminhar pela grande «casa a preto e branco» de Anténio Barros é como
atravessar alguns fulcros da filosofia de Theodor Adorno: a busca do
negativo do real para entender a realidade, numa dialética iluminista que
procura a emancipacdo da dissondncia. Barros, com sua epifania cean, deixa
claro ser um «artista da razao». O fim do pensamento critico nos dias que
correm ¢é, para o artista, o devir de uma idade das trevas. «A poesia
experimental, hoje, ¢ uma poesia pretensamente organicizante, que busca a
raiz da sua condigio enquanto motor e afirmacdo do ser, que diz na sua
natureza fundamental. Tudo como quem zela por desenhar numa narrativa
propulsora, esta do ser que se questiona perante o chegar de uma nova Idade
Média a querer insinuar-se», alega em entrevista (disponivel em «No itinerario
de Anténio Barrosy).

«Razio / Muro da Razio» é uma das instalacbes que fulguram este
declinio da razio e a crise da representacio. Na obra, sacos brancos, em
forma de travesseiros e com a parte superior a enunciar a palavra «(RAZAO»,
sdo empilhados em fileiras num louceiro embutido na parede. As fileiras
diminuem da esquerda para a direita, como se num grafico de colunas em que
a (RAZAO» ¢ a unidade que mingua.

Detalhe de «Razdo / Muro da Razio».
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Da experimentacio a experienciagdo, a poesia experimental ¢, afinal, para
o artista uma grande égide do pensamento critico-reflexivo. Esta disposi¢do
levou-o a integrar o grupo Movimento Fluxus, que desde os anos 1960
fomenta as interartes e defende a negagdo do objeto artistico tradicional
como mercadoria, divulgando a «antiarte». Anténio Barros e seus
companheiros, tais como Wolf Vostell, Robert Filliou e Serge III
Oldenbourg, levaram a matéria ao extremo, abrangendo-a em todas as suas
possibilidades para, por revés, fazer sobressair o arcabougo conceitual,
ideoldgico.

Para Anténio Barros, o que existe de mais peculiar no experimentalismo
da arte contemporinea ¢ a «capacidade de ser poesia, condi¢do para dizer o
ser e a sua circunstancia numa transversalidade multimodo e plural sem
precedentes, que justifica o gesto», comenta. Uma conduta pré-gesto, uma
conduta pro (para o) gesto que domestica comodos com o rigor de um artista
que se encena narrador-observador na teatralizacdo de imagens, como na
performance do homem invisivel. Nela, um casaco negro é acomodado numa
cadeira como se estivesse numa pessoa sentada diante de uma maquina de
escrever. Instrumento diante de outro instrumento, digito ao lado de digito —

que mao escreve o transcurso maquinal?

«Vulto Limite».

Num mundo p6s, Anténio Barros ¢ um artista prd, que vé nos seus
gestos taxondmicos um exercicio em busca da luz/cidez. Em sua obra, a
ordem ¢ desordenar em ordem, numa organizacio da entropia que culmina
em concepgdes herméticas, mas aplicadas a trabalhos dotados de simettia e
limpeza na profusio de luz — para a resisténcia das luzes nesta época quase
Idade Média, como defende o artista, por suas propulsdes acriticas.

Alids, numa altura em que a arte experimental, com toda a sua
capacidade de reproducdo e apropriacdo, sofre um grande desvio de seu
cerne quando ¢ utilizada por muitos artistas para sombrear a incapacidade
técnica e a indisponibilidade material, Anténio Barros surge com uma boa
disposicao ideoldgica, embora ela ndo garanta a singularidade do negativo.
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Ainda que o artista tenha a acuidade necessaria para que o efeito estético ndo
se torne adorno da ideologia e para que nio seja o conteudo a ditar a
estrutura, saimos da exposicio com vontade de mais. Quica de um Anténio
Barros que crie estruturas taxonoémicas dentro de um mundo cadtico, e nio
que apenas tente organiza-lo. Aqui se estende o desafio. Afinal, viver (n)jum
mundo a cores pode ser mais dificil do que parece.

Por outro lado, um mundo a cores (e de vibrantes cores) é o que nio
falta na exposicio «Povo Novo Virtuals, de Silvestre Pestana, que se
aproxima de Ernesto Melo e Castro na busca pela palavra e pela sonoridade,
e de Anténio Barros pelas matizes da performance. Na exposicao, patente de

8 de fevereiro a 01 de marco de 2013, vemos as palavras

@)/ EE———— TERRA
mar SER
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fogo HOMEM
asa ERVA

distribuidas numa espécie de circuito com botdes coloridos, eletrificados e
intermitentes no chio, que dialogam com quatro grandes fotografias de 1979,
dentre elas a famosa «Povo Novo», uma das obras mais representativas do
pbs 25 de Abril. Nao hé oscilagbes cinéticas nas luzes, mas a imersdo na obra
exige que o fruidor a complete com movimento, imaginando-o nio s6 pelo
perimetro iluminado mas em razio do vidro estilhacado que trés das imagens
focam. E esse «Tecno-labirinto» que nos apresenta o espago onde o presente
reabilita o passado desse novo povo novo de que Silvestre Pestana nos fala,
numa exposi¢io que comemora os 45 anos de carreira do artista madeirense,
que migrou para o Porto em fins da década de 60 e que nos dltimos cinco
anos do regime salazarista esteve exilado na Suécia.

Alids, em Silvestre Pestana os caminhos sio sempre uma espécie de
bypass que reflete a sintese do trabalho desenvolvido sobre o invélucro de um
mundo digital: tanto quanto de orginico possamos encontrar em c6odigo
maquinal quanto de analégico hi no préprio digito. E isto: o organico
revestido pelo programado e o labirinto simplificado em circuito. Pois, o
artista herda das ciéncias o rigor do método e nos conduz, sobre um eixo que
acompanha toda a sua produgio artistica, a questionamentos inscritos por
multiplos recursos em distintos meios, numa perspicaz exploracio das
propriedades materiais. Sdo diferentes trajetos que acabam por desaguar no
mesmo rio, atingido por varios fluxos com sentidos dispares, mas dire¢bes

convergentes intersecionadas pelas conjeturas do artista.
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Visdo parcial de «Tecno-labirinto» (1979), instalagdio composta

por quatro fotografias de 100 x 100 cm e por 16 pecas
cletrificadas. A fotografia que ndo aparece na imagem ¢ a
reprodugdo da udltima fotografia da parede esquerda e esta
posicionada simetricamente a ela na mesma parede.

Eis nesses questionamentos o que o artista chama de «problema das
constantes entre-coisas». No trabalho de Silvestre Pestana, podemos observar
que ha uma (dis)tensdo entre a poténcia — as possibilidades do ser, aquilo que
ainda ndo é mas pode vir a ser — e 0 ato, a a¢do — a manifestacio atual do ser,
aquilo que ja existe —, numa discussdo ontolégica que ¢ maquinada sob uma
perspetiva sociologizada. (Até a transicio que o artista faz para o mundo
virtual vem intensificar a problematica da poténcia em sua obra, afinal, a
palavra «virtual» estd originalmente ligada a ideia de «vir a ser»). Daf ser tdo
caro a0 artista elementos como o utero, a estufa, o aquario e, claro, o ovo.

O ovo, alids, mais do que morfema, aparece como ideia incisiva da obra
de Silvestre Pestana no nuicleo da problematica da poténcia aristotélica: a
fecundacio do ser multiplo é condicionada pelo dispositivo, que permite ou
ndo a sobrevivéncia. Por isso a associagio do ovo a0 «povo novow, quer
aquele que depois do 25 de Abril, quer aquele que hoje imerso num mundo
cada vez mais high fech. «O povo com a potencialidade de novos caminhos
inscritos na arte da liberdade, de ser na propria existéncia», explica o artista
em entrevista («Do inicio, do(s) meio(s) e do fim em Silvestre Pestanay).

Silvestre Pestana se move das artes abstratas as poéticas da
performatividade, da tradicdo radicalizada no concretismo brasileito ao
grafismo pos-revolucionario russo dos anos 20. «T'udo para fazer versdes de
como um povo se expressa nas suas singularidades», explica o artista da
«poética sociolbgicar, inscrita ao longo de toda a sua trajetéria, do poema-

processo ao poema-avatatr.


http://matlit.wordpress.com/2013/03/22/do-inicio-dos-meios-e-do-fim-em-silvestre-pestana/

PO.EX em EXPO 201

SAMSUNG

«Avatar (2012), em que Silvestre Pestana e Vitus Flores utilizam
o Second Life para criar no mundo virtual a 6* Bienal Internacional
de Gravura do Douro.

Através do «poema cataténico» — que «diz que um ato ¢ gerador de uma
poética, e isto o concretismo nao havia feito», ressalva —, Silvestre Pestana
conseguiu encontrar na performance um percurso cada vez mais singular.
Dono de uma selvagem delicadeza ou, se quisermos, de uma rebeldia
“artistizada”, de pujante posicdo ideoldgica e ativismo social — «Aprendi aos
16 anos uma premissa de Paulo Freire que me acompanha até hoje: “o bom
artista faz anuncio e depois faz denuncia” —, nas molduras socioculturais
conseguiu encontrar novas fronteiras: falar sem limitrofes sobre 0 homem e a
natureza, o homem e a guerra, o homem e o planeta.

Trabalhos, sem titulos, de 1985. Silvestre Pestana segura uma
moldura de madeira, tematizada de maneira diferente a cada
performance.
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Alias, em Silvestre Pestana vamos encontrar uma poética de molduras e
ecris, de leds e néons. Poligonos de silhuetas luminosas, como em «Meteoro
Néon para Vénus» (2001), ou rizomas fluorescentes em seus «Fractais»
(2002). Fulgéncia do espaco numa sociedade metedrica, numa sociedade
rizomatica. Obras, ndo obstante, compostas por sistemas a-centrados, em que
o privilégio ¢ dos meios, dos intervalos, numa rede de autématos finitos. Nao
hdi um decalque, uma coépia de uma ordem central, mas conexdes
estabelecidas entre todos os caminhos possiveis para a mesma problematica.
«Criar os meios para poder percotrer os finsy, diz o artista.

HEssas conexdes, porém, mais do que construir um «intencional
hibridismo de linguagens» ou uma «contaminacio signica» (Sousa & Ribeiro,
Antologia da Poesia Experimental Portuguesa, 2004, p. 353), chamam a atencio na
obra de Silvestre Pestana porque, enquanto facultam a experiéncia do meio,
cada um dos elementos estid no outro e no outro cria o seu proprio espago,
sem, no entanto, fundir-se para resultar em hibrida¢oes. Por isso, trata-se de
uma poética sociolégica em sua destreza rizomatica, pois os elementos nao se
fundem para formar um terceiro, mas sao em si o percurso que hd também

nos outros. Uma obra de estrutura rizomatica que, longe de ser

fundamentalmente inflexivel, define territorios estaveis dentro dos rizomas.

«Meteoro Néon para Vénus» (2001), instalagio em néon com dimensdes de 260 x 180
x 120 cm.
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«Fractais» (2002), instalagio em néon com dimensoes de 190 x 80 x 80 cm.

Pois de raizes intercambidveis, quando nio incandescentes, Silvestre
Pestana € esse artista-mundo que, com toda a paixdo e compromisso que tem
para com tudo o que fez e continua a fazer, instiga a refletirmos sobre as
geracoes e os seus meios de inscricdo. O universo de Pestana é uma boa
oportunidade para entendermos os «grios de simplicidade», como ele
costuma dizer, da coexisténcia (existéncia-poténcia, existéncia-ato) entre o
passado e o presente nessa crise dos tempos, ou tempos de crise.

Alids, ndo s6 o universo de Silvestre Pestana, mas o de Ernesto Melo e
Castro e o de Anténio Barros permitem-nos atualizar este presente tdo amplo
pelo acumulo diferentes mundos passados, numa esfera de simultaneidade
que substitui a temporalidade por um novo espago, ndo mais definido pela
linearidade de relagGes causais ou sequenciais, mas firmado por relacoes
simultineas que preterem a posicdo teleoldgica pela contingéncia de mundo.
Um tempo plurilinear, que longe de ser a sucessio de periodos, regista-se
como um presente que, fixo em si enquanto se move adiante, ¢ atingido por
varias linhas de eventos com sentidos e dire¢bes diferentes. Um tempo, um
espago que nesses artistas, com suas poéticas experimentais a XX, nao

poderiam ser mais do que nossos, neste inicio de século.
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