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Resumo

A partit de um conceito amplo de materialidades, percotrrem-se alguns aspetos da
modernidade vienense com vista a por em relevo dimensoes da pratica da escrita que
oferecem paralelismos relevantes com a obra de Fernando Pessoa. Palavras-chave:
Materialidades da Literatura; Fernando Pessoa; Viena de 1900; Karl Kraus; Hugo von
Hofmannsthal.

Abstract

Using a broad notion of materialities, the article touches upon some aspects of
Viennese modernity with the aim of highlighting several dimensions of the practice of
writing that offer relevant parallels to the work of Fernando Pessoa. Keywords:
Materialities of Literature; Fernando Pessoa; Vienna 1900; Karl Kraus, Hugo von
Hofmannsthal.

s gigantes como Pessoa, pelo descomunal da sua estatura,

parecem sempre incomparaveis. Mas trata-se, evidentemente, de

um erro de perspetiva. Para corrigir esse erro, tanto mais
importante se torna explorar, ndo apenas os aspetos de rececio e influéncia
perseguidos por uma comparatistica genética, mas, sobretudo, as dimensdes
paradigmaticas apenas acessiveis a uma comparatistica tipolégica.! F assim
que estranhar Pessoa significa também olhar a obra pessoana de uma
perspetiva nio apenas atenta a sua profunda originalidade, mas também as
convergéncias que a relacionam com outras referéncias cimeiras do
modernismo europeu. Sio algumas dessas convergéncias que procurarei
iluminar sucintamente no presente artigo, através de uma abordagem de
contextos porventura menos familiares, traduzida num percurso breve pela
modernidade vienense centrado em particular, se bem que nio em exclusivo,
na figura de Karl Kraus.

Em estudos varios publicados esparsamente, tenho procurado abrir as
portas a um trabalho comparatistico sobre os modernismos portugués e
austrfaco a partir da radicacdo num conceito de modernidade periférica ou
excéntrica (Ribeiro, 1997, 2007; 2011). No presente artigo, pretendo

prosseguir esta linha de reflexdo usando como guido o conceito de

! Para este conceito, vet, entre outros, Zima, 1992: 94-129.
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materialidades. O espetro coberto por este conceito é, evidentemente, muito
amplo. No ambito do programa de doutoramento “Materialidades da
Literatura”, abstivemo-nos, julgo que sabiamente, do pathos da definicio,
evitando assim circunscricoes necessariamente limitadoras. Na minha
perspetiva, as materialidades da literatura sio, antes de mais, as materialidades
das relages sociais de que os textos constituem um modo particular de
ctistalizacio. A nogio de Voloshinov/Bakhtine de que todo o enunciado
deve ser entendido como elemento de uma interagdo social faz com que o
sentido ndo possa ser concebido como algo simplesmente imanente, nem ao
sujeito nem ao discurso, mas sim como sendo indissociavel da materialidade
dos signos captada no seio da dinamica prépria de uma relagio de
comunicagio verbal que é sempre performativa (Voloshinov, 1973). E este
conceito amplo de materialidades que me interessa em primeira linha, porque
¢ dele que decorre, no fundo, tudo o resto, e ¢ a partir deste conceito que irei
deambular por alguns aspetos mais especificos do tema.

Comegarei por lembrar o célebre e ultimamente muito glosado passo do
Livro do Desassossego sobre “o 6dio a ortografia sem fpsilon”, porque “a
ortografia também ¢é gente” e “a palavra é completa vista e ouvida” (Pessoa,
1982: vol. 1, 17). Este passo assenta consabidamente no pressuposto de que,
como se lé num outro fragmento hipoteticamente datado também de 1931,
“la]s palavras sdo [para mim| corpos tocaveis, sereias visiveis, sensualidades
incorporadas” (Pessoa, 1982: vol. 1, 15). Detenhamo-nos por momentos
nesta dimensdo de materialidade, ja que a nogiao de que a palavra s6 ¢é
completa “vista e ouvida” constitui ela prépria um aspeto determinante da
modernidade vienense. Num passo da conferéncia “A poesia e a vida”, de
1896, o jovem Hofmannsthal lembrava, revelando o muito que aprendera
com Mallarmé, que “o material da poesia sdo as palavras” (Hofmannsthal,
1979a: 15)2 e continuava definindo o poema como uma teia verbal e,
enquanto tal, como uma figuracdo unica capaz de arrancar as palavras as suas
ligagbes “fixas” e “falsas” e de, colocando-as em movimento, gerar
constelacbes insuspeitadas, inteiramente dependentes da dimensio do visivel
e do audivel latente na materialidade do discurso. Aparentemente, o autor iria
desdizer-se poucos anos mais tarde. Quem porventura tenha presente um
texto como a célebre “Carta de Lord Chandos”, do mesmo Hugo von
Hofmannsthal, lembrar-se-a por certo da frase em que o suposto alfer ego do
autor expdée o drama de as palavras se lhe desfazerem na boca “como
cogumelos podres” (Hofmannsthal, 1979b: 465). E verdade, o ceticismo
sobre a linguagem de que o texto estd impregnado parece apontar,
justamente, para uma no¢ao de perda da materialidade e de insubstancialidade
da linguagem. Mas uma tal leitura é demasiado apressada, ja que ignora um
aspeto determinante, aquilo a que tenho chamado o paradoxo performativo
deste texto central da modernidade europeia, escrito em 1902 (Ribeiro, 2011;

2 o
Todas as tradu¢des sio minhas.
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cf. também Martins, 2013). Na verdade, frases como a citada e a ténica geral
de ceticismo em relacdo a linguagem articulada no ensaio vdo de par com
uma estrutura retorica extremamente elaborada: a personagem declara ter
perdido qualquer nog¢do da substancialidade da linguagem usando um
discurso densamente articulado, em que a precisio das imagens e dos
conceitos e o rigor da auto-andlise sublinham a saciedade o cariter de
encenacio ficcional que define a composicido de um texto que é tudo menos
confessional. Como tantas outras personagens das ficcdes da modernidade,
Chandos esta imerso num labirinto visto, simultaneamente, como um espago
de perda e um lugar de identificagdo do eu. A errincia a que o sujeito ¢é
condenado pela perda das palavras, definidas, num passo central da “Carta”,
como vortices vertiginosos através das quais se vai dar ao vazio
(Hofmannsthal, 1979b: 4606), encontra, a meu ver, o equivalente estrutural
naquele “po¢o sem muros, mas com a viscosidade dos muros, o centro de
tudo com o nada a roda” que constitui uma das mais marcantes
autodefinicées do semi-heterénimo pessoano (Pessoa, 1982: vol. 1, 31). A
“Carta” de Hofmannsthal ¢é, desta perspetiva, um texto fundamente
experimental, um ensaio em torno da mesma geometria do abismo que
fornece as coordenadas labirinticas ao percurso de Bernardo Soares. Nio
havera senio concluir que, em vez do affer ego que as leituras biografistas
muito tempo dominantes quiseram ver na figura de Lord Chandos, ele ¢, na
verdade, muito mais um heterénimo, enquanto personagem de um drama em
gente que, na obra de Hofmannsthal surge apenas esbocado aqui e ali, muito
longe da consumacdo pessoana, mas partilhando, mesmo assim, o mesmo
gesto performativo.

Também a definicdo da linguagem por Karl Kraus como “a unica
quimera cujo poder de ilusdo ¢ infinito” (Die Fackel/ 885-887, 1932: 4)3 esta
muito longe de traduzir uma crenca mistica ou uma conce¢do metafisica. Pelo
contrario, toda a obra de Kraus assenta numa pratica do discurso para a qual
a no¢io de materialidade ¢ central. Alguns paralelos diretos com Pessoa
saltam mesmo a vista: assim, por exemplo, o pathos da recusa pessoana da
ortografia sem ipsilon tem uma correspondéncia muito préxima no autor
vienense. O poema “Elegia a morte de um som”, publicado em 1915 (F413-
417: 107-10), lamenta, em registo nostalgico, uma das medidas da reforma
ortografica de 1901 no espaco de lingua alema, que ditara a queda do h 4tono
que anteriormente se escrevia depois do t em muitas palavras. Nio faria
sentido alongar-me aqui sobre a técnica intrincada deste relativamente longo
poema, que restitui o h eliminado nalgumas palavras de forte ressonancia
poética (como “Thau”, orvalho, ou “Morgenathem”, sopro da manhi) e o
omite em casos em que a reforma ortografica o mantivera, por exemplo,

antes de I, m ou n, acabando por produzir um texto que de todo em todo nio

2 Os textos da revista Die Fackel serio doravante citados apenas com a inicial F e a
mengio do numero e data de publicacio.
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¢ inteligfvel sem a dimensao visual. O titulo do poema, recordo, ¢ “Elegia a
morte de um som” e ndo, por exemplo, “de uma letra”. Como, relembro
ainda, o “h” em questdo ¢ atono, a forma do titulo, reivindicando um valor
fonético na verdade inexistente, redunda num pér em primeiro plano da
materialidade da palavra na pagina, gerando uma peculiar dialética entre a

palavra ouvida e a palavra vista:

Elegie auf den Tod eines Lautes

Weht Morgenathem an die Frithjahrsbliithe,
so siehst du Thau.

Dafi Gott der Sprache dieses h behilte!
Der Reif ist rauh.

Wie haucht der werthe Laut den Thau zu Perlen
in Geistes Strahl.

Sie vor die Sau zu werfen, diesen Kerlen

ist es egal.

Kein Wort darf Seele haben, der Barbare
er lebt so auch.

Sein Stral ist Strafe, Wort ist Fertigware
zum Sprachgebrauch.

Ein jeder Wirth ist, hat er etwas Griitze,
am Wort ein Wirt.

Die Sprache ist ja als der Hausfrau Stiitze
nur engagiert.

Sie streckt sich nach der Decke, keines Falles
sie Aufwand treibt.

Sie kriegt, da sie ja Médchen nur fiir Alles,
was iibrig bleibt.

Man ist kurz angebunden, wenn man praktisch
so mit ihr spricht.
Dann aber wird ihr noch die Notzucht faktisch
von jedem Wicht.

Der Orthograph kennt Muth nicht, hat nur Mut
vor einem Laut,

den vorschriftsméBig er mit wilder Wut
zusammenhaut.

O essencial da obra de Kraus esta na revista Die Fackel, O Archote, que
publicou durante 37 anos, de 1899 a 19306, e da qual, a partir de 1911, foi o
unico autor. O total sido cerca de 23000 péaginas, compondo um universo
denso a que poderia chamar-se com propriedade um macrotexto, uma vez
que, apesar da autonomia de cada peca em particular, existem multiplos fios a
dar uma forte coeréncia ao conjunto. A importancia que o autor confere a
dimensdo visual ¢ bem demonstrada pelo cuidado posto na composigio da
revista (Figura 1). Como, de muitas paginas, estdo conservadas as provas
tipograficas, normalmente nio menos de 10 provas sucessivas — Kraus

trabalhava sobre o texto impresso, que reescrevia ou, talvez melhor,
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recompunha ad infinitum (Figura 2) —, é possivel reconstruir esse processo,
verificando, por exemplo, que, muitas vezes, na fase final da produgio, o
autor nio hesitava em alterar ou em mandar compor de novo o texto se nio
o satisfazia o aspeto visual da pagina e queria que a transi¢io para a pagina
seguinte se fizesse num ponto diferente. Isto é, cada pagina era tratada como
um bloco que tinha de ter uma coeréncia tipografica propria.

DIE FACKEL

Nr. 406—412

5. OKTOBER 1915

XVII. JAHR

Zwei Stimmen

Vatikan
Benedikts Gebet

»....Im heiligen Namen
Gottes, unseres himmli-
schen Vaters und Herrn, um
des gesegneten Blutes Jesu
willen,welches der Preis der
menschlichen Erlésung ge-
wesen, beschwdren wir
Euch, die Ihr von der gott-
lichen Vorsehung zur Re-
gierung der kriegfiihrenden
Nationen bestellt seid, die-
sem fiirchterlichen Morden,
das nunmehr seit einem
Jahre Europa entehrt, end-
lich ein Ziel zu sctzen. Esist
Bruderblut, das zu Lande
und zur See vergossen wird.
Die schonsten Gegenden
Europas, dieses Gartens der
Welt, sind mit Leichen und
Ruinen besat. . . . Ihr tragt
vor Gott und den Menschen
die entsetzliche Verantwor-
tung fiir Frieden und Krieg.
Horet auf unsere Bitte, auf
die viterliche Stimme des
Vikarsdesewigenundhéch-
sten Richters, dem Ihr

Redaktion
Benedikts Diktat

»....Und die Fische,
Hummernund Seespin-
nen der Adria haben
lange keine so guten
Zeitengehabtwie jetzt.
In der siidlichen Adria
speisten sie fast die
ganze Bemannung des

,Leon Gambetta‘. Die
Bewohner der mittleren
Adria fanden Lebens-

unterhalt an jenen
Italienern, die wir
von dem Fahrzeug ,Tur-

bine‘ nicht mehr reiten
konnten, und in der
nordlichen  Adria wird

den Meeresbewohnern
der Tisch immer
reichlicher gedeckt.
Dem Unterseeboot ,Me-
dusa‘ und den zwei
Torpedobooten hat sich
jetzt der Panzerkreuzer
,Amalfi¢  zugesellt. Die
Musterkollektion der
maritimen Ausbeute,
die sich bisher auf das

Figura 1. “Duas vozes: Vaticano: a prece de Bento; Redagio: o ditado de Bento
[Moritz Benedikt, diretor do jornal Nexe Freie Presse).”
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/D e .
% ist aberf dafiir ein Anzeichen vorhanden, wo gar die Spur einer &‘yh
i

/ Willensbeugung bemerkbar? Darf die personifizierte’ Minder- o
/ wertigkeit, die durch Fehltat wie Unterlassung die Zeitwende N
/ bewirkt hat, denjenigen des smoralischen Verfalls« anklagen, S ,;.f’
/ der, keiner Seite zugewendet und von keiner eines Vorteils ge- b
werlig und bedirftig, die Entwicklung erkannt hat, ibr Facit \
/ feststelit und licber dem wahren Feind seines Denkens Kon- el )

sequenz und Mut gegen die alligemeine Gefahr zuspricht als ada s~
4 [ anfinpfon dem/Schel , das sie 2L Warefeine Letter %" V“/W
eines Lebciswerkes umgestoien, Rechtfertigung vor der Instanz v'_ o

der Trotteiei erforderlich, wenn der Autor der »Letzten Tage der
Menschheit« cine unmoglich gewordene Monarchie als Befreiung

r von einer glich g Republik de oder/ ware
< sie’s nur/ als Rettung aus dem entsetzlichst n Verhangnis, das
[ #laglk jemals/der Menschheit gedrot hat2/Nichts ist unwahr geworden,

was einmal wahr gewesen ist, nichit einmal cer Glaube an eine
Bewegung, die dem Wcltkrieg gestanden war und diesen
Glauben bis zu dem Grad getduscht hat, daB sie hcute ibre
_4[_"_ Hoffaung auf den groflern Weltkrieg setzt. Wenn ihnen die
v, Meimmng,) daB ein toter Dollfu mehr fir die Sicherheit Mittel-
europas und inres eigenen Wirkungsbereichs bedeute als ein
["}4— o fpuA Iebendiger Benesch, [absurd schiead: mit welchem Recht —
denn Dummbeit allein ist noch kein Freibrief — diirfen sie
unsaubern Grund zu dieser Ansicht vermuten oder sich und d'f‘”‘ p
andern, noch diimmern, vorspiegeln? Warum soll Bejahung nicht Fe (t-/"’
p 4 L echtbartig sein wie Polemik 2(Woher beziehén-sieyden Anspruch,
in_der von keinem Plan—beeinfluten Wertung von Werten, ...
bloB darum weil sic dem eigenen, sonst nicht geschonten Lande
b \ zugehoren, pined Verrat zu erblicken auch nur an jenem Jota
ciner Lebensarbeit, das sie, wie sich herausstellt, nicht ver-
/#\ standen haben? Denn def Norgler der sLetzten Tage der
Menschheite, der diese erklart/smd die konservative Anschauung
aller Fackeljahre schnurgerade fortsetzt,/ miifite/ ihnen doch als(~ [
| der argste aller Kriegsg sein. Wie i
/ bringt nur eine geistig wie sittlich gleich subalterne Gesellsctaf’,
| die, vor Gericht gebracht, nicht ein Gran von einem unlautern Jom
J Motiv, einer Becinflussung, einer sozialen Strebung beweisen
) konnt:[ die blanke Schamiosigkeit auf, den Autor mit scinem ’.r

[

Figura 2. Prova tipografica de uma pagina do ultimo texto publicado em Die
Fackel (“Wichtiges von Wichten (In verstindlicher Sprache)”, F917-922,
1936: 94-112). As corregdes e acrescentos estdo ainda muito longe do que

vird a ser a versio final.

Por vezes ainda, o processo de escrita assenta numa técnica de
montagem ou de colagem, como ¢ sobretudo o caso das glosas satiricas em
que Kraus cola no seu manuscrito recortes de jornal ou de outras
proveniéncias em torno dos quais desenvolve o seu préprio discurso. Em
multiplos aforismos, o autor reflete sobre o seu processo de produgio,
enquanto confronto agénico com um material verbal que lhe resiste. Veja-se,

por exemplo:
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O meu embarago vai crescendo a medida que o que escrevo se aproxima
da forma definitiva. Quanto mais me aproximo de uma palavra, tanto
mais ela sangra, como o cadaver ante o assassino. Ndo me poupo a este
ordalio e cubro as margens de uma prova tipografica, talvez precedida
por quinze outras corrigidas despreocupadamente, com sinais que sio
como chagas. Tenho sempre pelo menos dois caminhos e o melhor seria
seguir por ambos e por todos. Ainda um dia hei-de resolver-me a
apresentar a frase em versdes diferentes, para beneficio do leitor, que
assim sera forcado a ler uma frase varias vezes, ¢ para afastar mais
aqueles que s6 andam a cata de opinides. [...] (Kraus, 1988: 18)

Ou ainda:

Quando ja nio consigo continuar, é porque dei com a cabeca na parede
da linguagem. Retiro-me entdo, com a cabega a sangrar. E gostaria de
seguir em frente. (Kraus, 1988: 17)

A linguagem como parede ¢ uma imagem que remete para uma nogdo de
materialidade que, como vimos, inclui também decisivamente a dimensio
visual. Na verdade, para Kraus, a materialidade da palavra na pagina s6 é
indiferente para aqueles que, como se 1é num passo do poema “Elegia a
morte de um som”, véem a palavra como “artigo pronto a usat”, isto ¢, tém
uma concec¢ao puramente instrumental do discurso. Em contrapartida, para o
artista da palavra, aquele para quem, para relembrar Bernardo Soares, a pala-
vra “é completa vista ou ouvida”, a reforma ortografica provoca perdas que
sdo irreparaveis e que justificam amplamente a reflexdo no modo elegfaco.

E a concecio nio-instrumental do discurso e a definicio correlativa da
producdo textual como um modo de composicdo fundamentalmente
artesanal que fundamenta a suspeita em relacio a modernas tecnologias da
escrita vistas como instrumento de mecanizacio da linguagem. A maquina de
escrever, a pessoana maquina triunfal, é, em Kraus, mantida a distancia.
Trata-se de um objeto muito poucas vezes referido nas 23000 paginas que
referi ha pouco e que s6 em dois casos — caracteristicamente, dois aforismos
— ¢ motivo de uma reflexdo mais aprofundada. No primeiro caso, a reflexdo
faz-se no modo satitico, através de uma técnica de inversio que remete para a

confusio entre meios e fins propria das concegbes instrumentais do discurso:

Era uma vez uma maquina de escrever que tinha um escritor, mas no
conseguiu suportar os custos de manutengao. (F266, 1908: 23)

Num segundo caso, a reflexdo versa diretamente sobre o processo de escrita:

Um aforismo ndo pode ditar-se para uma maquina de escrever. Levaria
demasiado tempo. (F266, 1908: 25)
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Note-se a ambiguidade da formulacdo. O que é que leva demasiado
tempo — o ditado ou a escrita? Ambas as leituras sio possiveis e o texto vive
dessa ambivaléncia: o tempo de composicio de um aforismo ¢é demasiado
longo para poder ser conciliavel com o recurso a datilografia, mas, por outro
lado, o aforismo representa a materializagdo de uma fulguragio de sentido em
relagdio com a qual o tempo da escrita a maquina é demasiado lento. Em
qualquer dos casos, o processo de escrita possui uma légica prépria que é
desconforme relativamente a regularidade mecénica pressuposta pela figura
da maquina de escrever.

O pressuposto de que “a palavra é completa vista e ouvida” foi tomado
por Kraus muito a letra também noutras dimensdes. Num aforismo de finais
de 1913, ele reivindica para si ser “talvez o primeiro caso de um escritor que
vive a escrita a0 mesmo tempo como um ator” (F389-90, 1913: 42). Para
entender esta asser¢do quase programatica, ¢ necessario ter presentes as
caracteristicas distintivas da satira krausiana. No ensaio “Karl Kraus, escola
de resisténcia”, Elias Canetti observou que um dos maiores paradoxos dessa
satira consistia no facto de que

este homem que desprezava tanta coisa, que, logo a seguir a Quevedo e
Swift, era o desprezador mais implacavel da literatura universal, uma
espécie de flagelo de Deus para o ser humano pecador, dava a palavra a
todos. Nio estava disposto a sacrificar a voz mais mesquinha, mais
insignificante, mais oca. (Canetti, 1981: 46).

Na verdade, a concec¢do do senso comum que vé o modo satirico como
essencialmente monoldgico, dominado pela autoridade da voz singular de um
moralista incorruptivel, estd longe de adequada. Para ser eficaz, a autoridade
da voz satirica tem de se afirmar, nio no terreno abstrato das ideias e dos
principios, mas sim no campo da confrontacio concreta com os enunciados
multiplos que compbem o discurso publico da época. E assim que, na
tradicdo da satira menipeia teorizada por Bakhtine, a satira krausiana esta
cheia de vozes, ¢ intrinsecamente dialbgica. Isto implica que o uso constante
do material da citacio ndo cumpra simplesmente uma fun¢do documental,
antes, mais do que isso, tenha uma fun¢io profundamente dramatica, no
sentido em que oferece ao discurso krausiano uma estrutura dindmica
contrapontistica assente no confronto entre vozes conflituantes que tem mais
que ver com o teatro do que com as conveng¢des do discurso ensaistico. A
abordagem da cena da escrita pelo autor satirico assume, assim, um cariter
essencialmente performativo, no sentido em que os seus usos da linguagem
ndo assentam no pressuposto de um sentido pré-estabelecido, mas antes da
dindmica dialdgica, polifénica, de um espaco discursivo estruturado como
uma camara de eco plena das reverbera¢oes de muitas outras vozes. Estamos,
pois, em pleno perante uma “Materialdsthetik”, uma estética do material, na

acecdo pos-hermencéutica por exemplo de um Benjamin, de acordo com a
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qual a dimensdo estética esta inerradicavelmente associada ao uso de um
material que é sempre ja pré-estruturado.

Conceitos como o de voz ou entoagdo, centrais a estética performativa
da satira krausiana, traduzem uma conce¢do gestual do discurso que teria
amplas consequéncias. Basta lembrar a centralidade do conceito de “Gestus”,
de “gesto”, na estética teatral brechtiana. Ou o conceito de “mascara
acustica”, que permite definir a personagem através de um gesto verbal
préprio, formulado por Elias Canetti e subjacente a técnica compositiva ndo
apenas dos seus dramas, mas também do seu romance Die Blendung, Auto de fé.
E assim que o postulado da natureza antiteatral do modernismo, tal como é
expresso, por exemplo, por Toril Moi (2004) tem de ser relativizado. Na
verdade, se o cardter estatico do drama modernista pode, a primeira vista,
justificar esse postulado, ndo ¢é menos certo que a exploracio da
materialidade da palavra na cena da escrita modernista conduz a forte
acentua¢do de uma concec¢do performativa do discurso na linha do que atras
fui expondo.

No caso de Kraus, o pressuposto de uma vivéncia histriénica do
discurso produziu consequéncias também noutro plano de grande
importancia, o de um teatro da palavra materializado nas 700 sessGes publicas
de leitura que protagonizou, ndo apenas em Viena, mas em muitas outras
cidades do espaco de lingua alemid e mesmo fora deste, em Praga ou Paris,
por exemplo. Nio se trata apenas da pratica, ainda hoje corrente, embora nio
muito entre nds, de sessdes de leitura pelo autor normalmente como forma
de promocio de um livto recém-publicado. Trata-se de um modo de re-
producido, que afirma a importancia da voz, da “palavra ouvida” como
elemento constitutivo do processo de produgio de sentido. Nas sessoes que
realiza, normalmente em salas de teatro, algumas de grande dimensio, para
publicos que podem chegar as mil pessoas, Kraus ndo se limita a ler textos
préprios, 1é também outros autores, a cabeca Shakespeare, montando uma
cena verbal intensamente polifénica muito no sentido do que Pasolini viria a
propor como “Teatro di parola”.

Mas ha em Kraus ainda outras dimensGes de uma concegdo ampla da
materialidade do discurso. Destaco o uso da imagem fotografica. Kraus foi
um dos pioneiros do uso da fotomontagem no espaco de lingua alemai e usa
diversas vezes a fotografia, ndo como ilustracio, mas sim como elemento
constitutivo da cena satirica (Figura 3). Este aspeto ¢ levado ao extremo na
Gltima cena do drama monumental Os Ultimos Dias da Humanidade. Trata-se
de uma cena apocaliptica na qual, ante a iminéncia da derrota, oficiais de alta
patente dos exércitos coligados alemdo e austro-hungaro se entregam a
excessos orgfacos, numa contrafacdo parodistica da cena do banquete de
Nabucodonosor. Na parede, em vez das palavras ominosas da matriz biblica,
surgem em sequéncia visdes fantasmagoricas que, de um modo reminiscente
dos pesadelos que atormentam Ricardo III na véspera da batalha fatidica, vdo
fazendo desfilar algumas das vitimas inocentes da guerra, que regressam para
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exigir a punicdo dos algozes. No plano da encenagio, a sucessao destas visoes
ndo poderia ser realizada sendo através da projecio de imagens ou de
fragmentos filmicos, acrescentando um componente visual que ndo tem uma
funcdo simplesmente aditiva, ¢ muito menos decorativa, antes faz parte
integral do discurso dramatico, ao qual confere uma dimensao insubstituivel-

mente complexa.

DER SIEGER

I
1
g

Nach einer photogr. Aufnahme

DER HERAUSGEBER DER NEUEN FREIEN PRESSE
20. JUNI 1911

Figura 3. “Der Sieger”, “O vencedor”, F326-328. Uma fotografia
de Moritz Benedikt, director do jornal Nexe Freie Presse, um dos
grandes alvos satiricos de Kraus, montada sobre uma fotografia do
edificio do Parlamento austriaco, de modo a que a estatua de Pallas
Atena patece nascer da cabeca do jornalista. O titulo da foto-
montagem refere-se ao resultado das elei¢oes recém-realizadas — a
vitéria é antes de mais da imprensa.
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.

Figura 4. A fotografia da execugdo de Cesare Battisti, nacionalista italiano

deputado ao Parlamento austriaco que se alistou no exército italiano e,

)

capturado em combate, foi condenado em processo sumitrio, circulou na
época como postal ilustrado e faz parte integrante da tragédia Os Ultimos
Dias da Humanidade. A expressio comprazida do carrasco e dos
circunstantes representa, para Kraus, o epitome do “rosto austrfaco”,
protétipo do que Hannah Arendt viria a designar como a “banalidade do
mal”.

Chegados aqui, podera perguntar-se com legitimidade, mas o que é que
tudo isto tem que ver com Pessoa? Tinha esperanca, ao conceber este estudo
exploratério, de conseguir responder a essa pergunta ¢ julgo que fui
fornecendo, sendo respostas, pelo menos elementos de resposta. Mas
regresso brevemente, e para concluir, um pouco atras. O pressuposto de que
um estado de alma ¢ uma paisagem, afirmado por Bernardo Soares contra a
“insuportavel interiorice” da frase de Amiel “a paisagem ¢ um estado de
alma”, implica, ao afirmar ndo “a mentira de uma teotia, mas tio-somente a
verdade de uma metafora” (Pessoa, 1982: vol. 1, 103), que a materialidade da
imagem sutja no fio do discurso dotada de um peso especifico, como um

elemento auténomo, assente numa logica nio de ornamentagdo ou de
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reforco retérico, mas de distanciamento interruptivo e, portanto, abrindo um
espaco anti-psicologistico que é mais da esfera do mostrar do que do dizer.
Por outras palavras, a imagem constitui-se como um nucleo ou motivo
cénico que permite a organizagio do discurso num sentido ndo simplesmente
linear e sequencial, mas de um modo que se aproxima da ideia de montagem.

Dou um unico exemplo, uma das imagens captadas por Bernardo Soares
ao acaso das suas deambulagbes de flinenr: “E todos como enguias num
alguidar se enrolam entre eles e se cruzam uns acima dos outros e nem sabem
dos alguidares” (Pessoa, 1982: vol. 1, 133). A exterioridade radical deste
instantaneo arrancado ao fluir das imagens da cidade produz um efeito de
singularizacdo que estd muito préximo da iluminacdo profana benjaminiana
enquanto momento de uma dialética em estado de repouso, isto €, enquanto
interrup¢io tensa de um fluxo e nucleo de uma explosdo de sentido. Sio
imagens marcadas, como esta, por uma absoluta estranheza que estdo
frequentemente no cerne da narrativa kafkiana. E, por sua vez, também a
“lluminacdo instantinea de uma paisagem animica” louvada por Kraus em
certo motivo shakespeariano (F349-350, 1912: 10) se alimenta do mesmo
principio de uma materialidade do discurso baseada numa légica de
apresentagio cénica.

Kafka, Kraus, Pessoa, Hofmannsthal... Julgo que, em torno de questoes
como as que aflorei da perspetiva das materialidades da literatura, é possivel
detetar cruzamentos e convergéncias que apontam para dimensdes e tipo-
logias da escrita modernista com evidente significado paradigmatico. Limitei-
me aqui a apontar sumariamente alguns dos vetores dessas confluéncias, que

serd necessario explorar de modo muito mais sistematico.*
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