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Resumo

Apesar de a obra de Fernando Pessoa estar contida principalmente nos quase 30000
papéis que compdem o arquivo hoje a guarda da Biblioteca Nacional de Portugal, é
possivel demonstrar como este arquivo ¢ composto por materiais de cariz
bibliografico, que o associam ao suporte do livro. Contrariamente a uma ideia
corrente de Pessoa como alguém que ndo escreveu livros e deixou apenas papéis
avulsos, esta evidéncia material mostra que o poeta concebia uma ideia de livro e de
conjunto de livros que condicionava o seu modo de escrita. Este artigo tem como
propésito contextualizar e precisar as preocupagoes de Pessoa com a materialidade de
um suporte distinto daquele em que se encontra a maior parte da sua obra, analisando
diversos testemunhos desta dimensao bibliografica da sua escrita. Palavras-Chave:
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Abstract

Although Fernando Pessoa’s work mostly exists in the nearly 30,000 pieces of paper
that form the archive held by the Portuguese National Library, it is possible to show
how this archive is composed by bibliographical materials, which link it to the book as
a medium. Against the common idea of Pessoa as someone who didn’t write books
and only left individual pieces of paper, this material evidence shows that the poet
conceived an idea of the book and of a set of books, which conditioned his way of
writing. This article follows the purpose of contextualizing and determining Pessoa’s
concerns with the materiality of a medium different than the one which contains the
greater part of his work, by analyzing several evidences of this bibliographical
dimension of his writing. Keywords: Fernando Pessoa; Archive; Book; Edition;
Poetry; Modernism.

a famosa e mais antiga fotografia da arca de Pessoa de que ha

conhecimento vé-se um conjunto de grandes envelopes enchendo

uma arca posicionada a frente de uma estante com livros (cf.
Figura 1). Esta imagem, possuindo uma aura de autenticidade hoje
irrecuperavel, pelo facto de a maioria dos papéis contidos na arca estar
guardada na Biblioteca Nacional de Portugal e o movel ter sido adquirido por
um proprietario anénimo, ¢é significativa pelo menos por dois motivos. O
primeiro encontra-se expresso numa descricio feita por Maria Aliete Galhoz
a respeito da composicdo da “célebre e veridica arca dos seus papéis”,
segundo a qual esta “guardava primitivamente sacos de papel e embrulhos
atados com cordéis, contendo os seus escritos num primeiro delineamento de
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classificagdo, e tendo escrito por fora, de seu punho [de Pessoa], o teor dos
conteddos, as vezes intitulado, outras vezes nao” (216). O segundo motivo

tem que ver com a relagdo estabelecida pela proximidade espacial entre dois

tipos de suporte de escrita distintos, os papéis da arca e os livros da estante.
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Figura 1. Colecao Particular.

O primeiro motivo de interesse desta imagem consiste na reprodugio
fotografica de embrulhos entretanto desaparecidos e que, ampliada pela
descricio de Galhoz, nos leva a entender melhor o modo como Pessoa tera
legado os ditos papéis a posteridade. Estes papéis estariam organizados em
embrulhos e deste modo classificados, incluindo por vezes uma indicagao de
titulo. Este modo de organizacdo dos papéis perdeu-se na reorganizacio do

arquivo, ainda que possa ter fornecido aos seus organizadores indicacbes que
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nem sempre terdo sido seguidas.! Esta organizac¢ido justifica metaforicamente
a proximidade entre estes papéis e os livros da estante. Ndo se trata afinal de
papéis avulsos, sem principio de ordem, e a ordenac¢do arquivistica do autor
aproxima-os de uma ideia de reunifio que carateriza os volumes.

O propésito deste artigo consiste em demonstrar como, contrariamente
a uma ideia corrente de Pessoa como alguém que nio escreveu livros e
deixou apenas papéis avulsos, o arquivo do poeta é composto por materiais
de cariz bibliografico. Desta evidéncia material se conclui que, apesar da
publicagio de apenas um pequeno livro e trés folhetos em vida, Pessoa
concebia uma ideia de livro e de conjunto de livros que condicionava e
estruturava o seu modo de escrita. Esta ideia resulta no caso especifico de
Pessoa de um pensamento editorial que acompanhava a escrita da sua obra e
encontra correspondéncia material nos escritos. Procurarei em seguida
contextualizar e precisar as preocupacoes de Pessoa com a materialidade de
um suporte, o livro, distinto daquele que afinal constitui o suporte
preferencial da obra, os quase 30000 papéis que compdem o espolio a guarda
da Biblioteca Nacional,? analisando diversos testemunhos dessa dimensio
bibliografica da sua escrita. Estes testemunhos serdo relacionados com uma
ideia de livro e de colegao de livros, que foi objeto de andlise de um ensaio
por mim recentemente publicado (cf. Sepilveda, 2013).

Importa situar Pessoa num contexto modernista que pode ser
caraterizado a partir de uma atengdo particular, e sem precedentes, concedida
as propriedades formais dos suportes de escrita (cf. nomeadamente McGann,
1993 e Drucker, 1994 e 1995). Os estudos de Johanna Drucker sobre a
experimentacdo tipografica do Modernismo, que segundo a mesma floresceu
principalmente entre o final do séc. XIX e os meados de 1920, associada a
correntes vanguardistas como o Futurismo, o Dadaismo ou o Cubismo,
insistem na atencdo dada a materialidade como base de uma substancia
autébnoma e autossuficiente, que implicaria uma nocdo de representacdo
como equivalente ao estatuto de ser real (49-50). Independentemente de
colocar o acento da sua pesquisa em obras que se assumem explicitamente
como experimentalistas no campo tipografico, como no caso das suas
andlises sobtre o /vro de artista (1995), Drucker aponta para uma abundancia
generalizada de elementos metacriticos nas obras de poetas modernistas, em
particular no que diz respeito ao preenchimento da pagina e a apresenta¢io
grafica e editorial do texto.

1 No que concerne os varios sentidos possiveis a que o termo “arca” se refere, por
metonimia, na tradi¢do ctitica, cf. Dionisio, 2008.

2 Em 1988, as inventariadoras do espélio referiam-se a 27543 folhas (cf. Santos ez al.,
1988: 201), correspondentes ao conjunto comprado pelo Estado em finais de 1979, ao
qual foram adicionados posteriormente outros documentos, decorrentes principal-
mente da aquisi¢io pelo Estado de documentos que se encontravam com a familia do
poeta em 2008, a que se seguiu a classificacio do espdlio como “tesouro nacional” em
2009. Estes e outros documentos adquiridos ou doados por particulares aproximam o
arquivo hoje a guarda da Biblioteca Nacional dos 30000 papéis.
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Ainda que possam ser tracados paralelos pertinentes entre Mallarmé e
Pessoa no que diz respeito a questdes tipograficas e a uma ideia de livro
projetada no futuro,® a atencio do poeta portugués as dimensodes biblio-
graficas e editoriais da pagina escrita ndo é acompanhada, salvo em casos
excecionais como o de algumas das Odes de Alvaro de Campos, por um
experimentalismo grafico carateristico do Simbolismo francés ou do
Futurismo. No caso de Campos, a intensificagdo da experiéncia sensorial pelo
recurso a interjei¢oes, onomatopeias e a uma disposicio grafica do poema
que destaca certos trechos, aumentando por exemplo o tamanho da letra, tem
que ver com um legado do Futurismo que assume af particular importancia.
O mesmo tipo de abordagem ndo ¢é extensivel a restante obra, onde o
tratamento dos textos por Pessoa estd principalmente relacionado com a sua
codificagdo bibliografica, ou seja, com elementos que indicam que estes
foram escritos com o propésito de serem integrados num livro. O livro nio ¢é
para Pessoa um modo transparente de expressio, pensado em moldes
romanticos, mas uma forma com especificidades, sobre a qual o poeta reflete
e em torno de cujas possibilidades constréi uma obra, ainda que esta
permaneca em grande patte por publicar.

Em Black Riders, The Visible Language of Modernism, Jerome McGann
(1993) defende o argumento de que a poesia modernista escrita em lingua
inglesa no séc. XX ¢ “fun¢io” e “expressio direta” de um renascimento da
imprensa em finais do séc. XIX (xi-xiv). O critico situa as obras de Yeats,
Pound, Stein ou Williams no contexto de uma explosio da impressio de
livros em finais do séc. XIX, tanto no que diz respeito a uma impressao
comercial de amplo alcance como a pequenas tiragens caraterizadas por um
cuidado particular com a apresentacdo do livro e produzidas em pequenas
editoras, que surgem como rea¢do a uma generalizacio da impressio de
livros. Partindo deste contexto historico, McGann analisa o modo como
nestes autores sdo decisivas as preocupacdes com a apresentacdo grafica da
obra no livto e como esta é escrita, tal como acontece em Pessoa, tendo em
vista a pagina impressa do livro enquanto codex.

O facto de analisar autores que nao se assumem explicitamente como
experimentalistas no campo do livto e do grafismo da pagina reforca o seu
argumento de que a ideia de edicdo da obra em livro é constitutiva da escrita
modernista em termos genéricos, excedendo focos artisticos pontuais.
Segundo McGann, em causa estd uma producido autoconsciente e reflexiva
do texto, que lhe atribui uma moldura ou armacio (frame), colocando em
causa uma ideia romantica de transmissio direta da interioridade do eu ou da
mente (21). Esta ideia d4 lugar a uma construcdo autoconsciente da obra e do
livro, que McGann formula em termos que ndo sio de todo estranhos a

3 A respeito de questdes tipograficas em Mallarmé cf. Drucker, 1994: 50-60. Sobre
paralelos entre uma ideia de livro em Mallarmé e Pessoa cf. Buescu, 2003 e Sepulveda,
2013: 193-206.
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Pessoa, enquanto “apresentagdo teatral” e de um suposto “didlogo da mente
consigo mesma’: “In a self-consciously constructed book, the romantic scene
discloses itself as a rhetorical display, not the dialogue of the mind with itself,
but the theatrical presentation of such a dialogue” (7bid.).*

Nos casos de Gertrude Stein e de Emily Dickinson, o autor mostra
como uma recusa de publicagio da obra ou a sua publicagido apenas parcial,
em pequenas editoras e revistas de vanguarda, ndo implica um desinteresse
no formato do livto (19-41). Pelo contrario, e a semelhanca de Pessoa, a
recusa de uma publicagio imediata e de larga tiragem pode coexistir com uma
atencdo particular concedida a elementos bibliograficos e editoriais da pagina

esctita.

Livros por escrever: elementos bibliograficos do arquivo

Virios elementos da escrita de Pessoa revelam a sua dimensio bibliografica e
editorial, estando unidos por um trago comum, o de projetarem no futuro
uma concretizagdo da obra distinta da que se encontra na folha conservada
no arquivo. Esta projecdo tem por base a diferenca entre uma concretizagio
pontual, publicada ou nio, e uma ideia de obra enquanto totalidade organica,
que a associa ao livro e a uma colego de livros por concretizar.

Numa procura de sistematizacio, poder-se-ia distinguir diversos tipos de
codificacdo bibliografica do texto em Pessoa, isto ¢, da insercdo de elementos
que o associam ao formato do livro. Note-se que estes elementos estio
presentes exclusivamente em documentos do arquivo, ou seja, nio se
encontram em testemunhos de publicacbes em vida. Ao publicar os textos,
Pessoa libertava-os de marcas de fragmentariedade, que os pudessem associar
a versoes distintas da que era publicada, ao livro ou a um todo que excedesse
a parte concretizada.® Sendo extremamente seletivo e cuidadoso em cada
publicagio, o texto publicado apresenta um estadio aparentemente final, s6
colocado em causa tanto por revisGes posteriores em exemplares de mio,
como por notas, comentirios ou projetos editoriais que concebiam
posteriormente uma edigao do texto distinta da publicada.

Isto ndo é menos verdadeiro quando existe uma publicagio em folheto
ou livro, concebendo Pessoa nestes casos uma revisio e eventual
republicacio. Um primeito tipo de elemento bibliografico seria pois a
inser¢do de anotagGes, emendas e variantes em textos ja publicados, com
vista a0 estabelecimento de um novo texto e recusando o cariter definitivo

de uma publicacido. Numa nota escrita no ultimo ano de vida, Pessoa

4“Num livro construido de forma autoconsciente, a cena romantica revela-se como
dispositivo retdrico, nao o didlogo da mente consigo mesma, mas a apresentagio
teatral desse dialogo.” (trad. da minha responsabilidade).

5 A respeito do estatuto do fragmento na obra de Pessoa cf. Gusmao, 2003; Martins,
2003; Patricio, 2012: 163-181 e Sepulveda, 2013: 275-302.
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expressa a ideia de que todos os “livros ou folhetos” que publicara, e que

considera “validos”, necessitariam de uma revisio:

Obras que tem publicado: A obra estda essencialmente dispersa, por
emquanto, por varias revistas e publicagdes occasionaes. O que, de livros
ou folhetos, considera como valido, ¢ o seguinte: “35 Sonnets” (em
inglez), 1918; “English Poems I-II” e “English Poems III” (em inglez
tambem), 1922, e o livro “Mensagem”, 1934, premiado pelo Secretariado
de Propaganda Nacional, na categoria ‘“Poema”. O folheto “O
Interregno”, publicado em 1928, e constituindo uma defeza da Dictadura
Militar em Portugal, deve ser considerado como nido existente. Ha que
rever tudo isso e talvez que repudiar muito. (Pessoa, 2011: 142-143)

Considerando apenas Mensagerz um livro e tanto as diversas edigdes dos
Poemas Ingleses como O Interregno folhetos, pode surpreender o apontamento
final de que todas estas publicagbes necessitariam de revisdo e de que muito
do que contém mereceria repudio. Nesta mesma linha, um esbo¢o de uma
nota de teor semelhante, autobiografico e bibliografico, elaborado como
tesposta a um questiondtio e datada de 14/10/1931, refere-se a “todas” as
suas “obras” como ‘virtuaes”, incluindo “semi-obras em revistas e trez
folhetos em verso inglez”: “Sdo todas virtuaes, as principaes e as outras.
Publicadas ha varias semi-obras em revistas e trez folhetos em verso inglez
— “35 Sonnets” (Lisboa, 1918), “English Poems, I-II” e “English Poems,
IIT” (simultaneamente, Lisboa, 1922).” (Sepuilveda, 2013: 386-387).

Em 1918, Pessoa publica dois pequenos livros, relegados pelo préprio ao
estatuto de “folhetos”, os conjuntos de poemas Antinons ¢ 35 Sonnets. O
primeiro foi republicado em livto em 1921, incluindo ainda um segundo
conjunto, Inscriptions, e que, nas palavras do autor, publicadas no verso da
folha de rosto da nova edicio, sendo “essencialmente diferente” deveria
“anular e suplantar” a anterior versio, “muito imperfeita”: “An early and very
imperfect draft was published in 1918. The present one is meant to annul and
supersede that, from which it is essentially different.”” Estas consideracoes
sao justificativas das inumeras modificacdes introduzidas no texto. O
segundo folheto, “35 Sonnets”, foi profusamente anotado e emendado por
Pessoa, através de pelo menos duas campanhas de anotages sobre dois
exemplares de mio conservados no arquivo (cf. Dionisio, 1993).

¢ Esta edigdao pode ter chegado a circular apenas em 1922, como indica a nota acima
citada; a este respeito cf. Dionisio, 1993: 31.

7“Um primeiro esbogo, muito impetfeito, foi publicado em 1918. A presente versio
vem anular e suplantar a anterior, da qual é essencialmente diferente.” (trad. da minha
responsabilidade). Em carta a Jodo Gaspar Simbes de Novembro de 1930, Pessoa
escreve sobre Antinons, corrigindo o lapso da Tdbua Bibliogrdfica, que “esse poema foi
reconstruido e aperfeicoado, dando aquelle que abre os “English Poems”
posteriormente publicados” (Pessoa, 1998: 137).
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Este tipo de tevisoes de textos ji publicados é frequente, 0 mesmo se
passando relativamente aos poemas de Caciro publicados na revista Athena e
a Mensagem, ambos partindo de exemplares conservados pelo poeta, hoje a
guarda da Casa Fernando Pessoa. 8 Entre as publicagdes em livro
consideradas validas, O Interregno é considerado pelo poeta na primeira nota
citada “ndo existente”, por apresentar uma posicdo politica entretanto
abandonada, nio havendo por isso lugar a reformula¢des ou campanhas de
revisao.

Figura 2. Mensagem, Lisboa: Parceria Anténio Maria Pereira, 1934 (CFP 8-435).

No exemplar de Mensagen, Pessoa introduz as datas de redagio de alguns
poemas, assim como emendas pontuais mas significativas de alguns versos.
Esta campanha de revisdo nio foi tdo abundante em modificagbes como no
caso da dupla campanha a que foram submetidos os 35 Sonnets, mas é de foro
semelhante, incidindo sobre o mesmo tipo de elementos. Trata-se sobretudo
de emendas de foro sintitico e semantico (“VendemosDeuses-o-gae O3 Deuses
vendem quando dzo | A—gletia Ceompra-se a glomiacom 3 desgraca”, cf. Figura 2; “X
— And knows it eelded «©d ¥ from its solidness.”; cf. Figura 3), mas hd
também lugar a introdugéo de variantes sobre as quais ndo recai uma escolha,

8 Cf. os cxemplares CFP 0-28 e CFP 8-435, consultiveis em
http:// casafernandopessoa.cm-lisboa.pt


http://casafernandopessoa.cm-lisboa.pt/
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permanecendo uma hesitacio a tespeito de uma versdo final (“Doth buy ferch
cke our perplexed thinking, for we get.”; cf. Figura 3). Em qualquer dos casos
esta implicita a ideia expressa por Pessoa na nota de que nenhuma das
publicagbes ¢ definitiva, devendo ser submetida a revisdes e parcialmente

repudiada.

XXV.

We are in Fate and Fate’s and do but lack
Outness from soul to know ourselves its dwelling, A
And do but compel Fate aside or back
By Fate's own immanence in the compelling.
V\ye are too far in us from outward truth
To know how much we are not what we are,
And live but in the heat of error’s youth,
Yet young enough its acting youth to ignore.

" The doubleness of mind fails us, to glance

1 At our exterior presence amid things,

Sizing from otherness our countenance

And seeing our puppet will's act-acting strings.

An unknown language speaks in us, which we

Are at the words of, fronted from reality. -
S & s % ’ L {
4 - ] i | f :
w ' e A0 e
/ XXV /|
R g :
ng A AA— }AA~

= -

AL ¢ |
. The world is wovén mﬂ of dream and érror
~JAnd but one sureness in our truth ma{ lie—
That when we hold to aught our thinking’s mirror
We know it not by knowin&it thereby. , p
For but one side of things the mirror knows, o /] A}
£ ~And knows it colded from its solidness. e J
A double lie its truth is; what it shows
By true show’s false and nowhere by true place.
| e Tiought clouds our life’s day-sense with strangeness, yet
. P, ) Never from strangeness more than that it’s strange
fj o2  Doth @our Perplexed thinking, for we get. /
0 But thé-words’ sense from words—k , change.
We know the world is false, not what is true. Smar
Yet we think on, knowing we ne'er shall know.

»

Figura 3. 35 Sonnets, Lisboa: Monteiro & Co., 1918 (BNP 98-77).

O arquivo pessoano esta repleto de textos inacabados, e entre as marcas
desse inacabamento destaca-se a presenca de anotagdes, emendas e variantes.
Estas marcas remetem para um texto materialmente inexistente, mas que o
editor péstumo se vé na necessidade de compor a partir das indica¢Ges
deixadas. As metodologias de edi¢io divergem quanto aos eclementos que
privilegiam, com vista ao estabelecimento de um texto que diverge

necessariamente do material que se encontra arquivado.” Embora possam

9 A respeito destas diferentes metodologias cf. Martins, 2011; Castro, 2013 e Duarte
1988. ,
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existir edi¢oes que se centram numa transposicio tipografica e diplomatica da
pagina, uma edi¢do nunca podera conter todos os elementos que a pagina

escrita apresenta.

Figura 4. BNP 67-67-.

Para além de variantes sobre as quais frequentemente nio trecai uma
escolha, os textos apresentam anota¢des de tipo editorial, em portugués ou
inglés, indicando nomeadamente uma necessidade de exame posterior do
texto — “(examine very carefully)”, como se 1é num poema de Alberto
Caeiro destinado ao conjunto O Pastor Awmorose, que apresenta vitias
campanhas de revisio manuscrita sobre uma primeira versiao datilografada,
cf. Figura 4 — ou incluindo uma data ou uma epigrafe (no mesmo texto
encontra-se uma epigrafe posteriormente riscada, que Pessoa traduz do inglés
de versos do soneto Love’s Blindness, de Alfred Austin: “E tudo ¢é bello porque
tu és bella (And all looks lovely in thy loveliness).”!” E curioso como a
mesma tinta com que Pessoa escreve aquele que a maioria dos editores
escolheu como o poema seguinte do ciclo, na mesma pagina, lhe serve para
deixar explicita uma necessidade de exame do primeiro. A diferenca que
Fernando Cabral Martins aponta entre o “ctitico” e o “autotr” em Pessoa ¢é
um importante ponto de partida para entender as duas dimensdes presentes
no texto, ainda que no caso de Pessoa indissociaveis e por vezes dificeis de
destringar (cf. Martins, 2012: 100). O critico seria aquele que anota o texto

10 Cf. a este respeito Pessoa, 2001: 214.
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com vista a sua modificacdo editorial e a sua transposi¢do para um novo
suporte, indicando a necessidade de o reexaminar ou de introduzir um
exemplo, uma nota ou uma epigrafe em falta. Enquanto no exemplo de “O
Pastor Amoroso” surge uma epigrafe posteriormente riscada, no caso do
poema “Liberdade” a sua segunda versdo, posterior a uma primeira com data
de 16/3/1935, indica que “(falta uma citacdo de Seneca)” que possa exercet a
funcdo de epigrafe do poema (cf. Figura 5 e a nota de Luifs Prista a respeito
dos dois testemunhos deste poema em Pessoa, 2000a: 440-441).

Entre os elementos com fung¢des editoriais e bibliograficas destaca-se, no
entanto, um elemento fundamental e que une a codificacdo bibliografica da
pagina e a concegao estética da obra. Trata-se da funcdo exercida pelo nome
de autor enquanto categoria unificadora, na sua dupla dimensio editorial e
estética. Ao colocar este nome na posi¢ao habitualmente reservada ao titulo
do texto, Pessoa delimita-o enquanto pertencente a determinada parte da
obra, a que corresponde uma figura. Sublinhe-se como uma hesitacio que
por vezes surge neste tipo de atribuicio acontece ndo sé entre dois nomes
distintos como entre nome de autor e titulo de obra, mostrando como ambos
exercem aqui uma fun¢do semelhante, de delimitagdo de uma obra de um
ponto de vista tanto estético quanto editorial. Como se lé na primeira folha
catalogada no espolio de Pessoa, habitualmente incluida nas edi¢ées do Livro
do Desassossego, “Allvaro] de Clampos] (?) ou Ll[ivro] do Dlesassossego] (ou
outra cousa qualquer)” (cf. Figura 0). A duvida mantida quanto ao
posicionamento do texto alberga possibilidades de sentido muito distintas, ao
conceber a ideia de uma atribuicio a Campos ou ao Livro. A naturalidade
com que a critica muitas vezes se refere a determinado texto como sendo de
Campos, Caeiro, ou do Lir contrasta com as constantes hesitacoes

assinaladas nos testemunhos ou a falta de atribuicio de muitos textos.
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Figura 5. BNP 118-55.

Figura 6. BNP 1-1-.
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O nome de autor refere em Pessoa metonimicamente a prépria obra, e a
escolha do nome ¢, como mostraram Anténio M. Feijé e Richard Zenith,
motivada pela sua adequagio a obra.!! Na linha do que defende Michel
Foucault, importa distinguir a funcido exercida por um nome de autor da
pessoa ou figura para a qual remete esse mesmo nome. Como este sublinha,
o nome de autor transcende uma fun¢do meramente referencial e designa um
objeto diferente daquele a que se refere o nome préprio. O seu argumento,
bem conhecido, ¢ o de que este nome nio ¢ simplesmente um “elemento de
um discurso”, mas “exerce relativamente aos discursos um certo papel:
assegura uma funcao classificativa [...] permite reagrupar um certo numero de
textos, delimita-los, seleciond-los, op6-los a outros textos”.'? Esta fungio
classificativa é independente da sua referéncia a uma pessoa ou figura, real ou
ndo. Ao transportar esta relagio para o dominio da fic¢do, Pessoa tem em
vista este tipo de funcionamento do nome, que designa e delimita uma obra
de um ponto de vista editorial e bibliografico, devendo esta funcio ser
distinguida de uma referéncia a figura que o nome também designa e cuja
espessura depende também de uma relagdo com a obra. Neste sentido, uma
duvida na atribuigdo autoral coincide com uma hesitagdo quanto a pertenga
de determinado texto a uma obra. Nio surpreende que um poema que
comeg¢a com o verso “Num dia brancamente nublado entristeco quase a
medo” e prossegue num tom de meditagio metafisica sobre a doenga ¢ a
impossibilidade de alcancar a perfei¢io seja de atribuicio duvidosa a Caciro,
ainda que os versos estilisticamente s6 possam pertencer a obra e ao livro do
mestre. O desvio de contetdo justifica aqui a ddvida marcada na atribuicdo

que encabega o poema: “Caeiro (?)” (Figura 7).
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Figura 7. BNP 16A-6".

11 Feij6 sublinha uma “motivacdo forte” na escolha dos nomes, defendendo
nomeadamente que Caeiro seria “uma variante de ‘caieiro™, que significa “caiador™
(188). Seguindo a mesma ideia, Richard Zenith aponta para outra possivel origem
motivada do nome Caeiro: “O nome Caeiro é, por assim dizer, Carneiro sem a carne,
para um pastor cujos carneiros foram espiritualizados em pensamentos [...].” (230).

12 Sigo aqui a traducio de Anténio Fernando Cascais e Edmundo Cordeiro (cf.
Foucault, 1992: 44-45 e também 1994: 798).



Pessoas-livros 67

Figura 8. BNP 67-50r.

Caeiro, antes de designar uma figura, designa uma obra e, neste como
nos casos das principais obras de Pessoa, um livro, que corresponderia a
reunido dos textos e a sua publicagdo neste formato. “O livro de Caeiro”,
como se 1é em diversas passagens que o comentam, ctiticam ou prefaciam,!?
esta sempre “por escrever”, o proprio Caeiro é este “livro por escrever”, para
que os seus poemas remetem (cf. Figura 8). A relacio entre a ideia de livro e
de pessoa, que serd esbocada em seguida, justifica esta coincidéncia entre
obra, livro e figura. A ficcionalizagdo da categoria de autor, prefaciador e
tradutor, assim como das proprias circunstancias de edi¢do e publicagio do
livro, marcam um tratamento metactitico, autoconsciente e reflexivo do texto
e da sua materialidade que contrasta com qualquer noc¢do romantica de
expressio direta e transparente. Prevendo uma edigdo dos “Poemas
Completos de Alberto Caeiro” “editados e prefaciados por Ricardo Reis” em
“tiragem limitada a 100 exemplares, féra do Mercado”, entre outros inumeros
projetos de edi¢io do livto (cf. a este respeito Sepulveda, 2013: I e III),
Pessoa integra as reflexdes sobre o livro na sua conce¢do dramatica da obra
enquanto didlogo de personagens, que comentam, criticam e também editam
as obras uns dos outros.

13 Cf. nomeadamente Pessoa, 1994: 184, 213 e 262.
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Figura 9. BNP 153-8".

A funcio editorial da categoria de autor, que nio sé classifica e delimita a
obra como a relaciona com uma configuracio editorial da mesma, que pode
ser a do formato livto ou em alguns casos uma revista, ¢ particularmente
evidente nas indmeras listas de planeamento editorial que alberga o arquivo
pessoano. Estas listas estruturam determinada obra ou listam um conjunto de
obras a editar e publicar, conferindo-lhes um sentido de conjunto que vai
além do propdsito pratico de publicacio. Nesta medida, as listas possuem
uma dimensio literaria, no sentido que lhe atribui Robert E. Belknap no seu
estudo sobre a lista em literatura, ao considerar que as listas literdrias sdo
geradoras de um sentido que vai além da simples referencialidade,
comunicam informac¢des relevantes em termos literdtios e se relacionam

diretamente com a obra na qual estio inseridas.!*

14 Cf. Belknap, 2004: 1-19, assim como Eco, 2009: 113-118.
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O nome de autor surge nestas listas como categoria estruturante e
ptincipio unificador de projetos em muitos casos pré-existentes.!> Assim
acontece numa lista elaborada por um Pessoa muito jovem, em 1904, que
atribui ao nome “David Merrick” uma série de Jivros por vir (“Books to come”) e
cujos titulos correspondem, na sua maior parte, a pequenos textos
fragmentdrios existentes no mesmo caderno em que se encontra a lista (cf.
Figura 9). O que a lista portanto faz é organizar textos ja existentes
unificando-os em torno de um nome, que remete para uma figura. O facto de
nenhum destes livros ter chegado sequer a ser preparado para publicacio
contrasta com o carater incrivelmente minucioso das descri¢oes de cada um
dos projetos e do modo como os livtos deveriam ser preparados e
apresentados. Prevendo para cada um deles, a excecdo do ultimo, uma data
em que deveriam estar prontos (“Must be ready on May 31st, 1904 | anytime
before June 3rd, 1905 | on July 31st, 1904 | by December 31st, 1904 | by
0”), a lista inclui ainda indicagdes sobre o contetido literario do livro (“Book
of Poems” | “To consist wholly of short, pretty poems”; “A Novel” | “To
plead for peace”; “Stories” | “Short and pathetic” | “4 or 5 tales each”;
“Book of Plays” | “Plays”) e a sua extensio (“120000 to 150000 words” |
“5000 to 7000 words each” | “each 30000 words long”). Ao contrario do que
o editor Jacques Scherer afirma a respeito dos manuscritos de Mallarmé
preparatorios do seu Livre, a presenca de inimeras notas de tipo editorial,
esquemas e projetos ndo manifesta um “estado mérbido bem conhecido e
perfeitamente catalogado” (Scherer, 1977: 314) mas, em ambos os autores, a
presenca de uma projecdo da obra que a concebe como concretizada num
suporte distinto daquele em que se encontra. Esta projecdo confere aos
respetivos titulos um sentido de completude e de conjunto que nio permite

considera-los apenas trechos isolados e fragmentarios.

15 Cf. a este respeito o caso de Thomas Crosse, analisado em Sepulveda e Uribe, 2013,
e de Alberto Caeiro, em Castro, 2013: I e Sepulveda, 2013: I e IIL
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Figura 10. BNP 48C-4

Em meados de 1908, Pessoa concebe um projeto de livro que é simul-
taneamente um caderno de encargos, segundo o seu proprio titulo, “The
Transformation Book or Book of Tasks”.!® Ficaram deste projeto paginas em
que sdo apresentados quatro autores ficcionais, incluindo algumas notas
biograficas e atribui¢des de tarefas, tarefas estas que consistem na escrita ou
tradugdo de obras. Trata-se de um projeto que nasce da intersecio de um
propésito editorial, de organizacdo em livro de obras pré-existentes, com a
elaboracio de biografias das figuras a quem estas obras sdo atribuidas. Como
nos casos de Alexander Search, Chatles James Search, irmio de Alexander, e
Pantaledo, Jean Seul é aqui apresentado como figura que vem assumir a
autoria de textos previamente existentes ¢ que constam de listas de projetos
anteriores (cf. Figura 10). Este dado ¢é sublinhado por Rita Patricio e
Jerénimo Pizarro, na sua introdugio a edi¢do das obras de Jean Seul: “Como

pretendemos mostrar, estes trés escritos antecedem, pelo menos em parte, a
criacdo de Jean Seul” (Patricio e Pizarro, 2006: 9). A figura de Jean Seul (“Full

16 Cf. BNP 48C-1t a 57 Pessoa, 2012: 361-364 ¢ sobte a datagdo Patricio e Pizarro,
20006: 10-11.
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name supposed to be: Jean Seul de Méluret”) permite reunir trés textos de
indole sociolégica e satirica, escritos em francés, que o levam a assumir
enquanto figura o papel de autor de “satiras ou escritos cientificos com um
proposito satirico ou moral”. Os trés titulos, “Des Cas d’ Exhibitionisme”,
“La France en 19507 e “Messieurs les Souteneurs”, correspondem
precisamente aos textos reunidos na edicdo das Obras de Jean Seul de Méluret
(Pessoa, 20006). Correspondendo a uma organiza¢io de conjunto da obra que
integra boa parte dos principais projetos em que Pessoa trabalhava na altura,
principalmente em lingua inglesa, trata-se pela sua abrangéncia de uma
organizacdo comparavel ao que mais tarde se encontra a respeito da obra
heterénima. Qualquer destas figuras ¢ definida por contraste com as
restantes, sendo Jean Seul um ano mais velho que Chatles e trés que
Alexander (“one year older than Charles Search and three older than
Alexander”), e a figura de Alexander Search identificada por meio da data de
nascimento com a de Pessoa, ambos nascidos a 13 de Junho de 1888. Esta
identificacio permite a Search assumir uma posicdo de destaque face as
restantes, ampliada pela no¢do de que assumiria todas as tarefas que
excedessem o dominio dos outros (“Task: all not the province of the other
three”; cf. Pessoa, 2012: 361).

Estes dois exemplos contrariam a ideia de que o interesse de Pessoa em
publicar a sua obra, organizando-a em varios livros atribuidos a diferentes
figuras autorais, seja um proposito tardio. Ambos revelam um tipo de
pensamento editorial que tem, desde muito cedo, na criacio de figuras
autorais o seu principio estruturante. Ao longo da década de 1910, serdo
principalmente os projetos construidos em torno dos Zwmos, em particular o
Neo-Paganismo, a determinar uma ideia de conjunto da obra, integrando numa
mesma série obras atribuidas a Caeiro, Campos, Reis, Mora e Pessoa. Em
finais dos anos 20 e inicios de 30, os titulos Ficgdes do Interlidio e O Regresso dos
Deuses surgem como designacGes alternativas de um conjunto de teor
semelhante, centrado nas “obras heterénimas” de Caeiro, Reis e Campos,
segundo a classificagdao introduzida por Pessoa na Tabua Bibliogrifica de 1928
(cf. Pessoa, 2000: 404). E curioso verificar como a posicio do Lo do
Desassossego nestes projetos apresenta uma grande variagdo, alternando entre
uma integracio no conjunto ou a sua separacio e variando ainda no que
respeita a atribuicdo de autoria, a Pessoa, Vicente Guedes, ou, a partir de final
dos anos 20, a Bernardo Soares (cf. Sepulveda, 2013a).
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Pessoas-livros: algumas conclusoes

Uma lista de projetos editoriais intitula-se “Aspectos” e, prevendo um
“Prefacio geral”, integra cinco livros, atribuidos a Alberto Caeiro (“O
Guardador de Rebanhos”, “e outros poemas e fragmentos”), Ricardo Reis
(“Odes”), Anténio Mora (“Alberto Caeiro e a renovagio do paganismo”),
Alvaro de Campos (“Arco de Triumpho”, “Poemas”) e Vicente Guedes
(“Livto do Desasocego”) (cf. Figura 11). Deste preficio existem varios
esbogos, alguns deles escritos no mesmo suporte da lista. O conjunto de
titulos remete para projetos da segunda metade da década de 1910, que
surgem, com pequenas variagdes, noutras listas deste periodo. A referéncia
no texto do preficio a uma ideia de publicagio de uma série dedicada ao
“neo-paganismo portuguez, com varios authores, todos differentes, a
collaborar nelle e a dilatal-o” (Pessoa, 2010: 451), como ideia anterior e
entretanto abandonada, leva a situar Aspefos como posterior a um conjunto
de projetos relacionados com o Neo-Paganismo, elaborados entre 1915 e 1918.
O facto biografico de Ricardo Reis se encontrar, segundo a descri¢do, “na
America”, pode aproximar também o texto de inicios da década de 1920.17

Figura 11. BNP 48C-29.

Lé-se nestes esbogos de prefacio que se inicia com estes cinco livros a
“publicagdo” de uma “serie, ou collec¢io, de livros”, que seria também uma
colecio de “pessoas-livros” (446-447). O conceito pessoas-livros, aqui

17 Com base na proximidade desta lista com projetos da segunda metade da década de
1910 e na referéncia ao Neo-Paganismo, Teresa Sobral Cunha propoe a data conjetural
de 1917 (cf. Pessoa, 1994: 321) e Jerénimo Pizarro a de 1918 (cf. Pessoa, 2010: 965).
Fernando Cabral Martins e Richard Zenith indicam “1920?” como possivel data,
baseando-se neste facto biografico de Ricardo Reis, lendo-se na célebre carta de 13 de
Janeiro de 1935 a Adolfo Casais Monteiro que este “vive no Brasil desde 1919” (cf.
Pessoa, 1998: 257). Note-se ainda como a teferéncia a Vicente Guedes e ao Lo do
Desassossego parece ter sido inserida posteriormente a uma primeira redagdo da lista, o
que pode estar relacionado com a referida hesitagio e vatiagio quanto a posicio do
Livro no conjunto da obra.
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introduzido sem explicitagdo, torna-se claro se tivermos em conta o modo
como ¢ descrita programaticamente esta colegao de livros, que tem por base a
ideia de “escrever estes ‘aspectos’ da realidade, totalizados em pessoas que os
tivessem” (447). O termo “aspectos” possui um sentido astrolégico bem
conhecido de Pessoa, significando uma relacdo espacial entre dois astros em
virtude da qual estes exercem uma for¢a ou ac¢do comum. Trata-se pois de
pensar o livto como expressio de uma realidade que é representada por uma
pessoa e fotalizada nessa mesma pessoa. A ideia de totalidade diz aqui respeito
tanto a pessoa como ao livro, termos indissocidveis com vista a uma ac¢io
comum, a da expressio de um aspeto da realidade. Assim, “a cada
personalidade mais demorada, que o author d’estes livros conseguiu viver
dentro de si, elle deu uma indole expressiva, e fez d’essa personalidade um
author, com um livro, ou livros”, sendo “cada personalidade d’essas [...]
perfeitamente una comsigo propria” (448-449). Estas personalidades das
figuras de Caeiro, Reis, Mora, Campos e Guedes possuem “as idéas, as
emocoes, e a arte dos quaes, elle, o author real (ou porventura apparente,
porque nio sabemos o que seja a realidade), nada tem, salvo o ter sido, no
escrevel-as, o medium de figuras que elle-proptio creou” (449).

Independentemente da referéncia a um aufor real, as figuras autorais sao
descritas como distintas deste criador, simples medium das mesmas. Esta aqui
implicita uma ideia de livro e de cole¢do de livros que os associa a expressido
de uma personalidade, a qual corresponde uma faceta, um aspeto da
realidade. A ficcionalizacdo da autoria ndo impede Pessoa de ter aqui em vista
um conceito tradicional de livto enquanto expressio da interioridade e
totalidade expressiva que se opGe ao fragmento. A metafora da totalidade,
segundo Blumenberg a mais constante, do ponto de vista histdrico, entre as
metaforas implicadas na noc¢do de livro (cf. Blumenberg, 1981: 9-106), serve
aqui a Pessoa para definir um projeto de obra que passa pela criagio de “toda
uma litteratura” (Pessoa, 2010: 451), em que as questGes da autoria e da
edigio coincidem no modo metareflexivo como ¢é pensado o livro.
Contrastando com o permanente estadio deficitario que Pessoa atribui a sua
obra, e que apresenta os elementos acima analisados, através dos quais a
pagina fragmentaria remete para uma realidade do livto que a excede, a
concecao da obra como totalidade condiciona a sua escrita e molda
necessariamente os papéis do arquivo.

A uma metafisica da totalidade expressiva corresponde a sua projetada
inser¢io no suporte do livro e uma ideia de cole¢ido que implica a reunido de
diferentes indoles expressivas. As profusamente analisadas concecGes
pessoanas do Sensacionismo ¢ do Neo-Paganismo, expressas em maximas como
sentir ou “ser tudo, de todas as maneiras, porque a verdade nio pode estar
em faltar ainda alguma cousa” (Pessoa, 2011: 265) ou na crenca de que “na
eterna mentira de todos os deuses, s6 os deuses todos sdo verdade” (#bid.),
que remetem para uma pluralidade de expressoes do real, véem-se justificadas

nos propositos bibliograficos e editoriais do poeta. Pessoa mantém na sua
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ideia de obra a ligacdo estreita entre sujeito e livro que herda do Romantismo,
mas a um nivel metarreflexivo, que passa pela ficcionalizacio da autoria e a
sua utilizacdo enquanto principio editorial que classifica e delimita obras.

Inserindo-se num contexto modernista de atengdo particular as
dimensbes bibliograficas da pagina escrita, Pessoa legou-nos uma obra
principalmente contida num arquivo, cujo suporte, o papel, como na imagem
da arca, remete para outra realidade, a do livro. Como nos casos de Gertrude
Stein e de Emily Dickinson analisados por Jerome McGann, o facto de a
obra se encontrar principalmente em papéis avulsos e ter sido apenas
parcialmente publicada ndo implica uma falta de atencdo a elementos
tipograficos da pagina que remetem para o suporte do livro. A producio
autoconsciente e reflexiva do texto a que se refere McGann neste contexto
permite a Pessoa associar dimensdes habitualmente distintas, a editorial e a
estética, implicando na criacdo de figuras autorais preocupagoes editoriais. A
prépria revisao do texto em Pessoa, que em nenhum caso o poeta considerou
estar concluida, apela a necessidade de pensar conjuntamente os planos
estético e editorial. Como escreve a propédsito do Livro do Desassossego, este
exigiria, no final dos anos 20, uma nova “organizagio”, baseada “numa
escolha, rigida quanto possivel, dos trechos variadamente existentes”,
adaptando-os a “vera psychologia” de Bernardo Soares, “tal como agora
surge” (Pessoa, 2010: 453), considerando alguns anos mais tarde que os
Poemas Inconjuntos de Alberto Caeiro necessitariam de uma revisdo “ndo sé
verbal mas psychologica” (Pessoa, 1998: 210).

Os livtos por escrever de Pessoa estdo testemunhados numa obra
contida principalmente num arquivo de papéis, mas também em alguns livros
que o poeta nio considerou definitivos. Implicando a criagdo de figuras
autorais como principio distintivo e unificador da obra e do livro, o que
habitualmente se designa como a heteronimia de Pessoa, numa substanti-
vagdo que o préprio nunca utilizou e que oculta o seu emprego adjetival
enquanto “categoria de obra” (Pessoa, 2000: 404), ndo pode ser pensada sem
esta dimensao bibliografica e editorial. O mesmo acontece no que se refere a
concecdo dramatica da obra, o famoso “drama em gente” (idem: 405), que
ndo ¢ possivel pensar sem tomar em consideracio essa “apresentacio teatral”
do “didlogo da mente consigo mesma” no “livto construido de modo
autoconsciente” de que falava McGann a respeito do Modernismo (cf.
McGann, 1993: 21), ainda que destes livros s6 nos restem a disjecta menbra a
que se referia Catlyle.!® A defini¢do conclusiva dos livros que compotiam foda
uma literatura implicava que o mesmo acontecesse com as suas figuras, pessoas-
-livros em que, “onde ha uma obra disposta chronologicamente, como em

18 Cf. Pessoa, 2000: 492: “E assim, do que poderia ter sido, fica sé o que é, — do
poema, ou dos opera omnia, sé o principio e o fim de qualquer coisa perdida — disjecta
membra que, como disse Carlyle, ¢ o que fica de qualquer poeta, ou de qualquer
homem.”
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Caeiro e Alvaro de Campos, a evolugdo da pessoa moral e intellectual do
author ¢ perfeitamente definida” (Pessoa, 2010: 448).
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