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1. O projeto V'ox Media

Vox Media: O Som na Literatura é um projeto de investigagdo do grupo “Medi-
acdo Digital e Materialidades da Literatura” associado ao Centro de Literatura
Portuguesa da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, e constitui o
foco do presente numero da revista Materialidades da Literatura. Da historia
deste projeto, cujos objetivos passam pela investigacio da relagio entre a
inscri¢do literaria e a fonografia, e pela andlise da presenca da voz humana e
do universo sonoro na experiéncia literaria, fazem ja parte um coléquio inti-
tulado Vox Media: O Som na Literatura, tealizado em novembro de 2015, que
contou com a presenca e patticipagao dos varios investigadores associados ao
projeto; a conferéncia e performance da artista sonora italiana Alessandra
Eramo, em abril de 2016, a criacdo e manutencdo de um site e também de
uma newsletter intitulada 17ox/etzer, de periodicidade ainda irregular mas que
pretende, a curto prazo, tornar-se mensal; e, por fim, a participagio dos seus
investigadores em diversos encontros cientificos de carater nacional e inter-
nacional. E também enquanto membros deste projeto que desenvolvemos as
nossas teses de doutoramento: “Vox Ex Machina: A Poesia Sonora no Século
XXTI”, de Nuno Miguel Neves, ¢ “shrrshrrsh: Questdes de notagdo na poesia
sonora”, de Tiago Schwibl. Mais recentemente, o projeto adicionou ao seu
curriculo a realizacdo de um coléquio multidisciplinar dedicado a Anténio
Variacoes, realizado na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra a 7
e 8 de dezembro de 2017.

Como editores da seccdo de Mediarama deste numero, interessava-nos,
sobretudo, dar conta de um conjunto de possibilidades que ndo se esgotam,
necessariamente, na Poesia Sonora, a nossa area de investigacio, e explorar
também, embora em menor medida, formas de criagdo artistica. A presente
sec¢lo assume-se assim, de alguma forma, como uma outra face de um traba-
lho que temos vindo a realizar no ambito do debate, promocio e divulgagio
da Poesia Sonora, e do Som na Literatura /afo sensu, e que tem o seu rosto
mais visivel no programa semanal Hipoglote, transmitido nos 107.9 FM da
RU( - Radio Universidade de Coimbra. Da autoria de Tiago Schwibl, estreou
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a 21 de julho de 2016, com uma entrevista a Miguel Azguime, e vai ja na sua
72.% edigdo. Ao longo destas 72 horas houve ja espaco para entrevista (Clive
Fencott, Américo Rodrigues, Juan Angel Italiano, Anna Serra, entre tantos
outros e outras), edi¢oes tematicas (Poesia Sonora da América Latina, a obra
de Demetrios Stratos, etc...) bem como programas de ambito mais genérico
que permitem desenhar uma perspetiva alargada ndo s6 da Poesia Sonora
mas, também, daquilo que poderfamos designar genericamente, seguindo
uma sugestdo de Steve McCaffery, como uma Poética das V'ocalidades (McCaf-
fery and Minarelli 2014).

O projeto, que agora se materializa neste numero da revista Materialidades
da Literatura dedicado ao Som, constitui um gesto representativo daquela que
pode ser considerada como uma viragem em dire¢do as questdes sonoras e
que, nos ultimos anos, tem vindo progressivamente a ganhar espago no cam-
po das Humanidades. Neste sentido, podem destacar-se, sem prejuizo de
outras e sublinhando sempre a profusdo de trabalhos realizados e publicados,
obras que privilegiam uma perspetiva historicista (Lovell 2015; Denning
2015; Scales 2016; Curtin 20106); outras que colocam em evidéncia a relagio
entre o mundo sonoro e a Literatura (Rubery 2011; Perloff & Dworkin
2009); também obras que exploram novos formatos e artefactos na sua rela-
¢do com questoes culturais (Bijsterveld & Dijck 2009; Sterne 2012). Estas sdo
apenas algumas referéncias num campo de producio cientifica em franca
expansio e representam uma nova tendéncia que vai para além da Literatura
ao cruzar areas disciplinares como a Musicologia, o Estudo dos Média ou a
Sociologia, e a partir da qual se cruzam problematicas associadas a tecnologia
e a producio cultural /ato sensu. Foi de resto com o objetivo de contemplar
esta multiplicidade de perspetivas que se pediu, na Convocatéria para
Sons, “composicdes que se enquadrem, quer estética, quer conceptualmen-
te, no ambito da poesia sonora, composicio texto-som, sound art, e praticas
congéneres.” O presente volume da MATLIT, e esta sec¢do “Mediarama”,
define-se pois pela abertura a um leque vasto de praticas sonoras, a partir das
quais esperamos poder desenhar um quadro panoramico das possiveis rela-
¢oes entre Som e Literatura.

E no mesmo sentido que a Convocatéria para Sons reforca a ideia
da “relevancia de um estudo das diferentes formas de inscri¢do material para
uma versio mais completa, simultaneamente moderna e arcaica, de literatura,
que nio se esgote na ideia de texto como sendo apenas ‘letras impressas em
papel”. Este afastamento do papel, e os efeitos de desestabilizacdo que esse
afastamento parece promover, ndo é novo e remonta ja as vanguardas do
inicio do século XX embora tenha vindo a ser, desde entdo, permanentemen-
te reconfigurado e relocalizado pelos desenvolvimentos tecnolégicos, com
consequéncias profundas e visfveis na producido poética e na propria voz
(Neumark 2017; LaBelle 2014; Smith 2008). Nao estamos inteiramente con-
vencidos de que a Teoria Literaria tenha acompanhado estes processos da

mesma forma e com 0 mesmo entusiasmo com que acompanhou outros na
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area da Literatura, mais proximos das formas e géneros fradicionais, nem que
tenha conseguido abandonar por completo um conjunto de pressupostas que
colonizam ainda o discurso académico sobre a relacio entre Literatura e
Oralidade (Aktories 2008). A nossa proposta vai por isso no sentido da ob-
servacdo destes fenomenos a partir do campo disciplinar da Teoria Literaria
ou, para recuperar uma expressao que nos parece bastante feliz de Susana
Aktories, a partir da “trincheira disciplinar da Literatura” (Aktories 2008:
375).

As autoras e autores, cujas obras sonoras aqui se apresentam, provém de
diferentes areas de estudo, de investigacdo e de trabalho, o que teve conse-
quéncias Obvias na tipologia das obras recebidas. Estabelecemos por isso
uma tipologia imaginatia (como o sdo todas em certa medida, é certo) com
trés eixos: 1) leitura fonética/ voz solo; 2) voz + eletroacustica/ colagem/
composicao texto-som; 3) musica/ soundart/ soundscape. Temos consciéncia de
que esta tipologia, e a distribuicio que sobre ela se fez das obras publicadas, é
problematica e questionavel. Contudo, temos também consciéncia de que,
em ambiente académico, ndo poderia ser de outra forma.

2. Leitura fonética/ voz solo

A primeira categoria — 1) leitura fonética/ voz solo — inicia-se com adverCi-
dade (v0z ¢ papel), de Américo Rodrigues, uma peca original criada para integrar
este numero da revista, que assume, como o proprio nome parece indicar, a
reflexdo “sobre o lugar do poeta na praca de jorna” (ver sinopse). Para se
compreender na totalidade esta adverCidade, deve ter-se em conta o percurso
de Américo Rodrigues e a sua relagdo com os “poderes” autarquicos da sua
cidade natal, a Guarda. Na véspera da apresentagio do seu dltimo album,
‘Parlatério’, Américo Rodrigues foi afastado das fungbes de coordenador da
Biblioteca Municipal Eduardo Lourengo. Nada de novo para o autor da
Guarda que tinha passado pelo mesmo processo em 2013 quando era diretor
do Teatro Municipal da Guarda (TMG). A qualidade do seu trabalho como
programador artistico tem-lhe valido a cria¢io de alguns anticorpos, resultado
do trabalho inovador que realiza (tdo inovador que Eduardo Lourenco se
referiu a0 TMG como um “ovni na Guarda”, expressio que deu origem ao
titulo da entrevista que realizimos a Américo Rodrigues e que pode ser ouvi-
da aqui).! Com efeito, grande comogio assinala invariavelmente a sua passa-
gem, embora sofra, no apice do seu voo, os dissabores alheios da inveja. Mas
ndo sera essa adverCidade que impedira Américo Rodrigues — bem pelo
contrario, todas as palavras serdo fracas perante a forca vocal de que o autor

se mostra sempre capaz.

T A entrevista termina com algumas palavras que assumem hoje um cariter premoni-
tério. Diz Américo Rodrigues: “ha um ritmo tal de acontecimentos que podera estar a
acontecer a mesma coisa que aconteceu no Teatro. Podera estar a acontecer...”


http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5043/4150
http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5043/4150
https://www.mixcloud.com/Hipoglote/73o-hipoglote-_20180201-_-p-a-r-l-a-t-%C3%B3-r-i-o/
http://www.voxmedia.uc.pt/index.php/2017/05/25/um-ovni-na-guarda-entrevista-a-americo-rodrigues/
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Intima Mente, a pega realizada por Alfredo Costa Monteiro? a convite dos
editores, ¢ uma peca na qual a l6gica de desconstrugiao fonética ao campo
semantico ¢ operada por um intensivo trabalho de introducio de sonoridades
eletronicas. A obra consiste numa jogada manifestamente aliterativa, combi-
nando rimas em torno da palavra ‘intimamente’, numa atmosfera pleonasti-
camente reservada de uma mente que é em si doente e mente, iminentemen-
te. As palavras preservam a sua integridade, ndo se desfazendo em som ou
ruido, os seus blocos sobressaem eminentes sobre um fundo eletrénico a
golpes de ruido difuso, com efeitos de eco subtis que acompanham o trajeto
de uma voz sombria e sussurrante, todavia clara, nunca dominada pela tecno-
logia, embora essa tensio/possibilidade esteja presente, no percurso mental a
que a eletrénica da chio virtual na imaginacio espacial proporcionada pela
alternancia entre distanciagio e aproximagio dessa voz gff mental.?

the fisted neck, de John M. Bennett, estabelece uma leitura que desliza do
sentido realfstico-descritivo a aliteragdo irracional e congestionada de uma
palavra em sibita repeticio ou reversdo. O reforco do obstdculo a leitura
como afirmagio de possibilidades ganha for¢a mastigante na livre circulagio
da fala, dentro e fora da boca, a frente e atras das letras.

Galaxia vocdlica é a peca que nos chega pela voz de Juan Angel Italiano. O
poeta uruguaio, residente em Montevideo, é um dos mais acarinhados poetas
sonoros sul-americanos, com um extraordindrio trajeto que extravasa a pro-
ducio sonora e se estende ao design das capas dos préprios albuns, aos di-
versos blogs que edita (aqui e aqui) e a dedicagio sem fronteiras a poesia
sonora (a entrevista ao Hipoglote pode ser ouvida aqui e aqui).* O foco
vocalico desta faixa apresenta-nos a auséncia das consoantes, a par da surpre-
endente mas ébvia conclusio acerca do marco definidor do esqueleto dos
significantes. Nos primérdios da escrita, um sistema de vogais facilitava a
leitura ao longo dos tempos em seriptura continua até que a gradual introducio
da pontuagdo as enquadrou nas palavras devidas. Um outro aspeto a ter em
conta ¢ a ideia de que as vogais sdo as letras que ndo possuem restri¢des
fisicas na sua formulagdo: nem labios, nem dentes, nem lingua. A boca atua
como uma dupla caixa vocalica, enunciando os formantes que lhes ddo corpo
e definicdo. As vogais em si podem ser multiplas palavras desconhecidas —
os seus restos ndo nos conduzem a nenhum discurso, a nenhum puzzle que,

uma vez montado, nos levasse a descoberta de uma nova gramdtica. Aqui

2 Um dos poucos portugueses a trabalhar continuadamente poesia sonora e, ainda
assim, fora de portas, em Barcelona. Foi também entrevistado para o Hipoglote e
pode ser ouvido aqui.

3 Sublinhe-se que, embora com diferencas formais significativas, Américo Rodrigues e
Alfredo Costa Monteiro sdo os unicos autores portugueses associados a Poesia Sono-
ra a trabalhar neste registo de forma sistemadtica e continuada.

4 Tivemos oportunidade de conversar com Felipe Cussen, aquando da sua conferéncia
em Coimbra, que se referia carinhosamente a Juan Angel Italiano como a UbuWeb da
América Latina devido ao intenso trabalho de arquivo — sonoro e textual — que este
tem vindo a realizar e que disponibiliza nas suas Ediciones del Cementerio.


http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5037/4152
http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5036/4212
http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/4787/4226
https://italiano65.blogspot.pt/
https://sonolandon.blogspot.pt/
https://www.mixcloud.com/Hipoglote/68o-hipoglote-_20171124-_entrevista_-juan-angel-italiano-parte-i-_-tsnmn/
https://www.mixcloud.com/Hipoglote/69o-hipoglote-_20171201-_entrevista_-juan-angel-italiano-parte-ii-_tsnmn/
https://www.mixcloud.com/Hipoglote/31o-e-32o-hipoglotes-_-2017-02-28-2017-03-07-_-alfredo-costa-monteiro/
http://po-ex.net/taxonomia/transtextualidades/metatextualidades-alografas/alfredo-costa-monteiro-biografia
https://soundpoetryedicionesdelcementerio.blogspot.pt/
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entrecortadas, ndo constituem sequer canto: sao partes concretas de algo que
ndo pode simplesmente ser descodificado numa frase ou discurso. A planicie
do ruido estatico expande a planicie refletora das potenciais galaxias vocali-
cas.

B também da América Latina que nos chega Luis Bravo ¢ os seus 70 mi-
nutos de ronquidos y lluvia. Sons aspirados e expirados, roncos vocais que se
insinuam na substancia fonica dos ruidos bucais, esta ¢ das faixas que mais se
agarram ao dmago corporal, afastando-se da vibrag¢io das cordas vocais e de
potenciais frequéncias com altura definida. Sons adjacentes aos fenémenos
quotidianos do corpo tomam aqui corpo numa cavidade onde a fungdo co-
municativa oral partilha o espaco da linguagem com outras atividades nio
menos essenciais — comet, beber, bochechar, bocejar, tremer, gritar, assobi-
ar, mastigar, ranger, etc. —, como bem se comprova nesta faixa. Em fundo,
quase impercetivel, a chuva cadencia o ronco que associamos ao mais absorto
dos descansos, respiracio cava e continua que dificilmente poderia conter
voz, embora ela apareca no sono, por reflexo do pensamento.

Ainda neste registo, Shatoe, de AG Davis. A introdugio triunfante ¢ a de
uma leitura “karawanesca”, embora sem a pompa e circunstancia da impres-
sao gotica dos versos de Hugo Ball. Shatoe apresenta a gravagio de um solo
surrealingufstico e borbulhante ao estilo #aif de uma conversa pré-infantil, a
imita¢do declarada de uma lingua estrangeira da qual ndo dominamos sintaxe
mas cuja hermenéutica ¢ clara, ou diabruras vocais meio-falantes, sussurran-
tes ou explosivas— jogos a que nenhum de nods foi alguma vez alheio. Ele-
mentos vocais de (de)formagdo vocal sdo testados no enquadramento fisico
dos formantes vocais e dos canais proprios de afunilamento e especificagdo
dos sons bucais humanos. A explora¢io da pseudo-confianca lexical leva-nos
pelos caminhos fluidos de uma conversa, e a semelhanca com o linguajar
persiste mesmo quando tentamos afastar-nos dela; ndo hd aqui anulacio da
linguagem, apenas o desvio para um trilho paralelo tornado inalcancavel no
significado; o rasto narrativo perde-se em meandros ndo-identificaveis; o
discorrimento sem pausas parodia uma locu¢do de desenho animado e a
irrealidade de uma proposta que reflete a propria impossibilidade de extenua-
¢do da linguagem.

Por dltimo, no dmbito desta primeira categoria de leitura fonética/ voz
solo, o trabalho de Alvaro Seica, As valas abertas. A faixa promove, como o
fazem de modos diferentes outras obras deste conjunto, uma reflexdo sobre
o proptio texto e sobre o proptio cddigo de escrita e/ou de leitura. A leitura
de um texto (em portugués) intercalado com leitura de cédigo-fonte, a voz do
leitor como elemento aglutinador que, indiferente ao tipo de texto, opera
uma leitura que, aparentemente maquinica e cega a diferenciacao dos elemen-
tos textuais, ao seu sentido operativo, se acondiciona ao fluxo vocal conti-
nuo. Exercicio (ja) classico na fronteira entre os elementos que tradicional-
mente pertencem a um meio e sdo a posteriori reproduzidos em termos que

nao aqueles para os quais foram produzidos, aproveitando a lacuna ou vala


http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5047/4171
http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5047/4171
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aberta que a deslocagio entre sistemas origina, a sua reproducdo-recuperacio
provoca o incontornavel desfasamento na rece¢do da informacdo e do ambi-
ente lexical potencialmente antecipado pelo leitor. O contririo é igualmente
valido e provoca quase o mesmo efeito: uma maquina lendo texto néo opera-
tivo. No entanto, existe aqui alguma descodificagio, a sujeicdo a um certo
tipo de conven¢io que identifica e discerne formas de leitura de simbolos
convencionalmente nio fonéticos.

3. Vog + eletroaciistical colagem/ composicio texcto-som

A segunda categoria, desta tipologia improvisada e hipotética que definimos
pata organizacio desta secgio, ¢ a da Voz + eletroacustica/ colagem/ com-
posicio texto-som. Narrative Currents ¢ uma obra conjunta de Ryan Wade
Ruehlen e de Mark Amerika. Apreensao dos sons da realidade — ou concre-
tos — em obra eletroactstica, o mundo como repositério sonoro, aqui a
envolvéncia ¢ a da sound art, em explicagdio documental autorreferencial, num
didlogo sobre paisagem sonora sobreposto a uma paisagem sonora, possivel
circuito extetior chuvoso justapondo-se a uma conversa de aquario seco com
agua em seu redor. Todavia, a adjacéncia sonora nem semptre evita a separa-
¢do entre o lugar da reproducdo e o da gravacio, espagos e minudéncias
assincronas ainda, e sempre, por resolver.

John F. Barber traz-nos MATLIT ».5. De notar que nio ¢ a primeira vez
que nos cruzamos com John Barber e com o seu trabalho. Tivemos ji o
prazer de o entrevistar para o Hipoglote (a entrevista pode ser ouvida aqui) e
tivemos oportunidade de ouvir e ver a instalagio multimédia Remembering the
Dead, durante a Conferéncia da Irish Sound, Science and Technology Associ-
ation, realizada em Derry, Irlanda do Norte, em 2016. A qualidade das suas
montagens sonoras, sempre irrepreensiveis e bem-humoradas, é aqui ponto
de partida para uma travessia na senda da literatura digital através de teste-
munhos e contrapontos, do canto lirico a entrevista casual num foyer, a res-
posta automatica de um software e a decomposi¢ao vocal da propria palavra
e-literature. O fundo folk-aulédico contrasta com o seu antipoda digital, os
sons de notificagdes sintetizadas num /lgp que facilmente desemboca em
leitura de poesia, discussdes radiofénicas ou simples estérias de vozes cati-
vantes e claras que nos convidam a mais uma histéria. Dez minutos de
(des)sintoniza¢do de um potencial arquivo que nos baralha o tempo, da musi-
ca a numeros a sintese de voz, confrontos entre termos nao gravaveis e reali-
dades sonoras cuja presenca nos ¢ apresentada em direto e em primeira mio;
viagens a varios tempos e sons, a argumentacoes que acarretam o mundo e a
espacos vazios de qualquer justificacdo. A grande licio desta faixa é talvez a
da total coexisténcia.

Like a Letter, Yon, a obra de Jessica Barness e Vince Giles, chega-nos

como registo da descricdo de um processo: instrucdes para o uso de um novo
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aparelho, conclusGes de um estudo cientifico, voz gff de um documentario. A
locugdo fluida e explicativa de operagGes interativas sofre por sua vez a inte-
racdo de sinalizacbes sonoras que (sobre)pontuam o discurso académico.
Ondulados rap, drum and bass sintético, imitacbes humanas de sons mecanicos
e imitacdes artificiais de vozes humanas. Imagine-se o desfolhar de um power-
point perante uma plateia de autématos indiferentes as explicacdes de raciona-
lizagbes humanas sobre correspondéncia escrita; as conclusées sdo irrelevan-
tes, a vida estd no gadget, ndo na informagido. A apresentacio de um processo
de interagdo com a correspondéncia escrita confronta-se de forma nua peran-
te uma sobreposi¢ao pouco colaborativa com a voz que a explica. Talvez seja
essa a sua Unica riqueza: a interferéncia.

Télémague, de Sandrine Deumier e Philippe Lamy, coloca em evidéncia
uma voz feminina que providencia indica¢Ges acerca do estado das coisas ¢
dos fenémenos, termos técnicos que preparam e abrangem a envolvéncia do
software numa mistura de emogSes que paradoxalmente reafirmam a f(r)iccdo
cientifica. Curiosamente, esta voz nio ¢ sintetizada, mas antes a gravacao de
uma voz humana associada, auditiva e tematicamente, a um meio robdtico; a
atracdo mora na singularidade da hipotética afinidade entre uma maquina e
um ser-humano. Obra de pendor eletrénico, a autonomia vocal e fantas-
magoérica de um autémato do futuro remete-nos para possibilidades que s6
verdo a luz da sua concretizagio no presente da sua reproducio sonora.

Ryan LaLiberty traz-nos Reading Thorean in Another’s 1 oice Reading Thoreau,
leitura que a tecnologia permite sobreposta na prépria voz, atropelando-se o
fio de uma descri¢do no fio de outra, vozes que progressivamente vio sendo
interrompidas pela eletricidade e pela alteracio-obliteracio do registo vocal
através da programacio de parimetros de um software digital: os efeitos
impéem-se lentamente ao discurso, as vozes nao mais sao objeto de compre-
ensido ou acompanhamento auditivo — os ruidos ganham presenca crescente
na energia de /Jogps saltitantes. Reformula-se implicita e inevitavel a questio da
presenca ou auséncia da voz no panorama tecnolégico da poesia sonora.

Unmeetnost Gubljenja é a pega de Vladimir Vladda Miloykovitch. Nesta faixa
a voz faz parte de uma cadéncia que a excede na composi¢do e na abstrata
marcagdo de sinais de espera onde nio ha espago para o ¢rack da maquina.
Espacos (paraisos?) artificiais da linguagem, lugares de repeticdo insuportavel
e impossivel, desvios mecanizados da voz que se transformam em /ops ma-
quinicos que s6 a tecnologia consegue sustentar. Retoma-se a questdo da
importancia ou ndo da presenca/ auséncia da voz nas obras trabalhadas no
ambito eletroacustico, ou seja, formato onde a voz é apenas mais uma fonte
sonora indiferenciada e congelada nos seus atributos. Como escreveu Felipe
Cussen: “Quise grabar un disco de poesfa sonora, pero me salié musica elec-
tronica” (Cussen 2014).


http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5051/4218
http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5049/4222
http://impactum-journals.uc.pt/matlit/article/view/5053/4214
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4. Miisica/ soundart/ soundscape

A terceirta e Ultima categoria pode ser designada como musica/ soundart/
soundscape. Incluimos nesta categoria duas obras. A primeira é Enma Soundscape, de
Sara Pinheiro. Composta como parte de uma instalacio em que se inclufam
elementos de outra natureza, mas que pode perfeitamente existit de forma
autbnoma como aqui se prova, eis mais uma paisagem sonora para narrativa
bem precisa e contextualizada, em formato audio walk. O ouvinte acompanha
e procura avidamente reconhecer ¢ completar todos os indicios deixados/
registados. A visualizacdo abre-se de forma definida. Todo o cenario foi ja
imaginado e todo o contexto desta historia é familiar. Mesmo aqueles sons
que ndo conseguimos reconhecer tomam forma perante os nossos olhos
fechados. J4 por ali passamos, de certeza.

O segundo trabalho é Langunage Has No Positive Terms, de David Prescott-
Steed. A faixa transporta-nos para uma atmosfera dub onirica, a lembrar Black
Sifichi, em preenchimento harmoénico onde a presenca vocal emerge apenas
no distanciamento e¢ na profundidade que as frequéncias mais baixas lhe
proporcionam. Este arrastamento e distor¢do xamanicos da voz supera-nos
emocional e culturalmente para algo que nunca foi linguagem. Os resquicios
vocais escassos e as aproximagdoes a espagos de potencial ndo-linguistico, ndo
comunicativo, marcam a copia heliografica de estruturas liminares da voz
instrumental.

Hstes trés eixos apresentam um conjunto de outras obras que mobilizam
diferentes recursos sonoros, verbais ou nio, e diferentes técnicas e estratégias
de reconfiguracio do texto, com graus muito variados de trabalho de produ-
¢do. O cruzamento de estilos, recursos sonoros, e trabalho de producio cria
uma complexa rede de relacées entre estilos de composicdo e géneros artisti-
cos e permite colocar algo em evidéncia. Referimo-nos a demonstragio da
porosidade das fronteiras, no que diz respeito a questdo dos géneros artisti-
cos e literarios, e no que isso permite para um debate alargado sobre as parti-
cularidades e sobre as diferencas dos diferentes tipos de registos e de compo-
sicdo.

Uma ideia de Literatura que tenha em consideracdo as questGes sonoras
¢ ainda, apesar de esforcos nos dltimos anos para que a situacdo se altere,
uma questio recente. Nio faria por isso sentido um volume dedicado ao Som
na Literatura sem 107 e que ndo trouxesse consigo hipéteses desse trabalho
SONOro cujos pressupostos tedricos aqui se exploram e desenvolvem na sec-
¢do tematica. Propomos por isso, enquanto editores desta sec¢do, 15 pegas
para as quais pedimos uma audi¢do atenta e esperamos que elas possam, mais
do que responder a dividas e/ou fornecer respostas, colocar novas questoes:
De que forma se constituem, em termos sonoros, as manifestacoes literarias
atuais? Podemos definir um paradigma contemporineo de uma literatura
sonora? A que soa, afinal, a contemporaneidade, como soa(m), afinal, a(s)
Literatura(s)?
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