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Resumo

Este  trabalho apresenta-se sob a
forma de collage composta a partir de
uma entrevista estruturada e escrita,
realizada para este fim, com o artista

portugués Miguel de Carvalho, em .

janeiro de 2021. Abordando questoes
em torno da sua poética intermidiatica,
objetivamos dissecar a feitura dos
seus fotolivros de literatura autorais,
situados no periodo de 2005-2020.
A collage foi eleita como método e
formato para este texto por ressoar
as criacées. de palavrimagem -do
_entrevistado. Ele as produz através da
apropriacao de obras alheias e outros
materiais-  pré-existentes, = dando-
lhes um novo corpo. Com o mesmo
movimento, procedemos imiscuindo-
nos as palavrimagens de Miguel de

Carvalho - poeta plastico que, na -

distancia oceanica que nos separa,
aceitou a aventura de ver, agora,
um novo corpo surgido de outras

maos a partir das suas. Dai o ‘truque- -

poético’ de caligrafar este texto, pois a
_ caligrafia também é corpo e os nossos
" estao aqui, como collage. = :

Palavras-chave: Miguel de Carvalho;
Collage; Fotolivro de literatura; Género
literario intermidia; Intermidialidade;
Poética da adulteracéo.

The calligraphy is also a body:
a collage-interview with Miguel de
Carvalho about his literary photobooks

Abstract

This paper presents itself in the form of
a collage composed from a structured
and written interview, conducted for
this purpose, with the Portuguese
artist Miguel de Carvalho, in January

2021. Addressing issues around his

intermedial poetics, we aim to dissect
the making of his authorial literary
photobooks, located in the period of
2005-2020. The collage was chosen
as the method and format for this text
because it resonates the interviewee’s
wordimage creations. He produces
them through the appropriation of pre-
existing materials and other works,
giving them a new body. With the same
movement, we proceed meddling us
with the wordimages of Miguel de
Carvalho — ‘plastic poet’ who, in the
oceanic distance that separates us,
accepted the adventure of seeing now
a new body arisen from other hands
from his own. Hence the ‘poetic trick’
of handwriting this text because the
calligraphy is also a body and ours are
here, as a collage. :

Keywords: Miguel de Carvalho; Colla-
ge; Literary photobook; Intermedia li-

- terary genre; Intermediality; Poetics of

adulteration.




-

Lv\/—lv\,e,u{xs“lu—' conn W Ao Carnalb o

fpmo Aoy A/vm/ (Mm,m ‘f«n‘)a;wn 0@«//1_7., Ptrerrs 7
/ / d v

f:’ l’&fv‘w*ﬂZO /1“:»5}»% B 3t 2 A&&mw/& %n}/w"é’d" 2

rf;gwnm oAorner M a&ﬁwﬁ /fa/gma W,aw 4~7§aw/ aé/(/];

/ o

Adte mo %qiﬂﬁ m/,«/u: ¢ St f««c/ NfWﬂ&'ta 2

o ,Q,,&W,‘M {Q/QW /Z;;wnz;//w/\/ /fnmw

& nidl pernlbds T/w{’ 2 tlrmnlo /)u?v/« v a;,;‘}-;é i Ao tle
Piave el b carvalle,

/

N

L e ¥

Fig. 1. Vens através da distancia (p. 1/5), 2020. © Miguel de Carvalho.

“Wens através da distadncia
€ na nascente escureceu mais cedo

sobre os corpos quebrados a violéncia
desses cantos.

Em ti a beleza é sempre tarde é bruma."”

(Carvalho, 2020: 1)
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Ha,)( Lf\,vu\‘l' o(,u?( “Se sdo as plumas que fazem a plumagem,
ndo é a cola que faz a colagem.” (1969
[1938]: 7, traducdo nossa)

Nestor definmigso | amiste - Lha vwmen Unguoaenn seclusive e carsten,
P&ng "0 termo collage foi criado pelo préprio Max

Ernst em 1918, diferenciando da colagem e
resistindo até hoje, por neologismo, com
varias denominacdes como fotomontagens,
montagens, photocollages, assemblages,
rollage e outras.” (Silva, 2005: 16)

W‘\""W’ “composicdo artistica feita de elementos
colados” (2011: 261, traducdo nossa)

=
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31tuac;ao de um homem e de uma mulher que
vivem juntos sem serem casados; concubinato,

unido livre.” (2011: 261, traducdo nossa)
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Averdonndo W‘\'@a 2o foro da. o ‘b&c:{-m internucdistico

O%&%{MW@N&W&@W obra oleceovuclo. de 200 S a
ANO w0 aru sy rupids ao ginoe LG Lnteramlotiow det foto —

thobolho poL RSOV AN ALOSL o(,(,ﬁ Ao ertrewistocto gt
!

Al aretrao ole. !po\ﬁwmxww ‘{J’LQ—MM@ (70%-91\-%0(%

Umr MBEO Cenpo. Qece”x:\ul W‘f'q, e W&,hﬁ/ qurakl o "trolollhs
ole < tocao problearnatiiaddo pey fordorie Cevmpogmen (2007F) emn

torne da (rO)endo. Covmn 6 misrmao W‘(’D’WW@”M@

iy,

ole Ligusl do CorveRbho — G ma disancio

'/)t;/a Ve m

a/’en:i
ScLbrico. Gt %W)Wm o- aleftan ofe ver oA unm

N g

IO WW@W{*%@&M@MW.D&O

(-I-W \99&!—\2_03 @W%tbml\o@&;o\, mﬁ;.o\(\%o.'('o.yw‘aefm
-e:ce’\/!oo.ae’.)'v\,@%eq Lidine o\qgu;;cevmow&&qg(.}od'wou—m

rrtp@éﬁc,a, Ha G_M\,O\,ccg,o“* (DL&‘(’M,-ZO‘!S)M%OI.& /SA/LD\ UO%O.«\/\,B%‘:\,J
2 otnto. amskire rsdfiiuro. uma prEtica podtica ol erenital e

nMaco Ao ente Oév;t(':z,, tosm e F—(O//Ji—(co' ol

* “Nossa aposta é que, dela, ¢ interessante ressaltar a promiscuidade com ‘o original’, com o

pldgio e com o radical autopldgio, o que permite chama-la de poética addltera. Dito isto,
emerge a problematizacio: mesmo que mencionada a fonte da citacio adulterada, sua ideia
torcida nao € uma simples alteracdo que se faz para camuflar o texto anterior, nem é uma

edicdo textual, mas um ponto de vista outro através do tangenciamento da linguagem, ja que
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ocorre por infimas trocas intimas... de letras, pontuacées, palavras, fazendo nascer um
‘monstro’ que se aproxima por semelhanca e, a0 mesmo tempo, se distancia e é recusado pelo

aspecto de aberracdo que possui. Um palimpsesto da prépria linguagem.” (Dultra, 2018: 225)
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um livro pode ser o~ um livro também
recipiente a_cidemal de  pode existir como uma na velha arte o escritor escreve textos.
um texto, cuja estrutura  forma auténoma e
éirrelevante parao  independente, incluindo
livro: estes sao os livros  talvez um texto que seja
das livrarias e das  parte integrante e que
bibliotecas. _ enfatize essa forma:

aqui comega a nova arte de fazer livros.
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na nova arte o escritor faz livros.
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{Carrion, 2011
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“Na intermidia, [...] o elemento visual se

funde conceitualmente com as palavras.

O %O‘ x Ao Oito ’ Podemos ter lcaligrafia |abstratal poesia

concreta, “‘poesia visual’ [...].” (Higgins,

s T 1Q do_+al 2012 [1984: 47)
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POEME -OBJET

Fr

i53 ERgERERdy a experiéncia que consiste em

incorporar num poema objetos usuais ou

outros, mais exatamente para compor um poema

no qual os elementos visuais encontram lugar
entre as palavras sem nunca fazer jogo duplo
com- eles.” (apud Bérhar, 2012: 802, traducio

nossa)

[111]
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Mo, tanctle., v 15?‘/\»2, o autor reolefimnin, a wegao deckarnamalo e

"o poema-objeto é uma composicdo que tende a
combinar os recursos da poesia e da pléastica
especulando sobre o seu poder de exaltacéao

reciproca.” (apud Bérhar, 2012: 805,
traducdo nossa)
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[ - - - Italar de livros-objectos é falar da experimentagio que muda as coordenadas perceptivas
visuais do espago-tempo e entra num universo de conexdes, acasos, instantes, acidentes e
intensidades variaveis. E falar dos reencontros, das forcas, das polariza¢des e das necessidades
que levam os seus criadores/transformadores (entenda-se aqui que o emprego de
«transformador» vem no sentido de o autor transformar as forgas e nio as formas) ao acto
puro da criacio de «objectos» particulares, porque intteis, porque marginalizados tanto da
plistica, como dos mercados de arte uma vez que nio sio nem esculturas, nem pinturas
nem assemblages, nem livros e, portanto, inclassificiveis na sociedade./Carvalho, 2014: 62)
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“Objeto de arte que alude & forma de um
livro.” (apud Silveira, 2008: 43)
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*“Montagem sintatica: onde a mensagem estética é fortemente autorreferente,
voltada para si mesma, dai seu cardter de ambiguidade, pois ela estd basicamente
organizada pela similaridade. Em termos de livro de artista a montagem sintdtica
estd nos livros que tém seu suporte como forma-significante, onde existe
interpenetragio entre a informacio e o suporte [...], isto é, que a estrutura espaco-

temporal do livro é intraduzivel para outro sistema ou meio.” (Plaza, 1982: s.p.).
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“[...] recorre a dois ou mais sistemas de
signos e/6u midias de uma forma tal que o0s
aspectos visuais e/ou musicais, verbais,
cinéticos e performativos dos seus signos se

tornam insepardveis e indissociaveis” (2006:
20)
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_ Fig. 12. Vens através da distancia (p. 3/5), 2020. © Miguel de Carvalho.
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“Irrompe um fragmento de papel no orvalho, ao abandono, a
desolacdo dos dias. Esta paixdo pelos objectos encontrados

simula visbGes salgadas, na ilusdo de encontrar algum rosto
migrante. Outras visdes atravessam o siléncio. Escrevo estas e
frases com a tinta que flui entre a linfa e o sangue. Frases _
fechadas, inebriadas. As dedadas sdo frenéticas e também S
salgadas. Nd&o had sombras esmagadas, ndo ha violéncia gravada

na pele.” (Carvalho, 2012: 1)
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Fig. 13. Relatos de certas madrugadas (p. 4/4), 2012. © Miguel de Carvalho.
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