Entre vatas, polémicas e
perdas: enquadramentos
da tmagem piiblica

de Neymar Jr. na
retrospectiva 2019

d‘O Estado de Sao
Paulo on-line

Between boos, controversies and losses: frameworks of
Neymar Jr's public image in the 2019 retrospective of
O Estado de Sao Paulo online

Resumo:

Este artigo tem como objetivo verificar se
as escolhas das imagens e textos utilizados
na retrospectiva de 2019 sobre o jogador
de futebol brasileiro Neymar Jr., produzida
pelo site do jornal O Estado de Sao Paulo,
contribuem para uma caracterizagio nega-
tiva da imagem publica do jogador. Partimos
da ideia de que a midia, em virtude da sua
relevancia e legitimidade como ator social,
influencia na produgéio dos consensos sociais
da sociedade a qual pertence. A partir da
operacionalizacdo dos conceitos de enqua-
dramento, acontecimento, imagem publica e
retrospectiva, produzimos uma anélise com
base no método semiético de Panofsky e nas
consideracdes de Barthes e Butler sobre as
relagdes retéricas e expressivas das imagens
com os textos aos quais estdo vinculadas.
Concluimos que a narrativa veiculada pela
retrospectiva 'O Estado de Sdo Paulo optou
por dar destaque aos episédios conturbados
e polémicos da trajetéria de Neymar naquele
ano, fixando sentidos predominantemente

negativos a sua imagem publica.

Palavras-Chave: Enquadramento; imagem

publica; andlise de imagens; futebol; Neymar.

Abstract:

This article aims to verify whether the
choices of images and texts used in the
2019 retrospective on Brazilian football
player Neymar Jr., produced by the website
of the newspaper Estado de Sao Paulo,
contribute to a negative characterization of
the player. We start from the idea that the
media, due to its relevance and legitimacy
as a social actor, influences the production
of social consensus in the society to which
it belongs. From the operationalization
of the concepts of framing, event, public
image and retrospective, we produced
an analysis based on Panofsky's semiotic
method and on Barthes and Butler's con-
siderations on the rhetorical and expressive
relationships of images with the texts to
which they are linked. We conclude that
the narrative conveyed by the retrospec-
tive of the Estado de Sao Paulo newspaper
chooses to rescue the troubled and con-
troversial episodes in Neymar's trajectory
that year, fixing predominantly negative

meanings to his public image.

Keywords: Framing; public image; image

analysis; soccer; Neymar.
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Introducao

O Brasil, historicamente conhe-
cido como “o pais do futebol”, possui
um nidmero relevante de pesquisas
sobre esse tema em diversas dreas
do conhecimento, entre elas Hist6-
ria, Sociologia, Antropologia entre
outras; assim como hé pesquisadores
brasileiros pioneiros em abordar esse
assunto no campo da comunicago,
como Roberto DaMatta (2012), Ro-
naldo Helal (1997), Antonio Jorge
Soares et al. (2007), Cldudia Kesseler
(2012), e Lopes e Hollanda (2018),
entre outros.

Interessados em saber mais e
contribuir para esse campo, inicia-
mos nossas pesquisas sobre o futebol
em 2014, incentivados pelo contexto
da realizacdo da Copa do Mundo
no Brasil. Nesse momento, junto a
outros colegas de pesquisa, realiza-
mos uma série de andlises e estudos
sobre as implicacdes sociolégicas da
realiza¢do da Copa do Mundo e suas
consequéncias no “pais do futebol”.
Essa experiéncia nos alertou para o
enorme potencial que esse tema ofe-
rece em termos de discursos e valores
acionados pela midia na construgéo

de suas narrativas.

Em 2018, retomando os estudos
sobre a participacdo da sele¢éo brasi-
leira masculina em Copas do Mundo,
realizamos uma pesquisa sobre como
o0s principais jornais impressos brasi-
leiros haviam narrado essa campanha
— que terminou com a eliminagéo da
selecdo nas quartas de final, apéds
uma derrota para a equipe holandesa.
Nessa oportunidade, percebemos que
a figura do jogador Neymar Jr. foi uti-
lizada, muitas vezes, para sintetizar
o que havia ocorrido com a sele¢do
durante o torneio. Essa escolha ndo
nos surpreendeu porque ele era,
sem divida, o mais famoso jogador
brasileiro em atividade naquele mo-
mento. O que nos chamou atencéo foi
a sensagfo de que havia uma espécie
de indisposic¢éo por parte dos jornais
analisados, nas noticias e imagens
por eles selecionadas, que nos pare-
ceram responsabilizar mais o jogador
do que o grupo pela desclassificagado
(Mendes et al., 2021).

Considerando que, nos tdltimos
anos, Neymar sempre esteve em evi-
déncia na midia — suas conquistas,
mas, sobretudo, suas falhas — e cien-
tes de que um enquadramento nunca

é neutro (Daylan, 2009), decidimos

investigar esse contexto com mais
atencdo e cuidado, buscando verificar
se as escolhas das imagens e textos
utilizados pela midia ao narrar o
jogador poderiam estar contribuindo
para uma caracterizagdo negativa so-
bre ele. Com esse objetivo, iniciamos
uma pesquisa, na qual este artigo
se insere, sobre as representagdes
veiculadas sobre Neymar na midia
brasileira. Partimos da ideia de que
a midia, em virtude da sua relevancia
e legitimidade como ator social, atua
sobre a produgdo dos consensos da
sociedade a qual pertence, portanto,
os enquadramentos veiculados sobre
Neymar pelos principais meios de co-
munica¢do nacionais contribuem para
a percepg¢do da sociedade brasileira
sobre o jogador. Com esse estudo pre-
tendemos, ainda, ampliar os estudos
sobre futebol na drea da comunicagéo
€ propor novos conceitos para analisar
esse objeto de estudo.

No recorte aqui apresentado,
vamos analisar a retrospectiva (a ser
apresentada nas andlises) publicada
pelo jornal O Estado de Sdo Paulo no
seu site, escolhido por sua relevancia
nacional, que lhe confere autori-

dade para narrar acontecimentos e



construir representagdes consideradas
legitimas pela sociedade brasileira
(Campos, 2019). Além disso, foi um
dos poucos veiculos que dedicou uma
retrospectiva ao craque em 2019, ano
decisivo em sua carreira, marcado por
contusdes e uma acusag¢do de estupro.

A forma “retrospectiva” nos pare-
ce ideal para nossos objetivos, pois,
conforme aponta Todorov (2000), ela
destaca alguns acontecimentos, en-
quanto outros sdo esquecidos. Essas
escolhas estdo relacionadas aos crité-
rios de noticia do meio que as veicula,
mas também a valores e discursos
que predominam em uma sociedade
naquele momento histérico. Assim,
as retrospectivas se constituem como
objetos privilegiados para anédlises
que pretendem compreender melhor
como os consensos sdo construidos
dentro de uma sociedade e quais
valores e crengas sdo acionados pelas
narrativas que os instalam (Babo-
-Lanca, 2011).

Para analisarmos a producao dessa
retrospectiva, utilizamos um método
de anélise baseado nas ideias de Pa-
nofsky (2002) e nas observacdes de
Barthes (1990) e Butler (2015) sobre

as relagdes retéricas entre texto e

imagem. Para refletirmos sobre os re-
sultados dessas andlises, utilizamos os
conceitos de “acontecimento” (Quéré,
1995; 1997; 2000; 2005), “enqua-
dramento” (Goffman, 2012), “imagem
puablica” (Gomes, 2004; 2007) e “re-
trospectiva” (Babo-Langa, 2011).
Este artigo estd organizado em
trés se¢des. Na primeira, apresen-
tamos os conceitos operadores uti-
lizados para compreender e refletir
sobre a andlise da retrospectiva. Em
seguida, detalhamos a metodologia
utilizada para a leitura e andlise das
imagens em seus aspectos mais rele-
vantes (dada a limita¢do de espaco de
um artigo). A ultima parte é formada
pelas consideracdes iniciais, interme-

didrias e finais.

Conceitos operadores

Acontecimento e

Enquadramento

Um acontecimento é um fato que
rompe com o estado de normali-
dade e afeta um ou védrios sujeitos,
podendo ser relevante tanto para a
esfera privada quanto para a esfera
putblica (Quéré, 1995). Quando esse
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acontecimento afeta uma coletividade,
ele é considerado um acontecimento
publico e é esse tipo de acontecimen-
to que interessa ao jornalismo. Um
acontecimento teria uma “vida du-
pla”, na qual a “primeira vida” seria
relacionada & sua dimensdo mais ime-
diata e experiencial (0 momento em
que o fato se daria na experiéncia),
sendo posteriormente transformado
em discurso e individualizado — o que
Quéré (2005) nomeou de “segunda
vida” do acontecimento ou aconteci-
mento-objeto.

A midia atuaria nesse segundo
momento, quando o acontecimento é
tornado inteligivel, sendo enquadra-
do pelos meios de comunicacdo. Tal
enquadramento busca tornar o acon-
tecimento acessivel ao publico, trans-
formando-o em uma narrativa de facil
intelecgdo. Nesse processo, e devido a
impossibilidade de narrar todo acon-
tecimento, torna-se necessdria uma
selecdio do que serd apresentado e do
que serd esquecido (Ricoeur, 2007).
Assim, as reportagens realizam uma
simplifica¢do do ocorrido, geralmente,
segundo os interesses dos meios que
as divulgam ou do préprio reporter.

Portanto, qualquer acontecimento,



antes de ser veiculado pela midia, é
submetido a diversos processos de se-
lecdo, construgdo e interpretagdo, de
maneira que aquilo que é publicado
ndo é mais do que um corte na reali-
dade, uma visdo sobre o fato (Gitlin,
1980; Tuchman, 1978).

Diante desse cardter inelutavel-
mente seletivo da narrativa (Ricouer,
2007), o jornalista ndo seria apenas
alguém que comunica a outrem o
conhecimento da realidade, mas
também aquele que a produz, por
meio um enquadramento (Carvalho,
2009). Isso implica dizer que, assim
como quaisquer outros atores e/ou
organizagdes sociais, os jornalistas e
os meios de comunicagdo nos quais
eles atuam ndo apresentam ao pu-
blico a realidade sobre algo, mas um
enquadramento, uma representagdo
imperfeita daquilo que originou a
publicac¢do.

Apesar de originalmente o concei-
to de enquadramento ter sido criado
para microandlises das relagdes pes-
soais (Goffman, 2012), ao longo dos
anos, esse conceito vem sendo muito
utilizado em estudos de comunicagdo,
com uma abordagem direcionada

ao contetdo veiculado pela midia,

particularmente no campo do jor-
nalismo (Franga et al., 2014). Aqui,
utilizamos essa forma de operaciona-
lizagdo do conceito, que se interessa
pela anélise do conteddo discursivo
veiculado nas midias, concentran-
do-se em compreender o modo como
as narrativas circuladas pelo jornal
eletronico O Estado de Sdo Paulo
podem reenquadrar os fatos que j4
haviam sido enquadrados anterior-
mente em uma nova sintese para os
seus leitores, bem como os discursos

e valores ali presentes.

Retrospectiva

Considerando que é “impossivel
lembrar de tudo” (Ricouer, 2007, p.
455) e que, na contemporaneidade,
hd um excesso de informagdes (que
contribui para que tenhamos uma
percepcdo difusa da realidade), uma
retrospectiva exerce um importante
papel social, porque oferece uma
narrativa estdvel do que ocorreu no
passado, na medida em que conecta
diferentes assuntos e os disponibiliza
de maneira que fagam sentido para o
leitor. Nesse processo, uma retrospec-

tiva precisa escolher o que merece

ser recordado, estabelecendo uma
hierarquia entre valores e crencgas em
um processo de criagdo de memdéria
que implica no estabelecimento do
que deve ou ndo ser lembrado (Todo-
rov, 2000).

Assim, uma retrospectiva ndo
é apenas um convite inocente para
rever acontecimentos de destaque em
um determinado perfodo. Essa nar-
rativa, além de confirmar as antigas
hierarquias do que deve ou ndo ser
esquecido, pode apresentar uma nova,
propondo novos enquadramentos para
o que foi selecionado, bem como uma
nova escolha dos acontecimentos-ob-
jeto. Essa forma jornalistica, assim,
ndo apenas apresenta o passado,
mas o constitui, tendo potencial para
continuar construindo e ampliando os
acontecimentos destacados anterior-
mente pela midia, ao mesmo tempo
em que contribui para a legitimidade
de certa narrativa como estatuto de
realidade (Babo-Langa, 2011).

Isso se torna ainda mais relevante
se considerarmos que a maioria dos
membros de uma sociedade tende a
criar memoéria apenas de aspectos
diretamente ligados a sua prépria

experiéncia, o que implica que outros



acontecimentos com baixo impacto
sobre sua vida pessoal ndo possuem
uma impressdo bem definida na me-
moéria dos sujeitos, cabendo a narra-
tivas divulgadas por livros, revistas
e sites definir o que e como deve ser
lembrado um certo acontecimento.
Assim, a retrospectiva contribui para
consolidar os meios de comunicag¢io
como lugares de gestdo da meméria e

do esquecimento.

Imagem publica

Mesmo que ndo seja evidente
para muitos leitores, as imagens
divulgadas na midia sdo recortes
cuidadosamente selecionados da rea-
lidade, enquadramentos que ajudam
a construir um determinado sentido
sobre um acontecimento ou sobre um
ator social, tendo grande influéncia na
determinacdo da sua figura publica no
imagindrio nacional. A imagem pu-
blica de um agente social — seja uma
institui¢do ou um sujeito — é construi-
da por uma associagdo de represen-
tacdes que emergem em diferentes
discursos, entre eles, os mididticos
(Gomes, 2007), e pode atribuir um

grande capital simbélico ao sujeito

(Weber, 2009). Ela é formada por um
conjunto de enquadramentos que, ao
serem repetidos e aceitos por parte
do grupo social a que pertencem,
ganham ades@o e estabilidade, sendo
incorporados ao consenso social —
que nfo é estdvel, nem harmoénico,
mas que ird alimentar a formacdo da
memdria da sociedade.

A partir dessas premissas, nos
parece que uma retrospectiva tem
grande potencial para contribuir
para a formag¢do da imagem publica,
especialmente se é veiculada por um
6rgdo de imprensa que possui legiti-

midade social.

A retorica da imagem

A retrospectiva escolhida para
andlise é formada por slides e cada
slide é composto por fotografias que
possuem textos inseridos dentro de-
las. Para analisar e refletir sobre os
enquadramentos difundidos por essa
retrospectiva predominantemente
visual, consideramos a imagem foto-
grafica como um conjunto de signos
com sentidos culturais pré-definidos,
portanto, um texto visual que veicula

valores e discursos, que possui uma
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retérica. No jornalismo, essas redes
de sentido temporal e espacialmente
definidas podem ser utilizadas, a

N

principio, como um “convite” a aten-
¢do do leitor, mas que incorpora em
si formas de poder (Butler, 2015: p.
146). Nesse sentido, a fotografia que
é utilizada para ilustrar uma matéria
jornalistica nfo apenas a torna mais
atraente, como também constréi e
amplia o acontecimento referido.

Em A retorica das imagens (1990),

N

Roland Barthes chamou a atencéo
para o uso do texto verbal como
elemento importante na fixacdo do
sentido de imagens bidimensionais,
especialmente aquelas publicadas
nos jornais. Segundo o autor, as
imagens fotogréficas seriam polissé-
micas e, portanto, necessitariam de
um controle sobre seus significados,
de modo a tentar evitar uma possivel
arbitrariedade na escolha dos sentidos
pelo leitor. Nesse sentido, Barthes
afirma que a mensagem linguistica
pode (e deve) ser usada como fixadora
da cadeia flutuante de significados da
mensagem iconica a fim de direcionar
a interpretacdo do leitor.

Mais recentemente, em Quadros

de Guerra, Judith Butler (2015)



refor¢ca a percep¢do de Barthes ao
afirmar que a forma como as fotos
sdo enquadradas e exibidas e as
palavras utilizadas para descrevé-las
atuam em conjunto para produzir
uma “matriz interpretativa” para
aquilo que é visto (Butler, 2015, p.
121). Com essa intenc¢do, é comum
que os meios de comunicagdo utili-
zem o texto verbal como uma estra-
tégia para criar uma “barreira” que
impede a proliferagdo dos sentidos
das fotografias, conduzindo o leitor
por entre os varios significados
possiveis, fazendo com que ele se
desvie de alguns e assimile outros
(Barthes, 1990).

Ainda nesse sentido, Butler
(2015) chama a atengéio para a di-
mensdo social do enquadramento,
que se configura como uma ope-
ra¢do de poder que, ao enquadrar
uma realidade, delimita sua “esfera
de apari¢do”, deixando, consequen-
temente, algo de fora que torna
aquele quadro possivel/reconhecivel
enquanto tal. O enquadramento &,
assim, produtor de um esquema de
inteligibilidade para uma dada rea-
lidade, e a midia é um importante

agente nesse processo.

Metodologia

Para analisar as imagens esco-
lhidas para narrar o que se passou
de relevante na carreira de Neymar
no ano de 2019, utilizamos uma
abordagem préxima ao método de-
senvolvido por Panofsky (2002) para
analisar imagens, incorporando a ele
o estudo dos textos verbais vinculados
as imagens dos slides, de acordo com
as proposi¢des de Barthes (1990) e
Butler (2015).

Basicamente, o método de Pano-
fsky para andlise de imagens possui
trés niveis. O primeiro, exige um nivel
bésico de entendimento da imagem; o
segundo, exige do analista conhecer a
cultura e a inser¢do da imagem anali-
sada nessa cultura; e o terceiro nivel,
em que o analista deve interpretar a
imagem sob um ponto de vista histéri-
co. J4 0 nosso procedimento incorpora
a andlise das fotografias a andlise dos
textos vinculados a elas e contempla
dois momentos: o primeiro, em que
predomina a objetividade (consideran-
do o tipo de objetividade possivel de
ser obtido em uma anélise realizada
por sujeitos histéricos); e outro, mais
subjetivo, no qual utilizamos como re-

feréncia as informacoes e inferéncias

realizadas no primeiro momento,
comparando-as com os dados de con-
texto (interno e externo a imagem).
E sempre importante destacar que
essa divisdo é artificial e tem apenas a
finalidade de sistematizar o processo.

Na etapa analitica, que, no
que diz respeito & imagem, é um
desenvolvimento do primeiro e do
segundos niveis do método do his-
toriador e critico alemio, sdo con-
sideradas as qualidades formais dos
signos, o contexto histérico no qual
estdo situados e quais as represen-
tacdes mais estdveis associadas aos
elementos constitutivos da imagem.
Busca-se verificar se, nesse novo
contexto, os sentidos tradicionais
relacionados a esses elementos
permanecem ou ndo, bem como as
relacdes retéricas e expressivas dos
textos relacionados & imagem.

A sintese interpretativa, que
corresponderia ao terceiro nivel do
método desenvolvido por Panofsky,
tem como importante referéncia as
informagdes e especulagdes produ-
zidas na fase analitica (primeiro mo-
mento). A aplica¢do dos conceitos de
enquadramento e imagem ptblica se

d4 especialmente nessa fase, quando



Figura 1. Imagens da retrospectiva de
Neymar, em 2019, publicada pelo site do

jornal O Estado de Sao Paulo

Mesmo que nao
seja evidente para
muitos leitores,

as imagens
divulgadas na
midia sdo recortes
cutdadosamente

selecionados da

realidade (...)

refletimos sobre como os discursos e
valores identificados na fase anterior
estdo relacionados & narracdo da sele-
¢do brasileira e 2 imagem de Neymar.
Nessa estrutura, a legitimidade das
afirmacdes e reflexdes do momento
sintético estd ancorada principalmen-
te no momento analitico.

E importante notar que, apesar
da semelhanca com o método de
Panofsky (2002), o método aqui uti-
lizado ndo considera que a intuigdo
de um leigo pode ser mais efetiva
que a capacidade intelectual de um
pesquisador experiente, como pres-
supunha o critico alemdo. Assim, nas
andlises aqui realizadas, a sintese
interpretativa (dltimo momento da
andlise) utiliza como base retérica e
expressiva as informagdes e especu-
lagdes produzidas na fase analitica.
Dessa forma, no estudo de cada
imagem sdo considerados ndo apenas
seus aspectos formais e suas relagoes
com o contexto histérico e com outras
imagens da Histéria da Arte, mas
também o didlogo com os textos ao

quais ela estd vinculada.
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Vale destacar que todas as ima-
gens foram analisadas individualmen-
te, considerando inicialmente seus as-
pectos expressivos e retéricos, assim
como sua relagdo com os textos a elas
vinculados; e, apés essas avalia¢oes
individuais, foram investigadas todas
as imagens em conjunto. Assim, por
meio de andlises comparativas, foram
produzidas nossas interpretagdes e
reflexdes a partir das quais tentamos
compreender os enquadramentos rea-
lizados pelo site do jornal O Estado
de Sdo Paulo, identificando os dis-
cursos contidos nessas imagens e nos
textos a elas vinculados, bem como os

valores neles destacados.

1% Etapa - Analitica

A retrospectiva é formada por 12
slides.

Vamos considerar cada slide como
uma unidade de sentido formada por
um texto visual, uma fotografia (que
ocupa toda a superficie do slide); e
por um texto verbal (inserido dentro
da imagem, de forma centralizada,

no topo ou na base da fotografia, ndo



Tabela 1. Textos associados as imagens.

prejudicando sua expressividade);
além da logomarca do jornal (no topo
do slide), um signo que d4d legitimi-
dade e identifica¢io a esse produto
jornalistico. A autoria das fotografias

ndo é mencionada.

Imagem 2: Estrutura textual de cada

unidade de sentido.

¥~ESTADAO

Titulo
Texto explicativo / texto explicativo /
texto explicativo / texto explicativo

A primeira unidade de sentido
funciona como a introducio da re-
trospectiva e apresenta ao leitor uma
foto de Neymar enquadrado em super

close. Essa imagem é o marco inicial

SLIDE

TEXTO

TiTULO

SUBTITULO

RETROSPECTIVA

Neymar: um ano sem brilho
Temporada do craque do PSG e da selegdo € marcada
por lesdes e polémicas.

Estreia em 2019

Marcou um gol e deu assisténcia para outro na vitéria por
4 a 0 do Paris Saint-Germain sobre o GSI Pontivy pela
Copa da Franga, em 9 de janeiro.

Contusao

Em 23 de Janeiro, contra o Strasbourg, Neymar pisou em
falso no gramado e sentiu o quinto metatarso do pé direito,
a mesma lesdo que teve em 2018.

Festa Ostentagao

A festa de 27 anos de Neymar reuniu 500 convidados em
Paris com decoragéo ao estilo Moulin Rouge e a presenga
de VIPs como Gabriel Medina e Lewis Hamilton.

Briga com torcedor

Apos a derrota do PSG para o Rennes na Copa da Franca
Neymar deu um soco em um torcedor ao subir a
arquibancada, antes de receber a medalha pelo vice.

Acusacao
de estupro

Em junho, Neymar foi acusado de estupro e assédio
sexual pela modelo Najila Trindade. O caso foi concluido
em junho e Neymar foi declarado inocente.

Fora da
Copa América

Em meio a acusagéo de estupro, Neymar sofreu uma
lesdo no tornozelo direito na selegéo brasileira e foi
cortado da Copa América.

Pedido para sair

Durante a pré-temporada europeia, Neymar manifestou
seu desejo de deixar o PSG, mas nédo houve acordo com
o Real Madrid nem com o Barcelona.

Retorno a selegéo

Apos trés meses sem jogar por lesdo, Neymar voltou a
atuar pela selecgéo brasileira e participou dos dois gols no
2 a 2 com a Colémbia, em amistoso.

Tradugéo do cartaz: Neymar, va embora.

10

Vaias no PSG

Neymar voltou ao PSG com o Strasbourg pela 52 rodada
do Francés. Ele marcou o gol da vitéria, mas foi vaiado
pelos torcedores de sua equipe.

11

Desvalorizado

Neymar perdeu R$277 milhdes de valor de mercado em
2019, de acordo com estudo do CIES - hoje vale cerca de

R$830 milhdes.

12 Leia a cobertura

da retrospectiva, a partir da qual se-
rdo apresentados os outros 11 slides.
Nessa fotografia é possivel perceber,
além do rosto do craque, que ele veste
o uniforme da selecdo brasileira. Seu
olhar aponta para fora do quadro e a
ideia contida no subtitulo, “Sem bri-
lho”, sugere que ele esteja refletindo
sobre seu desempenho em 2019. O
subtitulo sintetiza quais serdo os as-
suntos abordados pela retrospectiva:
lesdes e polémicas.

0 segundo slide é um dos poucos
em que sua imagem aparece alegre,
ao lado do outro grande craque do
Paris Saint-Germain (PSG), Mbappé.
Sua felicidade, segundo o texto, é
devida ao seu bom desempenho na
estreia do clube em 2019.

A unidade de sentido seguin-

te mantém a légica de contraste,

enquadrando Neymar infeliz, dei-
tado no gramado devido a uma con-
tusdo, logo no inicio da temporada.
O subtitulo nos informa que é a
mesma lesdo sofrida no ano ante-
rior, o que aumenta a preocupagio
do craque e daqueles que torcem
por ele.

No quarto slide hd, novamente,
uma foto que sugere a inversdo do
estado de espirito de Neymar. Nessa
imagem, ele é apresentado de pé, em
uma pose que sugere confianga, ves-
tindo uma roupa elegante. A imagem
se refere ao seu aniversdrio, que,
segundo o texto, contou com a pre-
senca de diversos famosos. Ele tem
um par de muletas nas maos, o que
indica que, apesar de ter mudado
seu espirito, ele ainda nfo havia se

recuperado da lesdo.



Na unidade de sentido seguinte,
Neymar é novamente retratado com
uma expressdo tensa, sugerindo preo-
cupacdo. Lembra a primeira imagem
da série, mas, nessa fotografia ele
ndo é retratado no campo, mas no
banco de reservas, que possui certa
conotacdo negativa no futebol: é, em
geral, onde ficam os jogadores menos
importantes, os coadjuvantes. Ser
retratado nesse lugar sugere perda de
poder simbélico.

O sexto slide representa o princi-
pal problema enfrentado pelo craque
no ano da retrospectiva: a acusa¢io
de assédio sexual e estupro. Apesar
de ter sido rapidamente inocentado
por falta de provas, houve uma in-
tensa cobertura da midia sobre esse
acontecimento, o que contribuiu para
esvaziar ainda mais o poder simbélico
da sua imagem publica.

A fotografia da unidade de sentido
seguinte mostra Neymar caminhando
em dire¢do ao banco de reservas,
apoiado por pelo menos dois integran-
tes da comissfo técnica da selecdo
brasileira, sugerindo fragilidade fisica
e mental — esse acontecimento se deu
pouco depois da dentncia de estupro.

O jogador volta ao banco de reservas.

No slide 8 é apresentada outra
imagem de Neymar preocupado,
agora usando barba, o que lhe d4
uma expressido mais sisuda e alude a
passagem de tempo. O texto explica
que o motivo da sisudez se relacio-
na ao fracasso na sua tentativa de
deixar o PSG. Esse gesto pode ser
compreendido como imaturo, na
medida em que sugere que ele age
como uma crianga que, diante das
primeiras dificuldades, quer voltar
para casa, em vez de enfrentar a
situacdo como “homem” e superé-la.
Os brincos com o simbolo do super-
-her6i Batman reforcam a imagem de
infantilidade.

Apesar do texto do slide 9 se
referir a um retorno produtivo de
Neymar a sele¢do brasileira, com
participa¢do nos dois gols marcados
em um amistoso contra a Colombia,
a imagem apresenta o que parece ser
a torcida do PSG, com destaque para
um cartaz que, em francés, expressa o
desejo de que Neymar deixe o clube.
Esse contraste entre o que a imagem
representa e o que o texto afirma tem
uma importéncia retérica importante,
como se verd mais adiante (Barthes,
1990; Butler, 2015).
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No slide 10, a imagem parece
apresentar uma ruptura ou pausa no
calvario de Neymar. O craque é retra-
tado alegre, demonstrando confianca
e um certo atrevimento no gesto que
faz com a méo direita, que sugere um
enderecamento aos Ultras, parte da
torcida do PSG que o vaiava no jogo
mencionado pelo texto. Contudo, na
imagem, Neymar veste o uniforme da
sele¢do brasileira.

Na unidade de sentido 11 hd uma
retomada da narrativa de decadéncia.
Dessa vez, ele parece se esconder
em seu casaco, reforcando a ideia de
decadéncia da sua imagem, confir-
mada pela decadéncia do seu valor
monetdrio, como mostrado pelo texto.

O slide 12 encerra a retrospec-
tiva com uma imagem de Neymar
em campo, com a camisa do PSG.
Suas mios aparecem abertas, muito
préximas e direcionadas para cima,
sugerindo aplauso ou oragdo. Ele olha
para o lado e sua testa estd enrugada,
o que lhe d4 um ar de preocupagao.
Posicionada ao fim da retrospectiva,
a imagem ganha um tom de stplica.

Para determinarmos com uma
maior precisdo qual o significado de

cada elemento no contexto de uma
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Tabela 2. Imagens NEGATIVAS (N) e POSITIVAS (P) sobre a carreira de Neymar em 2019, de acordo com as unidades de sentido da retrospectiva.

imagem especifica, é necessdrio levar
em considera¢do ndo apenas os signi-
ficados potenciais que o signo possuf
na sociedade da qual faz parte, mas
também quais desses sentidos sdo des-
tacados, de acordo com a disposi¢do
desses signos na superficie da imagem
e mesmo se novos sentidos podem ser
associados a esses signos nesse novo
contexto, considerando, inclusive, os
textos relacionados a essas imagens
(Barthes, 1990; Butler, 2015).

A partir das primeiras andlises,
foi possivel dividir as fotografias
em dois grupos, de acordo com o
modo como elas expressam o estado
psicolégico do jogador: imagens que
tendem a sugerir um acontecimento
negativo durante o ano de 2019 na
carreira/vida de Neymar, por meio de
uma expressdo tensa do craque, que
chamaremos NEGATIVAS; e ima-
gens que tendem a representar um
acontecimento positivo na carreira
do craque brasileiro, por meio de sua
expressdo alegre ou confiante, que
chamaremos de POSITIVAS. Refor-
¢ando o ritmo criado pelas diferencas
dos enquadramentos, esses dois tipos
de imagens estdo intercalados de

maneira a criar um ritmo visual: até

o slide 4 hd uma alternancia entre
imagens NEGATIVAS e POSITIVAS,
entretanto, entre os slides 5 e 9 ha
apenas NEGATIVAS. Nos dltimos
slides, essa alternancia se repete,
como se pode perceber no Tabela 2.

Do ponto de vista retérico, a al-
ternincia entre imagens POSITIVAS
e NEGATIVAS no comeco da série
pode sugerir certa “neutralidade” e,
consequentemente, legitimidade, a
selecdo feita pela retrospectiva. En-
tretanto, na segunda metade, vamos
perceber uma forte predominancia de
imagens NEGATIVAS.

Quando as fotografias sdo ana-
lisadas junto com os textos a elas
vinculados, podemos perceber que a
unidade de sentido pode fixar senti-
dos contririos aqueles manifestados
pela imagem (Barthes, 1990) — e
mesmo ao acontecimento retratado.
Isso pode ser percebido, por exemplo,
no slide 4, que se refere a festa de
aniversdrio do jogador. A fotografia
o representa feliz, confiante, apesar
das muletas, mas o titulo “Festa Os-
tentagdo” traz para a imagem uma
caracteristica pejorativa, arrogante,
relacionada a ideia negativa que a os-

tenta¢do possui na cultura brasileira.

Além disso, indiretamente, pode
sugerir que ele ndo estd se cuidando
para voltar logo aos gramados, em
uma demonstragdo de irresponsabi-
lidade e falta de compromisso com o
time e a torcida.

Nos slides 9 e 10, parece ter
havido um erro do jornal, uma troca
de imagens, j4 que os textos a elas
vinculados ndo parecem cumprir
a fung¢do tradicional de explicar
para o leitor aquilo que estd sendo
representado na imagem. No slide
9, que trata da volta de Neymar a
sele¢do, em jogo contra a Colombia,
a imagem usada ndo tem relagdo
direta com tal acontecimento, mos-
trando torcedores que seguram um
cartaz pedindo, em francés, que o
jogador vd embora. Essa imagem
seria mais adequada para ilustrar
o slide seguinte, em que titulo e
subtitulo “informam” que, apesar de
fazer o gol da vitéria na sua reestreia
no PSG, ele foi vaiado. A imagem
deste slide, contudo, mostra Neymar
com o uniforme da selecdo brasi-
leira, sorrindo, em um movimento
que sugere a comemoragdo de um
gol. Assim, nos dois casos, o texto

verbal subverte o sentido inicial



do texto visual. Ainda que se trate
de acontecimentos positivos para
Neymar — seu retorno ao campo com
um bom desempenho — e mesmo que
seja, de fato, um erro do jornal, nas
duas unidades de sentido predomina
uma sugestfo de negatividade. Nesse
processo, pode-se apontar que o
desencontro, ainda que fruto de um
erro, adquire uma fungdo retérica
(Barthes, 1990; Butler, 2015) ao em-
baralhar os sentidos propostos por
cada elemento constituinte daquela
unidade de sentido — texto e imagem
—, ampliando seu potencial conotati-
vo e abrindo espago para a didvida, a
ambiguidade e a polissemia.

Por fim, o periodo em que ndo h4
nenhuma imagem POSITIVA (slides
5 a 9) é relativo a sua acusagdo de
estupro e a sua subsequente contu-
sdo. Na retrospectiva, a acusa¢o de
estupro estd presente tanto no slide
6, quanto no slide 7, que seria uma
referéncia a sua contusdo durante o
jogo. Considerando que, no periodo
em que foi publicada essa retrospec-
tiva, Neymar j4 havia sido declarado
inocente pela justiga brasileira, nos
parece que o destaque dado pela

retrospectiva a esse acontecimento

uma forma de trazé-lo novamente

[N

memoria.

[~

Por outro lado, a recuperagio
de Neymar e seu retorno com bom
desempenho no més de setembro,
tanto no seu clube quanto na sele¢ao
brasileira, ndo recebem uma abor-
dagem significativa na retrospectiva,
ainda que pudessem ser interpreta-
das como um sinal de melhora para
o ano seguinte. Parece-nos que a
retrospectiva “esqueceu” (e, assim,
faz esquecer) que a cobertura de
parte da midia brasileira na ocasido
destacou positivamente a reestreia
do craque. Segundo o site UOL, a
volta de Neymar a selecdo, contra a
Colémbia, “foi com brilho”.

O mesmo site ainda informa que,
“apesar da falta de ritmo de jogo”, ele
“deu o passe para um gol e marcou o
outro”. J4 no retorno ao PSG, o site da
ESPN destacou que ele teve momentos
de bom futebol e “fez golago de bici-
cleta no fim”, garantido a vitéria do
clube, mesmo com a torcida “pegando

499

no seu pé” durante boa parte do jogo.
Em vez disso, a retrospectiva d’0
Estado de Sao Paulo optou por rela-
tivizar esse retorno e centrar seu en-

quadramento nas perdas e polémicas.

121

2% Etapa — Sintese

Interpretativa

Nos parece que na escolha das
imagens e na constru¢do dos slides
foi utilizado um certo enquadramento
cujo objetivo era direcionar a narrati-
va dos slides de forma a confirmar a
afirmacdo do titulo principal — “Sem
brilho”. Tal como afirma Dayan
(2009), uma “mostragdo” nunca é
neutra, existindo formas de mostrar
que exprimem proximidade e simpa-
tia; e outras que exprimem distancia
ou afastamento.

Com atengdo ao enquadramento
dado aos acontecimentos escolhidos,
notamos que a proposi¢do de uma
hierarquia de valores sugerida pela
retrospectiva sugere uma maior impor-
tancia dos aspectos materiais, como
o valor de mercado. A saude fisica do
atleta e o retorno com bom desempe-
nho, deixados em segundo plano, sdo
compreendidos como aspectos menos
importantes do que a perda financeira.
Também sua popularidade nas redes
sociais, um recurso simbélico im-
portante para a formacfo da imagem
ptblica, ndo é comentada.

Nos parece, ainda, que o grande

uso de imagens na qual Neymar



aparece tenso nfo tém a intencdo de
sensibilizar o leitor para o problema
do craque, o que poderia produzir em-
patia, mas, sim, instrumentalizar seu
sofrimento psicolégico para confirmar
o argumento da retrospectiva. Trata-se
de uma tentativa de traduzir mate-
rialmente a angidstia a que ele estd
submetido devido ao seu ano ruim.
Tal como destacou Thompson
(2002), o capital simbélico de uma
pessoa publica tende a exigir um
longo perfodo para ser constituido,
mas pode ser destruido em um curto
espago de tempo por um escandalo
mididtico. Ao longo dos anos, Neymar
acumulou um robusto capital simbé-
lico a partir de sua imagem como um
grande jogador de futebol. Contudo, a
acusagdo de estupro e a consequente
repercussdo na midia nacional contri-
buiram para uma perda significativa
desse capital simbélico e, também,
do seu valor de mercado. Dessa
forma, a narrativa do jornal sobre o
ano do jogador, ao dar énfase no es-
candalo, contribui para a formacdo e
consolida¢do dessa ideia na memdria
coletiva e para o fortalecimento de um
sentimento anti-Neymar na sociedade

brasileira.

Tal como destacou
Thompson (2002),
o capital simbdlico
de uma pessoa
ptiblica tende a
exigir um longo
pertodo para ser
constituido, mas
pode ser destruido
em um curto
espago de tempo
por um escdndalo

mididtico

E importante ressaltar que, para
chegarmos a essas conclusdes, a
sintese interpretativa ndo se baseou
na simples intui¢do, nem apenas
nas caracterfsticas formais da obra,
mas nas informac¢des e especulagoes
produzidas na primeira parte da
andlise. Dessa maneira, no estudo de
cada imagem foram considerados ndo
apenas seus aspectos formais, suas
relagdes com o contexto histérico,
mas também o didlogo com outras
imagens da Histéria da Arte e da

prépria série fotografica em questdo.

Consideracdes finais

Nio é possivel afirmar com exati-
ddo o impacto que a retrospectiva da
carreira de Neymar Jr. durante o ano
de 2019 teve sobre o ptblico (e nem
é este o objetivo deste estudo), mas
alguns dados podem ser relevantes.
O conteddo é de acesso restrito a
assinantes d’0O Estado de Sao Paulo,
seja do jornal impresso ou da versdo
digital. De acordo com o portal Co-
munique-se (Scardoelli, 2019), em ju-
lho de 2019, o jornal contava com 103
mil assinantes da edi¢do impressa e

139 mil assinantes da versdo digital.



Nos primeiros meses de pandemia, o
niimero de assinaturas online qua-
druplicou (Butcher, 2020), apontando
uma tendéncia de crescimento da
modalidade. Os nimeros demonstram
o potencial de alcance da publicacgo,
mas ndo sfo capazes de precisar os
acessos ou o impacto especificos da
retrospectiva. No entanto, importa
aqui a discussdo sobre o modo como
os meios de comunicacdo, por meio
dos enquadramentos veiculados —
entre eles, a retrospectiva aqui ana-
lisada —, contribuiram (e continuam
contribuindo) para a estruturacfo
ativa da apreensdo sobre o que se
pensa sobre Neymar, no Brasil e no
mundo, influenciando na constitui¢do
da sua imagem publica que hoje tem
uma amplitude internacional.

Esse estudo pretende ser uma
contribui¢do para o campo dos es-
tudos sobre futebol na comunicacao,
a partir da reflexdo sobre a ac¢do
da midia em rela¢do a produ¢do da
imagem ptblica do jogador Neymar,
um dos jogadores brasileiros mais
importantes no cendrio internacional.
O artigo teve como objetivo verificar
a hipétese de que uma parte da mi-

dia tradicional brasileira demonstra

indisposi¢do ao divulgar noticias e
manchetes sobre o jogador e, a partir
da confirmacdo desse indicio, refletir
sobre as causas dessa atitude. Para
isso, estudamos as estratégias envol-
vidas na construc¢do da retrospectiva
sobre Neymar no ano de 2019 pelo
site do jornal O Estado de Sao Paulo.

Para a andlise, utilizamos uma
metodologia de andlise semiética
baseada no método desenvolvido por
Panofsky (2002), mesclado com as
consideracdes de Barthes (1990) e
Butler (2015) sobre as relagoes ret6-
ricas e expressivas das imagens com
os textos aos quais estdo vinculadas,
procurando estar atentos aos modos
como os textos vinculados as ima-
gens podem mudar os sentidos que
elas oferecem ao leitor inicialmente.
Junto a essa perspectiva, abordamos
os conceitos de “acontecimento”
(Quéré, 1995; 1997; 2000; 2005),
“enquadramento” (Goffman, 2012),
“imagem publica” (Gomes, 2004;
2007) e “retrospectiva” (Babo-Langa,
2005; 2011) para dar apoio as nossas
reflexdes.

Apés as andlises e reflexdes sobre
essa retrospectiva, concluimos que a

narrativa veiculada pela retrospectiva
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d’0 Estado de Sdo Paulo on-line
optou por resgatar os episédios con-
turbados e polémicos da trajetéria de
Neymar naquele ano, fixando sentidos

N

predominantemente negativos a sua
imagem publica. Justa ou ndo, essa
narrativa tem potencial para influen-
ciar no presente e no futuro da per-
cepgdo sobre o jogador na sociedade
brasileira.

Observamos que o enquadramento
realizado pela retrospectiva poderia
ter desenhado outras narrativas a
partir da mesma trajetéria — sendo
épica (em que ele triunfa no final),
ao menos, redentora (na qual as difi-
culdades que se lhe apresentam sdo
superadas). Entretanto, o conjunto de
imagens e textos veiculado pelo jor-
nal apresentou, para a retrospectiva
sobre Neymar em 2019, uma “matriz
interpretativa” (Butler, 2015) em que
predominou o tom trédgico, provavel-
mente para reforcar a ideia contida
no titulo e diminuir o poder simbélico
do jogador.

Apesar de os resultados encon-
trados na andlise sugerirem que
nossa hipétese pode estar correta, sdo
necessdrios mais estudos para que

seja possivel afirmar com convic¢do



que a midia tem tratado Neymar de
forma deliberadamente negativa e,
assim, contribuido para produzir em
seus leitores um consenso sobre a
decadéncia do jogador.

Um possivel desenvolvimento para
dar mais robustez a tal percepc¢éo
seria pesquisar sobre a trajetéria do
jogador em 2021, ano em que este
artigo é escrito. Neste ano, Neymar foi
considerado o segundo melhor jogador
do mundo pelo site CIES Football
Observatory. Mesmo assim, as criticas
ao jogador ndo cessaram.

Apés o jogo contra o Peru, pelas
eliminatérias da Copa do Mundo no
Catar, em que ele se tornou o maior
goleador do Brasil em Eliminatérias
(avancando para igualar o nimero
de gols que Pelé fez pela selegdo
brasileira), Neymar desabafou a uma
rede de televisdo que ndo sabia mais
o que fazer para agradar a midia. A
declaragdo repercutiu negativamen-
te, e nomes do jornalismo esportivo
brasileiro, como Milton Neves e Neto,
que sistematicamente o criticam,
agravaram o tom. Outro possivel
desenvolvimento para essa pesquisa
seria uma pesquisa retrospectiva so-

bre a carreira de Neymar procurando

avaliar em que momento a midia
brasileira comegou a antipatizar
com o craque brasileiro, se houve
uma antipatia similar nas imprensas
espanhola e francesa, paises onde o
jogador tem passagens marcantes.
Uma andlise mais ampla desse
contexto poderia contribuir para uma
melhor compreensdo ndo apenas do
que se passa entre Neymar e a midia,
mas, também, sobre a midia esportiva

brasileira.
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