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Resumo

Este artigo analisa as representacdes fotograficas de Oliveira Salazar no Sécu-
lo llustrado, desde a sua fundagao em 1938 por Leitdo de Barros até ao final da Se-
gunda Guerra Mundial, tomando como ponto de partida um anterior estudo sobre
a construgdo da imagem do “Chefe” no Noticias Illustrado (1928-1935). Adoptamos
para o Século llustrado uma metodologia semelhante a desse trabalho. Depois do
levantamento de todas as imagens fotograficas do ditador até 1945, submetemos as
mais significativas capas, contracapas e reportagens a uma analise semiotica que
procurou verificar a sintonia das representagdes com as circunstancias politicas do
regime e do seu lider. Simultaneamente, tentamos interpretar, através da fotografia
impressa e das decisGes graficas das duas revistas, o processo de promogao e pro-
paganda de Salazar, bem como a sua passagem de “Chefe consagrado” no Noticias
llustrado, a “Chefe pandptico” no Século llustrado, e como esta identificagcdo coinci-
diu na revista com a que se desenrolava no espaco publico.
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Abstract
This article aims to analyze the photographic images of Oliveira Salazar in Século
llustrado, from its foundation in 1938 by Leit&o de Barros, until the end of the 2™ World

ARTIGOS | 67



War. As a starting point, we took a previous essay on the construction of the leader’s
image in Noticias llustrado (1928-1935) and a similar methodology was adopted. In the
research process, all photographic images referring to the dictator Salazar until 1945
were surveyed, submitting the most important — covers, back covers and photo —to a
semiotic analysis that sought to verify the adequacy of the dictator's representations to
the political circumstances of his regime. At the same time, we tried to interpret through
printed photography and in graphic decisions of the two magazines Salazar's promo-
tion and how his propaganda will change from dictator and “unchallenged Leader” of
government into a “Panoptic Leader”. The representation of Salazar in the Século Ilus-
trado magazine coincides with the one that takes place in the public space.

Keywords
printed photography; censorship; press; Salazar; Salazarism

Resumen

Este articulo tiene como objetivo analizar las imagenes fotograficas de Oliveira
Salazar en Século llustrado, desde su fundacion en 1938 por Leitdo de Barros, hasta
el final de la Segunda Guerra Mundial. En el proceso de investigacion, se realizé una
encuesta de todas las imagenes fotograficas en portadas, contraportadas e fotore-
portajes que se refieren al dictador hasta 1945. Como punto de partida, se tomo un
estudio previo sobre la construccion de la imagen del “Jefe” en la revista Noticias
llustrado (1928-1935) y se adoptd una metodologia similar, sometiendo las mas sig-
nificativas a un analisis semidtico, buscando verificar la sintonia de las representa-
ciones del dictador con las circunstancias politicas del régimen. Al mismo tiempo,
intentamos interpretar a través de la fotografia impresa las decisiones técnicas y gra-
ficas de las dos revistas, la promocion de Salazar y de su propaganda, y el cambio
de "Jefe consagrado’ a "Jefe Panoptico’, coincidiendo esta identificacion en la revista
con la que tiene lugar en el espacio publico.

Palabras clave
fotografia impresa; censura; prensa; Salazar; Salazarismo

Introdugao

No inicio do século XX, as imagens fotograficas passaram a ocupar um lugar
destacado nas revistas, a par dos textos. Nas variadas formas criativas que estas
entao experimentavam, a fotografia impressa reforgava o potencial artistico, mas
também politico, das intervengdes multimodais entre imagem e texto. Como meios
de comunicagéo de massas, os conteldos dessas revistas abordavam actualidades
variadas (teatro, cinema, arquitectura, vida urbana, concursos de fotografia, passando
pela moda ou anuncios), numa variedade de géneros que implicava discursos ndo
especializados ou ndo-cientificos.

Este artigo pretende repensar as revistas no campo especificamente politico
através da fotografia impressa de propaganda. A visibilidade, circulagéo e recepgao
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dessas revistas e das suas imagens tornaram-nas actores sociais em interacgao
com outros actores do sistema social (Borrat, 1989, p. 67). A distancia temporal na
anadlise destes objectos efémeros permite olha-las em termos mais amplos do que
um simples meio de comunicagao de massas, confrontando-os como indices de
outro lugar e de outro tempo, tanto pelo seu contelido como pela materialidade da
prépria publicagdo (Mendelson, 2008, pp. 12-13). Os estudos culturais, entretanto,
permitem-nos analisar as revistas, ndo s6 como objectos jornalisticos ou literarios,
mas também como objectos culturais e visuais (Latham e Scholes, 2006). S&o os
casos das duas revistas: o Noticias llustrado e o Século llustrado (a partir daqui NI
e Sl), ambas dirigidas pelo cineasta e encenador Leitdo de Barros. A primeira cons-
tituiu anterior objecto de analise no que diz respeito as fotografias de propaganda
da imagem de Salazar ali publicadas (Serra e Torres, 2017, pp. 201-233). Apresenta-
mos essa investigacdo sucintamente para avangarmos depois para a analise do SI.

O NI foi uma edi¢cdo semanal do Diario de Noticias. Revista nacionalista, iniciou
uma visualidade ideolégica comprometida com o regime de Salazar, cujos momen-
tos politicos de ascensédo de ministro das Finangas a ditador acompanhou fotogra-
ficamente. Da hipotese de “Chefe”, em 1928-1929, surgem em 1929-1931 as foto-re-
portagens de Salazar como “Chefe em construgao” e, de 1932 a 1935, as do “Chefe”
confirmado ou incontestado. Independentemente desta periodizagdo convencional,
constata-se o culto da personalidade de Salazar, com referéncias constantes e exal-
tagao, entre outras, das suas qualidades intelectuais e de financeiro.

As inovagoes graficas e fotograficas seguiram a propaganda da sua imagem, re-
velando a necessidade de acrescentar a retérica da palavra a retérica da imagem. A
montagem e a fotomontagem, de origem soviética, conhecidas de Leitao de Barros,
através das suas estadas na Alemanha, foram utilizadas, ndo s6 na propaganda de
Salazar, mas com o dar a ver o pais. Afirmando-se uma revista “moderna’, “moder-
nista’, "europeia” e “civilizada”, nela foram experimentadas inovagdes graficas, pro-
porcionadas pela introdugao da tecnologia da rotogravura, que permitia maiores
edi¢es, melhores imagens e inovadoras experiéncias entre texto e imagem (Pinto,
2015; Serra & Torres, 2017). Neste caso, encontra-se uma grande atengdo dada a fo-
tografia, aos aspectos da montagem fotografica, da foto-reportagem e até a autoria
dos foto-reporteres. Simultaneamente aprofundava-se a vertente ideoldgica e ensaia-
vam-se novas caixas de titulos, letterings, legendas, reenquadramentos, montagens,
distor¢des de escala, composi¢des dinamicas, pontos-de-vista surpreendentes com
picados e contrapicados. Esta exploragao seria experimentada sobretudo nas capas,
como nenhuma outra revista em Portugal ensaiara até ai.

Serd, nesse periodo, que tanto Leitao de Barros como Antonio Ferro, recorrendo
ao arquivo do NI, constroem um dos objectos mais marcantes de experimentagao
visual do periodo sendo do século XX em Portugal, no qual assentam todas as neces-
sidades da propaganda do Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) no poder da
fotografia. Trata-se do foto-livro Portugal 1934, igualmente com direcgéo artistica de
Leitdo de Barros. Esse foto-livro do SPN conotava um pais em “construgéo” (Echagtie,
2019), em imagens de propaganda do pais e de Salazar como “Chefe confirmado’.
Se muitas imagens do arquivo fotografico do NI integraram o Portugal 1934, muitas
imagens do Sl integrardo depois o foto-livro Portugal 1940, anunciado no S/ (n.° 200,
de 01.11.1941) (Revez, 2012).
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Contudo, como veremos, a censura prévia instituida em 1933, impediria a reno-
vagdo imagética. Salazar preenchia cada vez mais as paginas do NI e a fotomonta-
gem mais dinamica e experimental de bordos ou molduras visiveis cederia lugar a
fotografia ilustrativa e a uma foto-colagem de tipo pictérico (Serra & Torres, 2017, pp.
202-205). Em 1935, a censura ditard o fecho do N/ e os destinos do SI.

1. A suspensao do Noticias llustrado: a concorréncia e a censura prévia

Em 6 de Outubro de 1935, o NI (n° 383, 06.10.1935) informava que passaria “por
uma remodelacdo de formato, de aspecto e de indole jornalistica”, obrigando a sua
‘suspensédo temporaria’, a fim de montar “todos os servigos e oficinas que a nova
orientagdo exige”. O balango dos seus 382 nimeros sublinhava o “esforgo despendi-
do para registar, semana a semana, a vida nacional”, numa publicagéo que se consi-
derava Unica no género em Portugal. A imprensa, acrescentava, tinha de evoluir e de
se “adaptar a desenfreada e desleal concorréncia do jornal estrangeiro entre nés [...]
dentro dos recursos de expanséo de que dispomos”. Prometendo-se uma nova série
em Janeiro de 1936, anunciava-se um NI “‘completamente remodelado, em formato
duplo do actual, todo feito em heliogravura e tratando além dos assuntos de alta re-
portagem internacional, temas de desporto, de cinema, de aventuras, de teatro e de
magazine, sempre com grande desenvolvimento” (Pinto, 2015, p. 172). Contudo, o
novo NI nunca chegou a sair. Leitao de Barros confrontou-se com a queda das ven-
das, a concorréncia e a pouca publicidade concedida pelo Diario de Noticias," em si-
tuacdo de desigualdade com outras publicagdes. Trés dias depois, a 9 de Outubro,
Leitdo de Barros, em carta a Salazar, assinada por ele e por Caetano da Veiga Beirao,
administrador da Empresa Nacional de Publicidade, indicava a censura prévia como
razao para a suspensao:

Desde sabado o nosso pais ndo tem um unico jornal que registe, pela
gravura, a sua vida corrente. Julgamos de nosso dever vir expor a V. Exa. res-
peitosamente, as razdes que nos obrigam a langar na miséria mais de uma
centena de pessoas, que tantas séo as familias dos operarios que, por essa
deciséo, ficaram sem o sustento assegurado. E julgamos nosso dever esta
carta, porque V. Exa. tendo criado os servigos de Censura a Imprensa, orienta
e encaminha, no sentido de superior aproveitamento todos os valores e todas
as actividades cuja acgao € a de estar em contacto com a opinido publica
(Barros & Beirdo, 4.10.1935, espdlio Leitdo de Barros; Pinto, 2015, pp. 172-174).

O director do NI, ndo s6 destaca os servigos de “valorizacdo e estimulo a ac-
gao nacionalista” e da larga propaganda que os jornais de que fora director tinham
realizado em prol da ditadura, como salienta que sempre pusera “em realce o que
esta mau” para ‘chamar a atencdo publica dos dirigentes, no sentido de melhorar

" Rascunho de carta dactilografada de Leitdo de Barros, de 4.10.1935, com mengao de assi-
natura assinada também por Caetano da Veiga Beirdo, dirigida a direcgdo da Empresa Nacional
de Publicidade. Espdlio da Familia de Leitdo de Barros, a quem se agradece.
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o existente”. E terminava responsabilizando a censura: o aparecimento da “concor-
réncia alarmante do jornal grafico espanhol, tratando assuntos e temas, publican-
do aspectos e quadros proibidos expressamente pela Censura Portuguesa’, como
o “crime, a revolucdo, a fotografia galante, a reportagem ‘a sensation’, o humoris-
mo social, a critica histdérica’, “tudo assuntos que a Censura Portuguesa implaca-
velmente persegue”’. Em seis meses triplicara “a importagéo do jornal espanhol de
actualidades”, vendendo-se 80 mil exemplares em Portugal, numa “lingua que a to-
talidade dos portugueses entende completamente” e “a um preco baixissimo que a
sua grande tiragem em Espanha lhes permite.” Barros perguntava entéo “se pode e
deve consentir-se que permanegam tais circunstancias”, repetindo que a imprensa
espanhola tratava “todos os temas que a Censura Portuguesa expressamente proi-
be ao jornal portugués” (ibidem).

A responsabilizagdo da censura prévia pela suspenséo do NI, que se dedicara a
promover e a fazer a propaganda de Salazar, parecendo paradoxal, mostra o poder
repressivo do regime que a partir de 1933 reestrutura a maquina censoria, na Cons-
tituicdo e em legislagéo prépria (Dec. Lein.°22469, de 11 de Abril), restringindo, entre
outras, as liberdades individuais e de imprensa.

Encerrado o NI, so trés anos mais tarde pode Leitdo de Barros encabegar uma
publicagdo semelhante. Em 1 de Janeiro de 1938 ¢ o director artistico do S/, assim
chamado por pertencer ao matutino lisboeta O Século, principal concorrente do Did-
rio de Noticias. A aparéncia grafica da revista assemelhava-se a que se anunciara
para o novo NI. Alguns colaboradores eram 0s mesmos.

2. Contextos: Salazar, Salazarismo e as Guerras

Criados os instrumentos juridico-politicos que permitiréo criar as bases do seu
regime autoritario e fascizante contra actos subversivos — a Censura Prévia, a Policia
Politica de Vigilancia e Defesa do Estado (29 de Agosto de 1933), o Estatuto do Tra-
balho Nacional (23 de Setembro de 1933) e o Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN) em 25 de Setembro de 1933 -, Salazar neutralizaria os partidos republicanos
a esquerda e as forgas politicas a direita.

Entretanto, a partir de 1936, Salazar enfrentou o desafio de manter a neutralidade
portuguesa enquanto apoiava a revolta dos nacionalistas de Franco. A Guerra Civil
espanhola levou Salazar a assumir a pasta dos Negocios Estrangeiros em 1936 e a
activar a mobilizagéo da extrema-direita e a fascizagéo tactica do regime. Quando
eclodiu a Il Guerra Mundial, Salazar ocupava, além da Presidéncia do Conselho de
Ministros, as pastas das Finangas, Guerra e Negocios Estrangeiros. A politica exter-
na visou manter a neutralidade a todo o custo, para que o regime e o império colo-
nial resistissem.

Salazar orientava e perscrutava toda a acgao governamental e administrativa,
obrigando-o a jornadas de trabalho de 15 horas (S/,n°21, 21.05.1938). O ritmo inten-
S0 repercutia-se na sua saude e mantinha-o afastado por longos periodos da vida
publica e, em especial, depois de 1941, das manifestagdes multitudinarias de que se
alheava por natureza e por opgéo politica (Castanheira et al, 2018; Nogueira, 1978).
Tendo em Oscar Carmona um aliado, Salazar deixava ao presidente da Republica a
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representacdo do Estado nas viagens a territorios ultramarinos e em eventos proto-
colares e multitudinarios (Nogueira, 1978; Pereira, 2015).

0 regime apresentava-se com duas cabegas, unidas, sendo uma a que pensava
e agia e a outra a que representava a primeira e ratificava as suas decisdes. Tam-
bém por isso, a presenga continua de Salazar no espago publico tornava-se menos
necessaria. Quando Ferro, em entrevista de 1938, o criticou por nédo “olhar carinho-
samente aos que nao cessam de aclama-lo’, estando “‘quase sempre ausente” res-
pondeu que sentia “o desejo quase irresistivel de falar ao povo’, mas uma voz interior
dizia-lhe “N&o fales!” (Ferro, 1982, pp. 255-307). Por temperamento e escolha politi-
ca, Salazar resistia a multidao.

Neste contexto, ao contrario do NI, o S/ podia prescindir do acompanhamento sis-
tematico de Salazar e do regime nas suas capas e contracapas. Consolidados o Esta-
do Novo e a lideranga de Salazar, assiste-se a progressiva despolitizagéo da revista,
excepto em momentos-chave de confirmacao do Estado Novo. A politica, agora, era
“essa politica sem politica”, como Salazar a definira em 1934 (Salazar, 1961, p. 317).

3. A mudanca de paradigma nas representagoes fotograficas de Salazar

Quais foram e como se deram a ver as representagdes fotograficas de Salazar
no SI? Como se distinguiram das que antes se publicaram no NI? Para responder a
estas interrogagdes procedemos ao levantamento sistematico da presencga de Sala-
zar no Sl, entre o inicio da publicagao em 1938 e 1945 — coincidindo este momento
com o final da 22 Guerra Mundial e a uma nova etapa no regime salazarista. A ana-
lise concentrou-se nas capas, dado o seu impacto e a forte relagdo que criam com
um publico mais alargado; mas recorremos também a representagées de Salazar
em contracapas e no interior da revista para reforgar o sentido da interpretacao.
Procuramos realizar uma andlise de “textos compdsitos ou multimodais’, centrada
na relagdo entre o texto verbal e a imagem fotografica (Kress e van Leeuwen, 2006,
p.177), de modo a alcancar os significados transmitidos pelas mensagens e o con-
texto da sua producgéo e recepcéo (Bignell, 2002; Chandler, 2002; van Leeuwen, 2008;
van Leeuwen e Jewitt, 2008).

A andlise semidtica considerou as trés "metafuncdes” da linguagem alargadas
por Kress e van Leeuwen (2006, pp. 41-43) a todos os modos semidticos, incluindo
os visuais: a metafuncéo ideacional, que oferece escolhas na representagéo de re-
lagdes internas das imagens, traduzidas em vectores — por exemplo, de algo em di-
recgdo a algo; a metafungéo interpessoal, que procura avaliar a relagéo entre o pro-
dutor, o observador e 0 objecto representado na imagem; e a metafuncdo textual, na
complexa relagdo entre diferentes textos verbais e iconicos na imagem.

Em termos formais, o S/ continuou o espirito do N/, nos conteudos; sobretudo, no
interesse continuado pelos problemas da industria cinematografica, sendo uma revis-
ta mais cultural e de info-entretenimento, com menos reportagens fotograficas pro-
prias. Isso mesmo transparece logo nas primeiras capas do SI. Adon°1 (1.01.1938)
mostra o rosto de Elsa Rumina, no filme Cangéo da Terra, de Brum do Canto, uma
imagem ideal, agraddvel, passiva e serena. Jé a segunda capa (8.01.1938), “ISe ha
salvado la Virgen!”, dirige-se ao publico feminino e catélico: uma imagem da Virgem
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salva numa batalha em Espanha é levada aos ombros pelo exército franquista. Nas
capas seguintes regressa o tema da mulher portuguesa, com “Portuguesas 1938..”,
e estrelas de teatro “Quem prefere? Mirita [Casimiro] ou Beatriz Costa?”. A capa do
n°5 centra-se na Mocidade Portuguesa e a do nimero n° 6, de 5.02.1938, propagan-
deia a alianga luso-briténica e a marinha inglesa, vendo-se do lado esquerdo, em fo-
tomontagem, uma grande bandeira do Reino Unido. S6 na capa do n® 9 aparece uma
figura politica, o Presidente da Republica inaugurando uma exposigéo automaovel com
0 embaixador inglés e um empresario.

Salazar aparece pela primeira vez na capa don® 12,em 19.03.1938,em que 0 S/
prossegue a propaganda fotografica de Salazar praticada no NI. A capa apresenta-o
a fazer "a saudagdo romana” pela “primeira vez’, numa “grande reuniao de legiona-
rios” (S, n® 12, 19.03.1938). Este “documento histérico” ficaria como um momento-
-chave na iconografia de Salazar, embora a sua aproximagao aos ultras fosse cir-
cunstancial. A imagem de capa, ao alto, centra-se na sua figura, apesar da presenca
a seu lado do presidente da Junta Central da Legido. O enquadramento acentua Sa-
lazar e o brago erguido como vector essencial da imagem. Do outro lado, os estan-
dartes criam o equilibrio na imagem transmitindo estabilidade, seguranga e poder,
este acentuado pelas duas espadas em primeiro plano, que enquadram o busto de
Salazar. A méao esquerda no bolso ndo diminui a pose, antes acrescenta a presenca
de forga do lider, se recordarmos o uso das maos nas ancas de Mussolini nas suas
aparigdes publicas. A interpretagéo preferencial desejada é confirmada pelo citado
texto verbal na capa (Figura 1).

Figura 1 = “Um documento histoérico — O Sr. Dr. Oliveira Salazar preside a uma grande reunidao
de legionarios”
Fonte: S/, n°12,19.03.1938, capa
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Um més e meio depois, Salazar volta a fazer capa do S/, desta vez para se co-
memorar o décimo aniversario (1928-38) do inicio do seu poder de facto e de jure
no regime. A imagem € a montagem de duas fotografias, a primeira de Lazarus e
a segunda de Silva Nogueira, de que se eliminaram os recortes. A primeira, no can-
to superior esquerdo, com Salazar virado para o lado direito, assim sugerindo um
inicio, fora utilizada varias vezes pelo NI, pelo que se pode considerar constitutiva
da imagem do mito do “Chefe”. A seu lado, em titulagem inclinada que acentua o
efeito, a frase “Coimbra Doutor Antonio Oliveira Salazar” estabelece agquele inicio
em 1928, quando Salazar é confirmado ministro das Finangas. O nome “Coimbra”
€ uma metonimia de “Universidade de Coimbra” que referencia a condigdo acadé-
mica do lider, bem como a origem, antes da chegada a “Lisboa”, capital e centro
do poder. Em tamanho maior, a segunda fotografia, com a cabeca de Salazar vi-
rada para a esquerda, sugerindo a ideia de fecho de um periodo, é o mesmo Sala-
zar, apenas maior, tdo grande que a titulagem a seu lado o identifica com o pais:
“Portugal Salazar 1938". Ambas as imagens sao duas faces da mesma moeda
(Figura 2, SI,n°18, 30.04.1938). No mesmo numero, as paginas centrais enchiam-
-se com 19 fotografias d’ “A glorificagdo de Salazar”, titulo que comemorava na
sessdo da Camara Corporativa o decénio do lider nas Finangas, assim o consa-
grando como “Chefe” (Figura 3).

Figura 2 — “1928 Portugal Salazar 1938"
Fonte: SI, n°18,30.04.1938, capa

74 | MEDIA&JORNALISMO



Figura 3 — "A glorificagdo de Salazar”
Fonte: SI, n°18, 30.04.1938, pp. 9-10

Nesta fase inicial do SI, Salazar aparece pela Unica vez com maior destaque do
que Carmona na capa “Na historica varanda de Belém” assistindo a um desfile da
Marinha de Guerra. De éculos escuros, porventura por razées de salude (Nogueira,
1978), Salazar é mostrado em primeiro plano, com Carmona quase tapado a seu lado.
Na legenda, a ordem constitucional correcta — “O chefe do Estado e o presidente do
Ministério” — ndo desfaz o destaque de Salazar na imagem como lider (Figura 4 ).

Ainda em Maio de 1938, 0 S/ n°21 retoma um tema do NI/, o do “Salazar intimo”.
A capa mostra-o a secretaria, lapis na méao, olhando para documentos. O vector vi-
sual do olhar para os documentos é refor¢cado pela metafungao textual do titulo em
letras monumentais “Salazar trabalha”. O lider politico é associado ao seu trabalho
governativo (e administrativo). A iluminagéo, com sombreado na zona dos olhos,
acentua a sugestao de “intimidade” e dedicagéo ao trabalho, ao mesmo tempo que
ilude a cuidada distribuigao da luz.

A contracapa dava continuidade ao “Salazar intimo!” com uma fotografia também
altamente preparada, decerto na residéncia do presidente do Conselho. Sentado num
sofd, de pernas cruzadas, as maos sobre o brago do cadeirdo também cruzadas e o
olhar atento como principal vector de ac¢do da imagem, o lider era o “professor de
tabuada” de uma menina, sentada numa cadeirinha, de caderno nas maos. A posi-
¢do da cdmara colocou Salazar ao centro da imagem, o busto numa posigéo frontal
e a crianga de perfil, isto &, objecto de observagdo. Prometendo em subtitulo “o arti-
go sensacional” sobre o “professor de tabuada”, acrescentava-se ao mito do Chefe
uma intimidade que era, afinal, publicada e publica: Salazar trabalhando e Salazar
como pai da nacao, por sinédoque; a menina adoptada pelo chefe do governoem S.
Bento representava a nagdo a quem o antigo professor de Coimbra dava uma ligéo.
Por indugéo, Salazar ndo tinha familia propria. Era, como o proprio sugerira, pai da
nagdo. Portanto, ndo poderia ter uma familia sua que, por egoismo seu, substituisse
todo o povo (Figuras 5 e 6).

K
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Figura 4 — “Na histérica varanda de Belém”
Fonte: SI,n°19,07.05.1938, capa

\/./AIS PROI \H.\‘» TABUADA
SALAZAR INTIMC

SALAZAR TRABAI

Figuras 5 e 6 = “Salazar trabalha.” e “Salazar professor de tabuada”
Fonte: SI,n° 21, 21.05.1938, capa e contracapa

No interior, as trés paginas de “Salazar intimo” mostram-no em reunides de

trabalho e a receber figuras do Estado. Salazar é descrito como “o ‘Grande Operario’
do nosso Ressurgimento”. O S/ fazia notar que a reportagem era feita “sem os exa-
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geros duma exaltagao doentia, mas com o entusiasmo que provoca a vida dum
Homem, dedicada inteiramente a causa do Bem publico.” No mesmo contraponto
ex-denominado a lideres como Mussolini ou Hitler, uma referéncia a “modéstia” de
Salazar acrescenta o mito do lider que “da tudo quanto ganha”. O texto e as foto-
grafias escolhidas para o interior confirmam a conotagao da capa: retratam uma
“vida de trabalho, pautada pela tirania da hora”, vivida com os minutos contados
por “estar em jogo o bem-estar dum pais, a tranquilidade dum povo, o renascimen-
to duma raga”. Nenhuma das imagens “marca uma hora de 6cio. Mesmo quando
ouve a Radio, Salazar trabalha”. A “vida de Salazar é simples como as fotografias
que acompanham as palavras do nosso artigo. Dois Unicos verbos a sintetizam:
Pensar - Trabalhar”. E o mito do lider “professor” “de todos os portugueses” termina
com o ideolecto de que Salazar ndo é politico: “A sua vida néo € uma vida de politi-
co, é antes um cargo de missionario que veio catequisar um povo — uma tribo do
mundo — para Ihe ensinar a Boa Nova, o Evangelho da Patria que €, como todas as
doutrinas verdadeiras, uma religido de Renuncia e de Sacrificio’, sendo Salazar “o
primeiro a dar o exemplo”, “imolando a sua Terra o sossego, o prazer e a saude.” E,
confirmando o ideolecto expresso na capa do décimo aniversario de Salazar nas
Finangas (Figura 2), o texto confirma que Salazar realiza em 1938 o que ‘hd dez
anos era apenas um belo projecto” (Figura 7). Esta representagdo multimodal de
texto-imagem do novo mito de Salazar seria confirmada pelo préprio e por Ferro
na entrevista que este Ihe fez quatro meses depois (Ferro, 1982, pp. 255-307). O
Salazar intimo substituia, assim, o Salazar em publico, com o povo.

Figura 7 = “Um dia do presidente do Conselho”
Fonte: SI,n°® 21, 21.05.1938, pp. 9-10

Entre 1940 e 1942, Salazar continua a aparecer na capa do S/, mas sem o mesmo
entusiasmo textual e grafico. Incluem-se as imagens fotograficas da ultima grande
manifestagdo a Salazar no periodo estudado, quando se encheu o Terreiro do Pago
para “aclamar” o chefe no dia do seu aniversario, em 1941. Deu para duas capas.

ARTIGOS | 77



Numa delas, o SI promete “a maior reportagem grafica da grande apoteose a Salazar”,
repetindo-se a Ultima frase numa pagina interior (Figura 8). A capa mostra Salazar
num ministério na praga, saudando a multidao, com um aceno semelhante a sauda-
¢ao romana, mas sem que o perfil esfingico transmita a presenga forte de imagens
anteriores. Ele é, escreve o Sl, “aclamado”’ pelas massas representando “a Nag&o'.
No interior, preferiu-se apresentar Salazar a 3/4, quase de costas, para permitir vé-
-lo sobre a multidéo na praga. Nas paginas centrais, o S/ optou por uma fotomonta-
gem, que domina a mancha de 11 fotografias. Do lado esquerdo, Salazar discursa. A
fotografia, recortada, sobrep&e-se sobre trés outras, em especial pela que domina o
conjunto, mostrando a praga coberta de gente. A fechar a montagem, com metade
do tamanho atribuido a Salazar, o orador da Mocidade Portuguesa na manifestagao
aparece recortado, virado para a imagem do lider. Sem o brilho das fotomontagens
do NI, esta imagem mantém a eficacia da mensagem: o lider falando a multidéo, si-
nédoque da nagao, a multidao agradecida, o orador da MP como sinédoque do agra-
decimento e da aclamagao.

Figura 8 — “Apoteose a Salazar”
Fonte: SI, n®174,03.05.1941, capa

Salazar era agora representado de modo diferente no SI. O seu afastamento de
manifestagdes e festejos publicos levava a revista a apresenta-lo em presencgas vi-
carias, como a de um retrato feito por um dactilégrafo ou um busto feito por um ar-
tista espanhol (SI, n°80, 15.07.1939 e S/, n°®127, 08.06.1940). Carmona compensava
0 seu apagamento. Na representacao bicéfala do Estado Novo, Salazar mostrava-se
em 1938 em posigéo igual a do chefe do Estado: lado a lado no regresso de Carmo-
na de Africa, mencionando a titulagem tratar-se de uma “fotografia histérica” mas
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acentuando “Salazar, a frente do governo” (S, n® 36, 05.09.1938); dois meses depois,
duas fotografias fundidas exibiam Carmona e Salazar, fazendo exactamente o mes-
mo gesto — a entrega do voto em eleigdes, com cidad&os por detras deles (S/, n°44,
05.11.1938). J&d em 1940, nas comemoragdes do centenario da nacionalidade, a repor-
tagem do S/, com cinco fotografias nas paginas centrais, optou por uma surpreendente
ocultacdo de Salazar. Quase invisivel entre as ameias do castelo de Guimaraes, o S/
preferiu destacar, em maior dimens&o, a presenga de Carmona (n°127, 08.06.1940).

O protagonismo de Salazar é substituido pelo de Carmona, que aparece em diver-
sas capas: a de 19 de Julho de 1941 (SI, n°185) mostra apenas a sua cabega, com o
titulo “Um notavel acontecimento histérico’, referindo-se a viagem do presidente aos
Acores, que afirmava a soberania quando os Aliados ponderavam a sua ocupagéo
(Nogueira, 1978; Menezes, 2010) (SI, n°185, 19.07.1941). No ano seguinte, a “apo-
teose” que em 1941 fora atribuida a Salazar transformou-se na capa da revista em
“‘apoteose a Carmona’, com uma fotografia do presidente “pousando especialmente”
para o S/ (n°224,18.04.1942) (Figura 9). No interior, a “apoteose a Carmona!” ganha
uma exclamacao, que da o tom a sua posse como chefe do Estado. A montagem
com Carmona, em primeiro plano, com farda de marechal, frente a uma multidao,
destaca o poder do regime, no periodo em que Salazar mais se alheava de multiddes.

No mesmo numero, uma pequena noticia informa que Leitdo de Barros deixa-
ria definitivamente a direcgédo artistica do SI. Na verdade, a partir de 1940, devido as
suas responsabilidades na Exposicdo do Mundo Portugués, na Nau Portugal e ainda
como realizador de cinema, manteve-se afastado dessas fungbes abandonando-as
definitivamente em 1942, como a revista informava.
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Figura 9 — “Apoteose a Carmona”
Fonte: SI, n® 224, 18.04.1942, capa
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A decrescente visibilidade de Salazar é perceptivel noutras ocasides. Quando a
Nau Portugal é langada as dguas do Tejo, a capa do S/ (n° 141,14.09.1940) mostrava
Salazar assinando o livro de honra, ladeado, entre outros, pelo cardeal patriarca e por
Leitdo de Barros. Curvado sobre o livro, observado pelos outros homens, Salazar é
o lider, mas representado numa iconografia mais administrativa. Numa pagina inte-
rior (SI, n°139, 31.08.1940), a montagem de fotos duma remodelag&o governamen-
tal mostra duas fotografias “oficiais” parcialmente sobrepostas a fotografia de Sala-
zar. O mesmo sucedera, por exemplo, com a “manifestacdo dos operarios de todo o
pais na Exposicao do Mundo Portugués”’, em que Salazar tem menos destague na
fotografia da tribuna do que outros membros do governo (S/, n°149, 09.11.1940).
E quando Salazar procura agradar a Franco, para evitar a beligerancia na Peninsu-
la Ibérica, o SI da a primazia ao ditador espanhol na capa, triunfante, com uma foto
em contrapicado ocupando mais espago do que a imagem de Salazar em baixo, de
perfil, passivo (Figura 10).

Figura 10 — “O encontro histérico de Sevilha”
Fonte: SI,n°216, 21.02.1942, capa

Salazar quase desaparece nas capas do S/ entre 1943 e 1945, iniciando-se um
novo periodo de representagédo da sua imagem publica. Nas paginas interiores, ele
€ agora uma palida imagem do anterior aproveitamento imagético-propagandistico.
Nas paginas centrais de 07.08.1943 (SI, n°292), “O grande desfile do exército novo”
mostra um Salazar emaciado, figurante na fotografia em que Carmona interage com
chefes militares. Meses depois, ¢ um Salazar envelhecido que faz a capa do S/, longe
do “Chefe” e “ditador” do NI e do inicio do SI. Na legenda, € apenas, agora, “o Sr. presi-
dente do Conselho’. Salazar é fotografado discursando, de perfil, de éculos, distante
no plano aberto da tribuna da Assembleia Nacional (Figura 11).
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Figura 11 = "0 Sr. Presidente do Conselho lendo o seu histérico discurso”
Fonte: SI,n°309, 04.12.1943, capa

Dois anos depois, a reportagem interior sobre o “notavel discurso’ que “estabelece
as novas directrizes da vida publica portuguesa” exibe de novo Salazar discursando,
de 6culos e cabelo branco. Tem destaque a fotografia em plano aberto da assisténcia
ouvindo o orador (S, n°406, 15.10.1945). Os Aliados caminhavam para a vitéria. No
final de 1943, aquando do acordo para a cedéncia da base das Lajes a Gra-Bretanha,
o artigo “Portugal e a sua posicdo perante a guerra” era ilustrado com duas fotogra-
flas, de ma qualidade grafica, mas de caracteristica semelhante na dimensao dos
fotografados; de Salazar, em cima, olhando para a esquerda baixa, e de Churchill, na
esquerda baixa, olhando para a direita. A vitéria de Salazar com a politica de neutra-
lidade era representada como um empate iconico. O S/ ja ndo poderia representar
Salazar de outra forma, porque ele mesmo néo colaborava numa encenagao mais
histriénica de propaganda, alids desaconselhavel numa fase de cedéncia aos Alia-
dos e de promessa de abertura politica do regime que nunca se concretizaria. Em
pequenos apontamentos (“Imagens da Semana” e “Notas Graficas”), Salazar aparece
como outro qualquer, seja com criangas dum parque infantil (SI, n® 412, 24.11.1944),
seja votando nas elei¢gdes das Juntas de Freguesia (SI, n°408, 27.10.1945). Salazar
ja ndo era novo, e o Estado Novo também néo.

4. Conclusoes

Podemos dizer que a analise semidtica da estruturagdo dos sentidos das ima-
gens fotograficas impressas de Salazar no S/, no periodo considerado, e a sua quan-
tificagdo nos levaram a considerar que o certificado de presenga regular do ditador
no NI se transformou no S/ numa presenga pela auséncia, uma invisibilidade que
podemos constatar graficamente nas suas capas (Quadro 1). Comparativamente,
o Sl é uma palida imagem do grande dinamismo do NI, pujante de imagens nas ca-
pas e no interior, masculino, militarizado e cheio de “sangue novo’, tdo combativo
como Portugal 1934.
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Ano Salazar em fotos de capa
1938 8
1939 4
1940 1
1941 3
1942 2
1943 2
1944 1
1945 0

Quadro 1 - Salazar em fotos de capa do S/

No S/ o entusiasmo modernista desvanece-se em toda a linha. No principio, man-
teve o mesmo estilo fotografico moderno do NI, com menos qualidade, porém, no
grafismo de texto, que podemos associar aos menores recursos disponiveis: nimero
reduzido de jornalistas, apenas dois fotdgrafos em 1941 (R. Vaissier e Joaquim Frei-
re) (SI, n°40, 04.01.1941), deixando a autoria das fotos de ser em geral mencionada;
recurso a fotégrafos exteriores, como Mario Novais; e, pior qualidade de papel.

Aevolugao para um grafismo pobre, convencional e conservador coincide com a dimi-
nuigao de temas politicos nas capas, através das inimeras reportagens e noticias sobre
estrelas de cinema ou sobre moda feminina. A fotomontagem perde a sua forga imagé-
tica, para dar lugar a montagens convencionais ou imagens formalmente agradaveis.

Desde 1938, 0 Sl serd o que o definiria em geral até ao final do periodo estudado:
descritivo e passivo, numa estabilidade de pedra, como o seria Portugal 1940 (Re-
vez, 2012, p.107). Era o retrato de um pais indiferente, desmobilizado, cujo «Chefe»
distante, numa quase invisibilidade, domina a distancia. O progressivo desapareci-
mento de Salazar do espago publico e do Sl resultava de diversas razdes: o regime
solidificara; a repressao e a divisdo da oposigao acalmavam o regime; e, por fim, a
chama do Estado Novo era mantida pela censura prévia a imprensa, pela imprensa
pro-regime e pela eficacia da propaganda através do Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN), dirigido por Anténio Ferro, envolvendo a vida artistica e intelectual
através da “Politica do Espirito” numa producéao artistica em torno de “valores nacio-
nais” sem os excessos da propaganda italiana ou alema. O isolamento de Salazar
significava que, pela metéfora do seu casamento com a patria, se lhe “alargalva) a
familia a prépria Nagao” (Ferro, 1982, p. 305; Torres, 2014) e a invisibilidade transmi-
tia a ideia de que comandava e tudo via sem ser visto. Era, em suma, a concepgao
panoptica e paternalista do ditador Salazar.
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