Usages narratifs des clausules métriques et des égalités
syllabiques dans 1’ Eroticos de Plutarque

Michele Biraud
Université Nice Sophia Antipolis
Institut Universitaire de France

biraud@unice.fr

Abstract
Some important pages in the stories of Eroticos are remarkable by the echoes
which clausulae weave from a colon to another one; some recurrences of rthythmic
sequences are also made more striking by means of the isosyllaby of cola. Mostly
these echoes allow Plutarch to underline the periodical organization of his stories
and their articulations, but a few rhythms are also ironic allusions to hymns or songs.
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Irony.

|l y a deux fagons de
donner du rythme a
un texte en prose, soit
d’harmoniser la lon-
gueur syllabique de
ses éléments, soit de jouer de la diffé-
rence entre des syllabes longues et des
syllabes bréves. La prose ornée de la
Greéce antique use de ces deux types de
facteurs depuis cing siécles a I’époque
de Plutarque. Un texte étant fait d’une
succession de cdla, on cherchait a égali-
ser la longueur de plusieurs cbla voisins

(isosyllabie) et on établissait des échos
rythmiques entre fin de c6la proches (les
clausules métriques). Nous allons voir
que Plutarque pratique ces deux pro-
cédés!, qu’il peut le faire avec les degrés
de densité¢ différents, et qu’il se sert
des récurrences pour créer des rappro-
chements au niveau textuel ou pour
structurer 1’organisation de son texte.

Réservant pour la fin 1’étude du
prologue et de 1’épilogue, qui sont en
principe les deux morceaux les plus

Plutarque admet lui-méme implicitement qu’il se soucie de kalligraphia puisqu’il écrit,
dans le De tranquillitate animi (464F) qu’exceptionnellement, il envoie a son ami un
texte qu’il avait écrit pour lui-méme sans se soucier d’ornementation stylistique.
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travaillés, je vais commencer par une
étude suivie d’un exemplum, car la
cloture et la briéveté de cette histoire
rendent plus assurées les conclusions
qu’on peut tirer de la confrontation de
I’¢tude des procédés rythmiques avec
celle de I’organisation textuelle. Je me
mettrai ensuite en quéte des événements
rythmiques importants dans le début
du récit (I’exposé des circonstances
dans lesquelles Plutarque et ses amis
se sont retrouvés a Thespies), et dans
I’épisode le plus sensationnel du récit
principal, le moment ou la jeune veuve
fait enlever le jeune homme et ou il est
habillé pour la noce.

Les clausules métriques

Dans la prose soignée, les Anciens
attachaient une grande importance au
rythme des fins de périodes et parfois
de cola. Et également a leur début,
commencement et fin étant les deux
endroits ou le rythme est davantage
perceptible et mémorisable. 11 est
probable que les auditeurs des per-
formances orales entendaient ces sé-
quences rythmiques précédant ou sui-
vant une pause de la méme fagon que le
public européen moderne reconnait des
reprises mélodiques et/ou rythmiques
dans un concerto, c’est-a-dire de facon
variable selon la compétence des gens,
qui ont des capacités inégales dans la
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perception du rythme ou de la mélodie
et dont le degré de culture musicale
est variable, et aussi selon le niveau de
complexité du morceau musical.

Par ailleurs un auditeur peut perce-
voir deux séquences rythmiques com-
me comparables méme s’il y a une
petite différence : une légere variation
peut étre percue sans remettre en cause
le sentiment de la similitude des deux
séquences (c’est sur ce principe que
fonctionne la poésie mélique, ou non
seulement deux bréves valent une
longue, mais aussi tous les métres a
six temps de bréve sont équivalents ;
c’est aussi le cas dans la musique
symphonique de I’Europe moderne).
Ceci a amené les théoriciens de la
métrique antique a admettre que la
resolutio d’une longue en deux bréves
n’affecte pas le rythme bien qu’il y
ait une syllabe de plus : pourtant, a la
différence de ce qui se passe dans le
chant, dans la parole cette syllabe en
plus modifie la perception rythmique,
mais il reste néanmoins possible de la
considérer comme une variation qui
n’empéche pas la conscience du retour
du méme rythme. Il est cependant
notable que la resolutio ne fait pas
partie des concepts d’Aristote ou de
Cicéron® ; leur fagon de concevoir les
clausules métriques repose simplement
sur la perception prosodique, sans

Ils parlent de péons premier ou quatriéme et non de crétique résolu pour les structures
rythmiques KKk et kkkq (Cic. Orator, 215). A.W. DE Groort (1919, pp. 123-124)
considére qu’on gagne a les distinguer, sans négliger toutefois leur parenté.
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nécessairement ¢laborer une structu-
re métrique abstraite. Il est d’ailleurs
probable que cette approche correspon-
dait a la fagon dont 1’auditeur non-spé-
cialiste appréhendait le rythme.

A 1’époque de Plutarque, il existe une
théorie des clausules de la prose3. En
voici les grandes lignes. Les clausules de
la prose doivent éviter les rythmes poé-
tiques tels que les métres iambiques®, la
fin de I’hexamétre dactylique (clausule
héroique), la fin du distique élégiaque
(hémiépés) ; en revanche toutes les fi-
nales en forme de trochée (et spondée)
ou crétique sont admises. Les rythmes
qui ont de la noblesse font alterner au
moins autant de syllabes longues que de
syllabes bréves’ ; les successions de plus

de trois syllabes de méme durée n’ont
d’ailleurs plus un rythme bien net et sont
difficiles a mémoriser s’il ne s’ajoute
pas une différenciation mélodique.

Les rhéteurs anciens avaient ainsi
recensé des configurations d’une étendue
de quatre a six syllabes généralement
appréciées6. J’en propose ici un inven-
taire’ classé selon la longueur de la
syllabe pénultiéme® :

Clausules a pénultiéme longue : di-
trochée (éventuellement précédé d’un
trochée ou d’un autre ditrochée) ; tro-
chée (ou spondée) précédé d’un cré-
tiqgue (I’ensemble peut étre précédée
d’un autre crétique, d’un choriambe ou
d’un molosse) ; dipodie spondaique ;

Cf. E. NorpEN, 1898 et H. LAUSBERG, 19732

Les rhéteurs ont si bien proscrit les séquences finales de prosodie iambique que leurs
théories les réinterprétent comme des tripodies trochaiques catalectiques.

Cela ressort assez nettement des rythmes qu’écarte Denys d’Halicarnasse (De comp. verb.
VI, 17-20) et de I'usage de Cicéron qui, méme s’il déclare apprécier le péon, le combine avec
d’autres pieds a dominante de longues ; ainsi sa préférence va a la clausule péon premier suivi
de spondée (Orator 232), qui a globalement un nombre égal de longues et de bréves.

Ces dénominations traditionnelles sont adaptées des metres poétiques, mais il faut avoir
conscience qu’elles n’ont pas la méme valeur : par exemple, dans un chant choral, une
des deux longues d’un crétique vaut trois bréves, dans une clausule de prose toute longue
n’en vaut en principe que deux.

Je I’ai constitué en fonction de ce que I’on trouve effectivement chez des prosateurs grecs
de I’époque impériale, a partir des inventaires de A.W. bE Groor (o.c.), S. HeBGEs (1911),
M. Cytowska (1952) et de I’étude de F.H. SanpBacH (1939). A.W. De Groot souligne
que les textes latins montrent 1’usage de certaines clausules évitées par les auteurs grecs,
et réciproquement. Et toutes les études mettent en lumiére des variations d’usage et de
fréquence selon les auteurs (sur lesquelles, par des études statistiques, certains ont essayé
de fonder des critéres de reconnaissance stylistique et d’attribution des ceuvres).

En effet la longueur de la syllabe finale n’est pas pertinente car une syllabe bréve suivie
d’une pause est percue comme longue (c’est la raison pour laquelle, en métrique, elle est
considérée comme de quantité indifférente).
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molosse” ; péon 1 + spondéelo.

Clausules a pénultiéme bréve : cré-
tique, souvent précédé d’un crétique,
d’un choriambe ou d’un molosse ;
péon 4¢, précédé d’une syllabe lon-
gue (gkkka)!' ; double dactyle
(qkquu)12 ; dochmie (désignation
de la suite iambe + crétique KOQQKkQ))
(Cic. Orator, 217). En outre, bien que
la dipodie iambique soit toujours évi-
tée, les théoriciens ‘sauvent’ la structure
gkgkq, qui est attestée en prose,
en la considérant comme une tripodie
trochaique catalectique (hypodochmius).
Ajoutons encore, parmi les clausules
observées chez Plutarque, le choriambe,
le plus souvent précédé d’un trochée.

Selon A.W. de Groot, Plutarque évi-
te les séries de longues et les séries de
bréves (pp. 12-13), ce qui prouve qu’il
a le souci du rythme des clausules, et
il préfére trois clausules (pp. 49, 194 et
223) : le ditrochée, le péon 4°, la suite
crétique + trochée.

Les événements rythmiques
Ce qui m’intéressera ici, ce n’est pas

I’existence des clausules métriques, ce

9
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sont les usages divers qui en sont faits
a chaque point du texte pour accom-
pagner (ou démentir) les autres niveaux
d’interprétation du message porté par le
texte. Quelques récurrences de clausules
a faibles intervalles, se détachant sur
un fond homogeéne mais différent, sont
le phénomeéne capital, celui qui sera a
coup sUr pergu et retenu par tous les
auditeurs. D’ou mon projet de focaliser
sur I’étude de ces récurrences de clau-
sules et de la combiner a celle de 1’or-
ganisation rhétorique du texte et la
structuration textuelle.

1l existe plusieurs types d’événements
rythmiques :

- D’apparition d’un rythme ‘interdit’, i.e.
poétique (ou en clausule, ou sur tout le
reste du cblon) : ¢’est un marquage de
discordance, ouun soulignementd’in-
tertextualité poétique... Ainsi, quand
on évoque un nouvel Achille ou un
Matamore, I’emploi de la clausule
héroique (celle qui ressemble a
la fin de I’hexamétre épique) est
certainement volontaire mais il peut
relever de deux intentions opposées,
glorifier ou ridiculiser.

La dipodie spondaique est une clausule rare d’aprés A.W. de Groot, mais Denys

d’Halicarnasse considére le spondée et le molosse comme des rythmes nobles (De comp.
verb. V1, 17-20), et Cicéron qualifie le spondée de digne (Orator, 216).

C’est I'une des clausules favorites de Cicéron (Orator, 232) ; Plutarque 1’emploie

parfois. De nombreux chercheurs I’ayant assimilée, en admettant la resolutio, a crétique
+ spondée, il est difficile d’en connaitre la fréquence exacte.

11

p. 56).
12

Clausule répertoriée par Aristote et Cicéron (Orator, 192-194 et 215) (cf. pE Groor, 1919,

Cette clausule est fréquente chez Platon, Philon et Chariton, mais elle est évitée par Hégésias

de Magnésie, donc par Cicéron, et par conséquent peu appréciée par les théoriciens latins.
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- Un rythme mimétique : par ex., la
clausule toute en longues évoque la
solennité, la clausule toute en bréves
la précipitation.

- Un rythme remarquable par sa seule
apparition : c’est le cas des clausules
a rythme double (ditrochée, double
crétique, double dactyle ou tout autre
pied doublé) et des unités rythmiques
(cola ou clausules) rétrogradables
(elles présentent la méme succession
de breves et de longues qu’on les lise
du début a Ia fin ou de la fin au début).

- Un rythme répété, ce qui est fréquent
a la fin de plusieurs cola encadrants
(au début et a la fin d’une unité tex-
tuelle), ou a la fin de plusieurs unités
successives (par ex. des périodes) ; ce
role de balisage est important pour sou-
ligner les articulations du texte. De fa-
¢on un peu plus complexe, on peut ob-
server I’alternance régulée de deux ou
trois rythmes, par ex. des échos en sér-
ies (clausules suivies, alternées ou em-
brassées), ou des échos plus lointains
(d’une période a une autre, par ex. ab
ab; abba; abac abc ; abbc abc ; abb
acc ...), dont les fonctions sont diverses
(mise en valeur du passage, écho entre
passages, construction structurée d’un
ensemble...).

L’histoire tragique de Camma (768
B-D)
Clausules et isosyllabies y intervien-

nent en soulignement d’une structure de
fable tragique.

La premiére période’® du récit relate
qu’un prince Galate fit assassiner le mari
de Camma dans I’espoir de parvenir
ainsi a I’épouser, la seconde période que
la jeune veuve se retira alors dans un
temple dont elle devint la prétresse. Le
prince entra en pourparlers avec elle sans
susciter son indignation (période C) ; il
se présenta donc pour 1’épouser et elle
le conduisit devant ’autel de la déesse,
ou se trouvait une coupe d’hydromel ...
empoisonnée ; elle en but une moitié¢ et
lui "autre ; alors elle poussa un violent
cri de joie (le récit de ces événements
couvre les périodes D et E). La période
F consiste en une adresse de la veuve a
son mari défunt, ou elle lui dit sa joie
de le retrouver dans la mort aprés avoir
pu triompher du criminel. La dernicre
période (G) relate la mort de I’assassin
et de la princesse.

Selon la théorie aristotélicienne de
I’organisation de la fiction tragique
(Poétique, 18, 1455 b, 24-29), « toute
tragédie se compose d’un nouement
(0é01g) et dun dénouement (MOGIS)...
Jappelle nouement ce qui va du
début jusqu’a la partie qui précede
immédiatement le renversement qui
conduit au bonheur ou au malheur,
dénouement ce qui va du début de
ce renversement (LETGPooOIS) jusqu’a
la fin ». La période E correspond au
renversement (ils boivent la coupe qui
pour I’un symbolise I’hyménée et pour

13 Voir en annexe le tableau présentant le texte en périodes et en cdla, avec I’analyse

rythmique des fins de cola.
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I’autre la vengeance et la mort), les
périodes qui la précedent au nouement,
celles qui la suivent au dénouement. Or
des isosyllabies soulignent la coinci-
dence de la progression de cette fiction
avec le triptyque du muthos tragique.
Les périodes F et G totalisent ensemble
128 syllabes, et la période E juste la
moitié (64) ; quant aux périodes A a D,
elles en comptent 252 (soit a peu pres le
double de 128, qui serait 256). Ces pro-
portions sont trop remarquables pour ne
pas avoir été intentionnellement liées a
la structure dramatique.

11 est vrai que pour arriver a ce résul-
tat, je ne suis pas la syntaxe, qui ne prévoit
aucune pause forte entre les cola 20 et 21,
et que je m’appuie seulement sur un indice
énonciatif, ’incise auctoriale g £ouke,
par laquelle Plutarque dissocie les deux
termes du groupe nominal “I’hydromel
... empoisonné”, mais ce mélange préa-
lable et prémédit¢é de la boisson de
I’engagement nuptial avec du poison
étant la donnée cruciale de I’histoire,
il constitue dans ce récit le début du vi-
rage (métabasis) entre le nouement de
I’intrigue et son dénouement. Autre indice
de D'importance du retournement, la
rupture dans la métrique des clausules le
souligne aussi. En effet, dans la période D

14

MicHELE BIRAUD

alternent des clausules spondée + crétique
et crétique + spondée, puis en rupture
totale, la période E présente par deux fois
I’association d’un hypodochmius et de
deux ditrochées'.

Un autre phénoméne métrique
remarquable dans ce récit, ce sont
les huit'® occurrences de la finale
qgkkkq (le péon 4¢ toujours précédé
d’une voyelle longue), en limite initiale
ou finale de périodes16 (éventuellement
doublé). Sa présence s’accompagne
d’une isosyllabie des cola dans les
occurrences de la période C (18 sylla-
bes), pour les deux derniers cola de la
période F (10 syllabes) ainsi qu’a la fin
du premier et du dernier célon du récit
(15 syllabes cette fois).

Enfin la situation initiale, développée
dans les périodes A et B, montre un bel
ordonnancement. La période liminaire
comporte trois paires de clausules, tou-
tes inhabituelles et, si I’on met a part le
second cdlon (dont la clausule n’a pas
d’écho), organisées d’une fagon com-
parable a celle d’un sizain (abbacc). La
deuxiéme période s’acheéve par la méme
clausule que la premicre (un molosse) ;
cette récurrence d’écho final les associe ;
on retrouve par ailleurs au colon 9 la clau-
sule trochée + choriambe des cola 3 et 4.

Le ditrochée final est par ailleurs absent de ce texte, sauf au c6lon 29, alors que par

ailleurs c’est une des clausules préférées de Plutarque.

15

Ou peut-étre neuf avec celle du colon 11, si I’on prononce le iofa comme un yod. Ce

qui m’améne a cette hypothése de prononciation, c’est la rareté des groupes de quatre
syllabes bréves en clausule quand un auteur est soucieux de rythmer ses fins de cola.

16 Le colon 5 est un début de rallonge.
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Quant a la lusis, la derniére période
reprend trois des types de cOla de
I’avant-derniére période dans leur ordre
d’apparition. Malgré le contraste énon-
ciatif entre discours et récit, cela met
en parallele deux périodes de contenu
semblable, le dénouement ne faisant que
réaliser le projet de vengeance et de sui-
cide révélé dans le discours.

On voit par cette premicre étude
combien un auteur habile savait a cette
époque-la faire converger les différents
niveaux de construction de son message
(signification d’ensemble, construction
narrative, structuration syntaxique), avec
des organisations de clausules en sé-
ries a forte récurrence dans une méme
période, ou en écho d’une période a
une autre, ou encore en associations
différentes pour établir un contraste en-
tre deux périodes successives.

Le debut du récit (749B-7504)

Autoboulos énumére les protago-
nistes du dialogue philosophique qui
va avoir lieu et du récit d’amour qui
se tressera avec lui au fil du texte, et il
¢bauche la relation des circonstances du
dialogue. Certaines clausules mettent en
saillance des informations marquantes.

Le premier cdlon commence par la
succession de cinq iambes : 1’auditeur
devait se demander si 1’on n’était pas
en train de lui lire un trimeétre iambique,
vers caractéristique d’une scéne de co-
médie. Méme si la situation serait bien
celle d’'une comédie, Plutarque n’a pas
I’intention d’écrire une comédie en vers

mais un dialogue philosophique ; aussi il
substitue au sixieme iambe attendu une
dipodie trochaique, I’une des clausules
métriques les plus reconnaissables de la
prose ornée. Ainsi le caractere 1éger et
amusant du contenu, mais aussi sa for-
me de prose, sont signifiés par le rythme
de ces 14 premicres syllabes.

La premiere période (A) expose les
raisons pour lesquelles Plutarque et
son épouse sont venus a Thespies : elle
se résume a deux termes, une dissen-
sion familiale (otdoig) et un sacrifice
pour I’effacer (Bvcin). Or ces mots
achévent les coOla 4 et 7, c’est-a-dire
les deux moitiés de la période, et leurs
formes sont le support d’une clausule
inhabituelle en prose ornée, un cho-
riambe. Comme les autres clausules
de fin de coéla, dans les deux parties
de la période, sont des ditrochées et
des doubles crétiques, les choriambes
permettent a la fois de souligner la bi-
partition de la période, de délimiter les
deux parties et de mettre en vedette les
deux mots importants.

Considérons maintenant les co-
la 8 a 31, c’est-a-dire les cinq périodes
suivantes, qui présentent le cadre et les
personnages du dialogue philosophi-
que. On y trouve deux structures iso-
syllabiques en miroir pour présenter les
participants affectivement impliqués a
dialoguer sur I’amour. Les cola 8 a 12,
qui constituent la totalité d une période,
ont une configuration d’isosyllabie par-
ticuliére, une structure en miroir (17-15-
10-15-17 syllabes) ; et on en retrouve la
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moitié¢ (15-17-10 syllabes) dans les trois
cola qui achévent le passage (cOla 29-
31). La structure en miroir correspond
a deux paires de cbla s’achevant par
des dimétres trochaiques qui encadrent
un colon central s’achevant par un mo-
losse ; ¢’est le début de I’inventaire des
participants au dialogue, avec la pré-
sentation de deux Thespiens, dont [’un,
Daphnaios, est présenté dans les trois
cbla centraux comme I’amoureux privi-
légi¢ d’une jeune fille trés courtisée. A
I’autre bout, les cola 27-31 achévent la
présentation des participants du dialo-
gue par les deux personnages qui vont
jouer le role le plus actif dans I’intrigue
amoureuse principale (celle de Bacchon
et [Isménodore), puisqu’ils sont les amis
du jeune homme au point qu’il y a de
I’animosité entre eux ; comme dans les
cola 9-11, on retrouve les thémes de
I’amour et de la rivalité ; ces cola en 15,
17 et 10 syllabes sont ici aussi associés a
un agencement de clausules de type aba.

Dans I’intervalle, les clausules des
périodes C et D s’achévent toutes (sauf
celle du colon 19) par un ditrochée
ou un crétique : celles de la période C
ont une organisation abba, et le début
de D reprend ba, ce qui lie la fin de
I’énumération des participants et la
présentation narrativisée des premiers
échanges philosophiques dans les pa-
lestres de la ville. Les rythmes changent
avec la période E : trois des clausules
comptent un spondée final, et il y a qua-
tre suites de trois voyelles bréves pour
cing clausules ; ces accélérations et frei-
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nages imitent peut-étre 1’agitation liée
au concours de citharédes et a la fuite
du groupe des philosophes.

Le récit de [’enlevement du jeune
Bacchon (754E-755B)

En alternance avec le dialogue phi-
losophique, Plutarque raconte une éton-
nante histoire d’amour entre une veuve
fortunée et bien née, Isménodora, et un
tout jeune homme qui n’a guére plus
de la moitié de son age a elle. Le jeune
homme est le cousin d’Anthémion. Is-
ménodora s’est éprise de lui en ayant
I’occasion d’apprécier ses qualités in-
tellectuelles et morales, et elle souhaite
I’épouser. C’est I’inversion de la situa-
tion classique de mariage, tant pour
I’age des protagonistes que pour ce-
lui qui prend I’initiative. L’affaire fait
beaucoup jaser les familiers du jeune
homme ; et ce dernier est assez réti-
cent bien qu’Anthémion trouve que
ce mariage présente beaucoup d’avan-
tages, mais il n’y est pas pour autant
hostile, et la jeune femme 1’a bien
compris. Alors, a I’'image d’un homme
amoureux, elle décide I’enlévement de
la personne aimée. La narration de cet
¢épisode de crise comporte quelques
effets rythmiques remarquables.

Le phénomeéne rythmique le plus
saisissant se trouve au début de la période
A. Les trois premiers cola s’achévent
par une tripodie trochaique, elle-méme
précédée d’un dactyle dans le premier
et le troisieme cdla. C’est proche de la
structure métrique d’un encomiologicon,
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vers fait de deux dactyles suivis de trois
trochées, et qui est propre aux cérémonies
religieuses (A. Dain, 1965, § 105 et 190) :
ici, il s’en faut de trés peu puisque la seule
différence est qu’on a un trochée ou un
spondée a la place du premier dactyle.
Faut-il voir dans cette allusion rythmique
(un peu boiteuse) a une sorte de marche
nuptiale une anticipation du projet et des
préparatifs de mariage ?

Quant au quatrieme colon (zpdypo
OavpooToV AmayyEALOVTO TETOAUTIE-
vov), il est de rythme rétrogradable!’,
et en outre toutes ses consonnes initia-
les de syllabes sauf trois entrent dans
un réseau d’allitérations ; 1’attention
est ainsi attirée sur ’audace sans pa-
reille de la jeune veuve, car c’est cela
qui intéresse Plutarque, cette sorte d’en-
thousiasme divin di a la puissance de
I’amour, méme chez une personne qui
n’est pas censée |’exprimer.

Dautre principal fait rythmique
structurant est au centre'® : ¢’est la clau-
sule a huit syllabes bréves du colon 20
(hopvoog Eye povov). Cette accé-
lération du rythme est mimétique du geste
vif de la jeune femme pour désigner le
jeune homme a ses ravisseurs. Le colon
qui s’achéve par cette clausule constitue

le revirement (metabasis).

dans la marge des tableaux est ><.

Dans les périodes de la premicre
partie (B, C, D), qui relatent le projet
soigneusement prémédité par Isméno-
dora, les clausules sont soigneusement
agencées : dans les cola 4 a 9, deux trios
de clausules (crétique, ditrochée, cho-
riambe) ; en charniere entre B et C, deux
choriambes ; puis des paires de ditrochées
et de crétique + spondée ; et aux cola 15-
19, une alternance de ditrochées et de
crétiques. La scéne de 1’enlévement (E),
les préparatifs de féte (F) et la réaction
de leurs concitoyens (G-H) présentent en
revanche des clausules diverses dans un
ordre apparemment aléatoire. Seules les
clausules des trois derniers c6la renouent
avec la régularité du début : un ditrochée,
puis deux crétique + spondée. L’ordre
puis le désordre dans I’agencement des
clausules sont a 'image d’une part de la
planification soigneuse du rapt, d’autre
part de la frénésie qui s’ensuit.

L’épilogue du récit (771D-E)

A I’approche de Thespies, tandis que
les propos sur 1I’amour s’achévent, on
voit approcher un ami de Pisias, Dio-
génés, qui annonce que les noces vont
commencer et qu’il faut se hater pour
le sacrifice. Ceci réjouit tout le mon-
de!. Ensuite, Zeuxippe demande si
Pisias est toujours en colére, et on lui

Ici, la huitiéme syllabe sert de pivot (QwgqawwqYgQigwwgawq]). Son symbole

La fin de ce cdlon est au centre syllabique du texte (233/241 syllabes).
C’est comme un exodos de comédie, avec invitation au sexe et au banquet. Voir G. ZANETTO,

“Plutarch’s Dialogues as comic dramas”, in L. VAN DER StockT (éd.), Rhetorical Theory
and Praxis in Plutarch, Louvain-Namur, 2000, pp. 533-542.
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répond qu’il est maintenant 1'un des
plus actifs en faveur du mariage ; le pére
d’ Autoboulos déclare alors qu’il faudra
se moquer de lui, et honorer le dieu dont
la bienveillance a favorisé 1’affaire.

L’attention est attirée d’abord par
deux réseaux d’isosyllabies de cdla or-
ganisés en diptyques :

- nombre de syllabes des cola 2-9 :
22-16-13, 16-13-22

- nombre de syllabes des cola 12-24 :
8-8-11-11-7-9, 15, 8-8-11-9-7-11.

Le tournant du premier réseau corres-
pond a la limite entre 1’exposé de la
situation et la réaction de Soclaros, et
ces deux périodes sont de longueur pres-
que égale (60/63 syllabes) ; le tournant
du second réseau est assuré par le colon
18 (de 15 syllabes) qui dit 1’apothéose
du projet d’Isménodora. De part et
d’autre de ce colon 18, on a d’un coté
le dialogue de Zeuxippe et de Diogéneés
sur I’attitude de Pisias, de ’autre la ré-
plique du pére d’Autoboulos, qui tire
la conclusion de I’affaire ; et ces deux
parties sont exactement isosyllabiques
(54 syllabes). Les isosyllabies ne con-
cernent donc pas seulement la longueur

MicHELE BIRAUD

des cola, mais aussi le volume des pé-
riodes, et ’ordonnancement général du
texte, puisque les périodes A+B ont un
nombre de syllabes égal a celui des pé-
riodes D+E+F (123 syllabes). De plus, la
phrase heptasyllabique qui les sépare (C)
est encadrée de deux paires de clausules
rares : clausule héroique pour les cola 9 et
12, péon 1¢ + spondée pour les cola 10 et
13%°. Le centre est donc particuliérement
bien souligné par I’isosyllabie des en-
sembles textuels, les diptyques de séries
de nombres de syllabes et de cola et la
disposition concentrique de clausules de
forme exceptionnelle.

Par ailleurs, chaque période a son
originalit¢ en matiére de clausules :
dans la derniére (F), deux choriambes
encadrent trois ditrochées ; les cOla 14-
18 reprennent dans le désordre les clau-
sules de la période A ; les trois premiers
cola de B répetent la méme clausule
(crétique + spondée)zl.

Le prologue (748E — 7494)

La répartition des tours de parole
de ce dialogue correspond a quatre
ensembles syllabiques a peu prés égaux
deux a deux : A et D (62/64 syllabes),

20" Au célon 13, le ms E donne £t1, le ms O 6t : le copiste de E a écrit ce qu’il croyait
déchiffrer, et qui s’accorde au sens (Pisias est-il encore en colére ?) ; le copiste de O a
été sensible au besoin de subordonnant, mais n’emploie pas le subordonnant interrogatif
indirect attendu (&), qui est rajouté par les éditeurs modernes. Je pense que le manuscrit
original devait avoir €i a la place de &t (et peut-étre le nom de Pisias, en prolepse, avant
€1, ce qui rendrait le sens serait plus clair). Le remplacement de £t par €i donne la clausule
symétrique (gl yaAendg éott péon 1 + spondée) de celle du colon 10.

21

Avec la resolutio de la premiére longue du crétique au colon 7.
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B et C (90/95 syllabes), suivis d’une
breve pricre a la déesse Mémoire (E :
27 syllabes).

La partie C, ou Flavianus demande
a son ami de rapporter un dialogue sur
I’amour sans la ritournelle du locus
amoenus, est une charge contre toutes
les variations qui ont pu étre faites de-
puis le Phédre de Platon sur son décor
champétre ; et ses clausules, et parfois
méme ses cOla entiers, ont une structure
rythmique remarquable.

Cela commence par deux dimeétres
trochaiques catalectiques (cola 17 et
19) encadrant une tripodie trochaique
catalectique (cdlon 18). Le colon 20
est d’un rythme différent (clausule fai-
te de deux crétiques — dont I’un est ré-
solu — suivis d’un ditrochée), qui sera
repris au colon 24. Entre les deux re-
paraissent trois clausules proches du
dimetre trochaique catalectique mais
cette fois avec une variante, une syllabe
longue a I’avant-dernier pied ; le colon
22 n’a cette structure qu’a condition de
supposer que la premiére voyelle de
€keivog soit allongée, mais cet allon-
gement expressif22 est plausible puis-
que le démonstratif a probablement une
valeur emphatique. Cette structure a a
aba’a’a’b, bien mise en valeur par des
clausules de sept a dix syllabesB, est re-

marquable.

Dans les cola 17 a 19, le dimétre
final ne correspondait qu’a une partie
du colon ; dans les cola 21 a 23, il en
constitue la totalité, c’est-a-dire que
cette fois il ne s’agit plus de clausules
mais d’une sorte de vers. Le c6lon 23 a
en plus la particularité poétique d’étre
rétrogradable : ses 14 syllabes présen-
tent avant la variante du dimétre tro-
chaique catalectique sa forme inversée.

La raison de ces variations insistan-
tes sur le dimétre trochaique catalec-
tique est que, en série, le dimétre tro-
chaique (catalectique ou non) est un
vers de chant, voire de chanson®* :
par l'usage de ce rythme, Flavianus
se met au niveau de la poésie, comme
les ceuvres qu’il parodie, mais peut-
étre d’une poésie de bas étage, ce qui
correspondrait a son intention critique.

Toutefois Autoboulos ne lui laisse
pas le dernier mot car sa réplique des
cola 25-32 reprend a plusieurs reprises
le méme type de rythme. Le colon 26
est un dimetre trochaique. Le cblon 28,
qui est de rythme rétrogradable, reprend
dans I’ordre inverse les deux parties du
c6lon 23. Le cblon 30 s’achéve par un
dimétre trochaique catalectique a va-
riante a pénultieme longue, les cdla

22 11 faut imaginer une prononciation analogue a celle de « aaadmirable ».

23
21-24.

L’attention est attirée également par les isosyllabies de cola (7-7-14-14 syllabes) des cola

24 par exemple en systeme lyrique (Dain, 1965, § 187-188) ou dans certains po¢mes des
Anacreontea, ou des vers de chansons populaires (Dan, § 80).
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27 et 31 par une tripodie trochaique
catalectique a pénultiéme longue. Est-
ce une réutilisation parodique ? Un
concours de variations ? Ou, si 1’on
prend en compte le caractére appa-
remment sérieux du contenu’>, une
structure isosyllabique soignée26 et les
variations et inversions dans les repri-
ses rythmiques, une réhabilitation de ce
rythme dans son usage lyrique ?
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B y a annonce d’une tragédie, et invocation & Mémoire, la mére des Muses. De plus, les
cola 25, 29 et 32 ont la méme clausule a cinq longues, qui passe pour solennelle.

26 Les cinq derniers cdla constituent une structure isosyllabique en miroir (15-12-11-12-15

syllabes).
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TABLEAUX

1. L’histoire tragique de Camma (768 B-D)

>

O 0 N N R~ W N =

TOOTNG YOP EKTPETESTATNG TV OYIV YEVOUEVNG,
Ywato 6¢ @ teTpdyn youneiong,
Ywopi§ épacbeig duvatmdtatog I'adatdv

~
W

AméKTEVE TOV Zvatov,

¢ ovte PracacBon dSuvapevog
olte meloat Vv AvOpwomov
gxeivov {dvroc.

Q™

ep®oLVN TOTPDOG APTELUSOG”

10 koi T ToAAG TTopdL TR Oed SiéTpiPev,

0VOEVH TPOGIEWEVT,

12 pwopévov ToAdv Baciiémy Kol SuvaoT®d@V odTVv.

—_
—

C 13 10D pévrol Zvopyog TOAMUINGUVTOG EVTVYELY TTEPL YOOV
64 14 Vv mepov ovk EQLyeV 00O EUELYATO TTEPL TAOV YEYOVOTOV,

15 ¢ o1’ gbvoray avtig kol TdOov

16 00K GAAN Tvi poyOnpig mTpoaybévtag Tod Xvoptyoc.

D 17 mcsv 00V mGTENGOG EKEVOC Kol TEL TOV YoV
50 18 W &’amfivinoe

19 Kol deguwoapévn Kot nfocayouca 0 Poud i Oedc

20 €OTMEIGEV £K QLAANG LEAMKPATOV,

E 21 g &oike, TEQUPULAKMUEVOV:
6422 £l0°8c0v Aoy HEPOG 0TI TPOEKTLODGH.
23 mopEdke T I'akdtn 10 Aowmdv:

24 MG eldev EKMENMKOTA,
25 Aopmpov avoroivée

26 kol eBeyEapévn Todvopa Tod teBve®dTog

F 27 ‘rodmy’ einev Eyo mv 1] épav, & giktat Gvep,
7128 mPoOGUEVOLGE GOD YWPIG ECOV AVIAPDOG:
29 VDV o¢ Komcm He, xoupmv
30 Mpovéuny yap vrgp 6od TOV KaKieTOV Avbpdrmy,
31 oot pev Piov tovte 8¢ Havatov
32 KOW®VOG NIEWG YEVOUEVT.

G 33 Opgv ovv Zwopig &v popeie kopulopevog
5734 peta pucpdv £TEAEVTNOEY,
35 1 6¢ Kappa v fuépav énPidcaca Koi Ty vokTa

36 Aéyetor LAA €000podg Kkal thapdg dmobavely.

AV 8¢ i Kapuun xoraguyn koi apopudio t1od mdhovg

15 T wwwld

12 Ldwld
14 dwlwwl
8 wlwwl
11 L wwwl
8 In i
5 ik
18 Ldwl wld
11 Ldwlwwl
13 Lwwl
7wl w(w)wwl
15 Ldwl 1L
18 dwl wwwl
18 owww- www
10 vl
18 L wawwld
15 -

5 Iwl 11
19 L vl
11 Ldwl b
10 L wlwld
15 Ldwld
11 LAwld
8 wlwld
7 dwld
13 Ldwld
15 . TTTwwl|
13 Jwlid
8 Awll
15 wlll
10 - Hhwawl
10 dwlhwww
15 dwlwwl
9 Lxwlldl
18 Ldwl B
15  owwwl wwwl
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2. Le début du récit (749B-750A)

MicHELE BIRAUD

A 1 O vyap matnp, énel molat, Tpiv Hudg yevésbat, 14 wiwlwliwliwl
1 2 TNV UNTEPO VEMGTIL KEKOUIGUEVOG 12 |WWWIV|VVIV:
3 €K TG yevouévng toig yovedov avt@dv 12 wll

4 dpopdg Kol GTACEMG, 3 wowl Twwl

5  aoiketo 1@ "Epwtt 60cwv, 10 wld

6 &mi TNV £opTNV fye THY pNTépaL- 11 S Awl Twl

7 ol yap fv 8keivig 1) edym kad 1) Ovoia.. 14 wwl

B 8 1dv d¢ pilov oikobev pev antd mapijocav ol cuvibelg, 17 _Iwlw Iwll
74 9 v 8¢ Osomiaic dpe Aapvaiov ToV Apyidépon 15 1wl
10 [kai] Avedvopag EpdvTa Thg Zipmvog T Iwl L1

11 Kol paMoTo TV LVOUEVOV GOTIV EDNUEPODVTA, E LAwll

12 kol Zokiopov €k TBopog frovta tov Apiotiovog: 17 .dwll

C 13 7v &2 xoi Hpwtoyévng 6 Tapoevc, 10 1wl
41 14 kai Zev&umog 6 Aokedaipoviog, EEvotr 13 Iww Iwl
15 Bowwtdv & 0 matp £pn tdV yvopinoy 12 IR

16  toVG mAgioTOVG TTOPETVOAL. 6 il

D 17 &Vo pév odv 1 Tpsic fuépac: 9 ITETT
4418 kot TOMV, OG £0IKEV, ] wli
19 Movyi TS PIAOGOPODVTES 9 Iwell

20 €v taig modaiotpolg Kol ote Tdv Oedtpov 12 wll

21 @AARAOLG GuVTiGaV: 6 wii

E 22 énrerto pedyovteg apyoréov dydvo KiBupmddV, 17 w11
60 23 évten&eot Kol 6movdaig TPOEAUUEVOV, 12 awl 1wl
24 qvéCev&av ol mAgiovg domep €k ToAepi0G 14 1wl twl

25 gig 1ov ‘EAkdva 6 w11

26 kol kornuAicavto mapd toig Moboalg. 11 o w

F 27 Zobev obv dpiketo mpdg avtodg Avlepiov, 15 1wl
66 28 kol I[lewsiog dvopeg Evdolot, 9 awl 11
29 Bakymvi 8¢ T@ KoA® AEYOUEV®D TPOGTKOVTEG 15 w11

30 kol TPOTOV TvVaL St gbvotlay AvpOTEPOL TNV EKEIVOV 17 wlnl

31 dupepOUEVOL TTPOG AAANAOLC. 10 wl 11
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54

[N e NNV

C 10
81 11
12
13
14
15
16

D 17
50 18
19
20

E 21
79 22
23
24
25
26
27

57 29
30
31
32

G 33
59 34
35
36
37
38
39

H 40
46 41
42
43
44

3. Isménodore fait enlever Bacchon et le fait préparer pour la noce (754E-755B)

Towovt@v AdyoV 0 ToTnp EN TOPOVIOV

avtoig EMOelv 1@ Ieloiq etaipov

€K TOLewg g Oovra,

TPAYLLO OOVLOGTOV ATy YEAALOVTO TETOAUNLLEVOV.

N vop Topnvodmpa, mdg Eoikev,
aDTOV LEV OVK ANOGG Exetv olopévn
Tov Bdxywva ntpog tov yapov,
aioydveshal 8¢ TOLG ATOTPEMOVTOG,
Eyvo ) mpoéobat 1O PEPAKIOV.

6V 0VV @idev Tod¢ péhicto Toig Bloig veapodg
Kol GuVEPDVTOG aVTH

Kol TOV YOVOIK®VY T0G GuvN0elg

LETATELYOUEVT KO GLYKPOTI GG

TOPEPLAATTE TV dpav,:

v 6 Baxywv £00¢ elyev amiav éx modaictpog
mapd, TV oikiay odThg mapesléval KoGHimG.

®OC 0DV TOTE TPOGHEL

peta Svoiv 1j TPV ETaipv AANAMUUEVOG,

avTn pev émi tag BOpag amvimoev 1 Topunvododpa
Kol TG yAapvdog EBrye povov.

o1 6¢ @ilot KaAOV

KOA®G &V Tf] yAap0dt kai T dtporig cuvaprdcavteg
€lg v oikiav Tapnveykav abpoot

Kol T0g BVpag evbvg dmékAeicay:

Gpo 8’ ai pev yovaikeg Evoov

a0TOD TO YAAUVSIOV APOPTACACOL

TePLEPOLOV TUATIOV VOUPIKOV*

oikértal 6¢ TePIKOKA® dPapOVTEG
avéotepov Elaig kai dapvn tag 0vpag
00 povov tog tig Topnvodmpag

aALG Kol tag Tod Bakymvog:

N 8’ avAntpig avAodoa de&iibe OV oTEVOTOV.
TV 0& OeoniEmv Kol TdV EEVmV

ol L&V €yéhmv,

ot 6 NyavaxKtovv

Kol TOVG YOVAGLAPYOVS TOPDEVLVOV:
Gpyovct yap ioyupdS TV EQNPmV

Kol TPOGEYOLGL TOV VOOV GPOSPaL

e 5

TOIG VT AVTAV TPATTOUEVOLS.

v 8& Aoyoc 0v0EiC TRV dyovILopEvmy,
GAN dpévteg O Béatpov

£mi @V Oupdv ¢ Toumvodmpog

gv Adyoic Roav

Kot QIAOVELKING TPOG GAANAOVG.

13 Tww Twiwll
11 LI Twlwld
9 Tww THIwlI
15 Twl TwwiTl
Twwil Tw

11 Ldwlw Iwld
13 ..dwl Iwl Twwl
8 I iwl 1wl

11T SIwlw wl i
11 odwlwwl
14 . Twiw Twlwwl
7 Iww Iwll
9 LGdwln Iwld
12— dwhk it

8 GAwl T
15 LAwld
16 dwwl Twl
7 LAwlwl
15  .Iwl Twl Iwl
18 LIwlh Iwld
10— TTWWWWWWww
6 wwl T
18 LAwlwl
12 LAwlwld
10 Lwwl T

Ldwliwl

12 T hwwwww Bwl

12 wwwww Bwwl Twl

11 Ldwld
13 L Twl
10 Bwl 1IN Qwll
8 L1l
15 dwliwld
10 L Hwld
5 hwww
5 L iwld
11 Ldwl bl
11 L1 Twld
9 LAwl T
8 Awll Twwl
13 dwl Twwl
8 Aw Twwwl
10 L dwld
5 L Iwl Tl
10 Gdwl 1
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A 1
81 2
3
4
5
B ¢
63 7
8
9
10
C711
D 12
5413
14
15
16
17
E 18
15
F 19
54 20
21
22
23
24

4. L’¢épilogue heureux du récit (771D-E)

‘Evtadfo pév 6 Totp €on
tov mept "Epmtog avtoic tedevtijcot Adyov,

TV Ocomdy &YydC 0VGY-

000 vat 8¢ mpocidvto BatTov 1 BAdNY TPOG ATOVS

gva 1®dv [ewsiov Etaipav Atoyévn:

70D 8¢ ZwKAGPOL TPOG aVTOV ETL
moppwOev eimdvTog

00 TOAEUOV ¥, & ALOyeVES, Aoy yEAA@Y’,

€Kelvov ‘oOK gdeNUNceTE’ PAvaL “YapmV Gvimv

kol Tpoasete Bacoov,

¢ Vg g Buolag mepievovong;’

névtog UEv ovv Hc0fva,

oV ¢ Zev&urmov £péaba,

<el> €11 yoAETOG £0TL.

‘TPMTOG ULV OVV <@AvoL TOV Aloy>Evn
‘ovveyopnoe i} Topumvodmpa-

Kol VOV EKQV GTEQAVOV

Kol Agukov ipdtiov Aapaov

0l6¢ gotv NyeicBon 81’ dryopdig Tpodg ToV Oedv.”

“0AN {opev, vai pa Ao,

TOV ToTEP Elmelv lmpev,

Omog ngyyeldompey T® avopi
Kol TOV 00V TPOGKLVNCOUEV "
SMiAog Yap €ott xaipmv

KOl Top@dV EDUEVTG TOIG TPOTTOUEVOLG.

— N
NS 2 I NS}

el S
O || =] = 0| 0 |\

~
D

—_ —
— | | O | =] 0| ®

MicHELE BIRAUD

I hwwww Twl
Twwwiwliw 11wl
1 Iwl Iwll

i lww Twlwlw Twll

wwl - Twww i Twwwll

Iwiliw Twwwl

Iwl 11
Twwllww €€wl 11

Iwiwl I lwww Twl 11

Iw Twwil

T lww Bwawl |

Twwl 111
Iwl Twwll

Twwwi 1

Hw Iwl Twwwl
wwl Iwll Iwll
1 Iwlwwl

1w Tw(w)wwl

Twiwl T lwww T1HEwl

Iwll Twwl
Twwl Twll

wlw Twwl Twll

Tiwl Iwl 11
1w Iwll
Iwl Iwll Twwl
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5. Le prologue (748E-749A): dialogue de Flavianus et d’ Autoboulos

A 1 @.Ev'ElMkdvi ¢1g, wwwilwl
64 2 & AVTOPovLE, 11 w Iwll
3 tovg mept "Epwtog Aoyoug yevéahat, 11 Twwwl Twlwll

4 obg glte ypaydpevog il fwwl

5 &lte KoToUvnHovencog 15 Twwl Twll

6 10 moAGKLG Emavepéchatl TOV TaTEPQ 13 I hwwwwwi T Twwl
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