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Abstract

According to Plutarch, the daimon which appears to Dion and announces to
him his imminent death looks as a Tragic Erinys (Dion 55.2). Plutarch says also
that a vision which identifies itself as “your evil daimon” appears to Brutus, just
before the battle of Philippi, to announce to him his death (Brutus 36.7). We find
this last motive also in Caesar. This paper focuses on the similarities between
these episodes which announce the death to Dion and Brutus in a similar way,
establishing intertextual links between these Lives. Secondly, I’ll pay attention to
the relationship between these texts and the tragedy.

Key-Words: Dion, Brutus, daimon, Tragedy.

Resumen

De acuerdo con Plutarco, el daimon que se le aparece a Di6n para anunciarle
su muerte inminente parece una Erinia tragica (Dion 55.2.). Plutarco afirma
también que una vision que se identifica a si misma como “tu mal daimon” se
le aparece a Bruto justo antes de la batalla de Filipos para anunciarle la muerte
(Brutus 36.7). Este Gltimo motivo se encuentra también en César. Este trabajo se
centra en las similitudes entre estos episodios que anuncian las muertes de Dién y
Bruto de una manera similar, estableciendo lazos intertextuales entre estas Vidas.
También se analiza la relacion entre estos textos y la tragedia.
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1. Daimones, pero no teoria demo-
noldgica

n la introduccion a las

Vidas de Di6n y Bruto

dice Plutarco que una

divinidad (10 doupo-

viov) les amunci6 a
cada uno su fin de modo similar, bajo la
apariencia de un fantasma/aparicion malé-
volo/a (pdopartog €ig Oyiv 00K EDUEVODG).
En esa misma introduccion se emplean
otros términos para referirse a la “malévola
aparicion”, como (pAacua, 0 eAvTacpL, (dai-
Lovog) y €idmAov (Saipovog).

Pero lo cierto es que en la Vida de
Dion no aparece ningun daimon ni esta
nada claro que la extrafa figura de la
que habla Plutarco anuncie su muerte.
Para ser precisos, en una ocasion en esta
Vida se menciona un daimon (daipwv
T1G), pero se trata del que, segun Plu-
tarco, guio a Platon hacia Siracusa (4.4);
es decir, es una forma de hablar de la
Fortuna, sin mas implicaciones. Para
referirse a la extrafia aparicién que se
presento ante Dion, Plutarco emplea la
expresion QAcpo PEYO Kol TEPATMIEC.
El fantasma/aparicion es comparado
con una Erinia tragica por su rostro y
ropaje —podemos preguntarnos si es-
taba recordando Plutarco alguna re-
presentacion teatral'. Plutarco se re-
fiere también a ella como vision (v
Oywv) y monstruo (10 tépag). El término

1

Sobre este asunto, MUNOZ GALLARTE, 2013.
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daimon no es empleado para hablar de
esta aparicion.

En la Vida de Bruto, el fantasma que
se le aparece al protagonista es descrito
como “una imagen terrible y singular,
de un cuerpo extrafio y temible” (dewmnv
Kol GAAOKOTOV Y1V EKPOAOV GMOTOC
Kal poPepod), es decir, se repite el tér-
mino &y, como en la biografia de
Dion. Pero esta vez la propia aparicion
responde a la pregunta sobre quién es y,
si, se trata de un daimon, el daipwv Ko-
k0¢ de Bruto y, ademas, si le anuncia la
muerte, aunque no de un modo directo.
El fantasma/aparicion (10 acpa) se le
muestra una segunda vez a Bruto, aun-
que en esta ocasion guarda silencio.

Este pasaje de la Vida de Bruto tiene
una doble conexion. Por un lado, se re-
laciona, evidentemente, con el pasaje
correspondiente de la Vida de Dion, y las
clarisimas diferencias entre ambos, que
luego comentaré, quedan desdibujadas
al imponerse la idea del propio Plutarco
en la introduccion, cuando ¢l mismo
relaciona ambos pasajes. Por otro la-
do, el episodio es inseparable del tlti-
mo capitulo de la Vida de César, donde
Plutarco afirma que el fantasma (@do-
na) que se le aparecio a Bruto, demostro
que el sacrificio (opaynv, término muy
relevante, como veremos) de César no
fue del agrado de los dioses: Mdaiioto
0¢ 10 Bpovtw yevouevov @dcpo tnv
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Kaicapog E0MAmoe ceayny od YEVOLLE-
vnv Beoig dpeotnv.

Tan variada terminologia para des-
cribir la aparicion y tan poca precision
al referirse a los dos episodios deja
intuir que aqui no se trata de religion, de
creencias, de una estructurada y meto-
dica teoria demonolodgica, sino, voy a
proponer, de teatro.

2. Otra vez Plutarco y la tragedia

Mi propuesta es que los daimones
funcionan en estas dos Vidas como
elementos que contribuyen a crear un
ambiente teatral y de tragedia:

Ambiente teatral porque se suman
a otras indicaciones que conforman un
escenario, una atmosfera que recuerda
al teatro y que atrae la mirada del lector
/ espectador hacia unos acontecimientos
gue se van a precipitar desasatrosamente
al modo de la antigua tragedia, de la
tragedia griega de los siglos Vy IV a.C.

Ambiente tragico porque ambas
apariciones preceden inmediatamente
a acontecimientos descritos como pro-
piamente tragicos, alejados de la “his-
toriografia tragica”, pero llenos de
verdadero contenido tragico, como ve-
remos sobre todo en las alusiones a sa-
crificios humanos, componente tan ca-
racteristico de la tragedia.

2

Cuando hablo de Plutarco y la tra-
gedia o, para ser precisos, de la hue-
Ila del género tragico en la obra de
Plutarco, lo hago en el sentido que ya
han precisado antes muchos estudiosos.
Cito a uno de ellos, Christopher Pelling:

Talk of ‘tragic influence’ is
of course facile and problematic.
Sensitivity to the ‘tragic’ elements
of the human condition has never
been confined to one genre of lit-
erature, nor any single art-form,
nor even to art itself. Truly ‘tragic’
elements in a writer spring from
his humane sensibilities and sym-
pathies; literary allusiveness is
secondary (...) I here suggest only
that, in Plutarch’s best writing, his
tragic sensibilities are given liter-
ary depth and resonance by the
adoption of motifs from Tragedy,
the literary genre”?,

Es lugar comdn también insistir
en que esta presencia de lo tragico en
Plutarco no es contradictoria con su
desdén por la historiografia tragica®.

Judith Mossman distingue entre el
sensacionalismo de la llamada histo-
riografia trdgica y “the tragic pattern-
ing and imagery which is a perfectly
respectable feature of both biography
and history”. La misma autora con-
sidera lo tragico un rasgo distintivo de

PELLING, 1980, p.132 n. 26. Estudios sobre Plutarco y la tragedia, DE LAcy, 1952,

WALBANK, 1960, D1 GREGORIO, 1976, PapaDI 2007.

3
4

BrAuUND, 1993, ZADOROINTY, 1997.
MossmAN, 1988, p. 85.
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Demetrio, Antonio, Alejandro, Pirro,
Craso y Pompeyo®.

Diotima Papadi habla también de la
“theatrical atmosphere” de algunas vidas
plutarqueasy consideraque las siguientes
estan llenas de elementos tragicos: De-
metrio, Antonio, Alejandro, Pirro, Ma-
rio, Craso, Temistocles y Pompeyo. Ve-
mos que, al listado de Mossman, ha ana-
dido Mario y Temistocles®.

Pese a la aparicion de una Erinia tra-
gica en la Vida de Dién y de un daimon
vengador en la de Bruto, estas dos vidas
no han sido estudiadas, hasta donde sé,
en relacion con la tragedia.

3. Escenografia teatral y elementos
tragicos en Dién y Bruto

En este trabajo me propongo sefialar
los recursos que Plutarco emplea para
crear un ambiente teatral, espectacular.
Indicaré también algo que es incluso
mas interesante en mi opinién: cémo las
dos Vidas, la de Dién y la de Bruto, tie-
nen, desde una perspectiva tragica, una
estructura muy similar cuyo aspecto
mas Ilamativo es la alusion a la muerte
como sacrificio, algo tipicamente pro-
pio de la tragedia.

3.1. Vida de Dion

En la Vida de Dién hay una primera
parte dedicada a los intentos de Dion

5

6 PapaDI, 2008.
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y Platon de llevar hacia la filosofia al
tirano de Siracusa. Esa seccion no es
pertinente para el estudio que aqui
planteo. La tragedia comienza, por asi
decir, cuando Dién abandona sus es-
peranzas de convertir a Dionisio y em-
prende una expedicion contra €l.

El momento en el que Dién entra
triunfante en Siracusa y se dispone a
arengar al pueblo es descrito cuida-
dosamente por Plutarco, que llama la
atencion sobre los elementos que com-
ponen la escenografia del discurso:

Dio. 29. Una vez entr6 Dion
por la puerta Temenitida, hacien-
do cesar el alboroto al toque de la
trompeta, se anuncia mediante un
heraldo que Dion y Megacles, lle-
gados para acabar con la tirania,
liberan a los de Siracusa y al res-
to de sicilianos del tirano. Como
Dion queria arengar él mismo a
los hombres, emprende la subida
por Acradina, mientras a los dos
lados del camino los siracusanos
colocaban victimas, mesas y cra-
teras y, segiin pasaba junto a ellos,
le lanzaban flores y le hacian st-
plicas como a un dios. Habia, al
pie de la ciudadela y de las Penta-
pilas, un reloj solar muy visible y
elevado, obra de Dionisio. A él se
subié Dion para arengar al pue-
blo y animar a los ciudadanos a

MossMaAN, 2014, Para la vida de Craso, vid. también BRAUND, 1993 y ZADOROINIY, 1997;
para el par Demetrio-Antonio, DUFF, 2004.
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defender con fuerza la libertad.
Ellos, alegres y con &nimo bien
dispuesto, los nombraron a ambos
estrategos con plenos poderes y
escogieron, a iniciativa y peticion
suya, a veinte mas que compar-
tieran el mando con ellos, de los
cuales la mitad eran de los que
habian vuelto con Dion del exilio.
A los adivinos, por una parte, les
parece un brillante augurio que
Didn haya tenido a sus pies mien-
tras animaba al pueblo el monu-
mento de la ambicion del tirano,
pero como también ese mismo
reloj solar era el lugar sobre el
que habia sido elegido estratego,
temian que sus hazafias sufrieran
algun rapido giro de la fortuna.

La presentacion teatral es todavia mas
evidente, explicita, en el capitulo 43:

Dio. 43.1-2. Una vez hubie-
ron terminado, un gran silencio
se apoderd del teatro (ovyn pév
glye moAM 10 Béatpov). Didn se
puso en pie y comenzd a hablar,
pero un fuerte llanto se aduefi6 de
su voz. Los mercenarios lo ani-
maban a recobrar el coraje y se
afligian con ¢él. Dién, reponiéndo-
se un poco de su emocion, dijo:
“Ciudadanos peloponesios y alia-
dos, os he reunido aqui para que
deliberéis sobre vosotros mismos.
Por lo que mi se refiere...”

Que el teatro sea el lugar habitual de
reunion no impide que esa circunstancia
esté aqui intensificada para subrayar el

aspecto teatral de la escena.

Dioén logra recuperar Siracusa, una
hazafia que él vive con sencillez, para
asombro, dice Plutarco, de Sicilia, Car-
tago y toda la Hélade. Platon le escribe
una carta para decirle que todas las mi-
radas estan puestas en él (Carta IV,
320d), y Plutarco utiliza esta imagen, la
de ese supuesto publico, para presentar,
de una manera clara, las acciones de
Dion como si tuvieran lugar en un teatro:

Dio. 52.4, pero ¢l, al parecer,
miraba hacia un Unico sitio de
una unica ciudad, la Academia,
y sabia que los espectadores
(Beatac) y jueces que estaban
alli no se asombraban ante las
hazanas, el valor o la victoria,
sino que Unicamente atendian
a si se servia de su fortuna con
prudencia y sensatez y si se con-
ducia con moderacion en tan
elevadas circunstancias.

En la actuacion de Dion, el momento
de inflexion tendrd lugar justamente
ahora, después de afirmar Plutarco que
los ojos de Dion atienden a unos Unicos
espectadores, los de la Academia. Se
trata de la muerte de Heraclides. Dion,
dice Plutarco, pese a que sus amigos
lo instaban a matar a Heraclides, habia
perdonado las deslealtades de éste uti-
lizando argumentos basados en lo
aprendido en la Academia:

Dio. 47.4-7, apaciguando-
los, les decia que en el caso de

PLOUTARCHOS, n.s., 14 (2017) 35-46
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otros estrategos, su instruccion
habia sido sobre todo en armas
y en guerras, pero que ¢l se ha-
bia entrenado largo tiempo en
la Academia para vencer la ira,
la envidia y cualquier asomo de
rivalidad. Prueba de esas ense-
flanzas no es la mesura hacia
los amigos y bienhechores, sino,
cuando alguno ha sido objeto de
injusticias, mostrarse blando a
las suplicas y suave con los que
se han equivocado. Que preferia,
decia, vencer a Heraclides no en
fuerza e inteligencia cuanto en
bondad y justicia.

Pero ahora el discipulo de Platén
deja via libre a los que quieren matar
al traidor. El episodio de la muerte de
Heraclides (Dio. 53) es fundamental
desde una perspectiva tragica, es un
punto de inflexion en la vida de Dion.
No es, en sentido estricto, un error
tragico (ese mal que uno comete, sin
saberlo, pero que esta ahi con toda su
crudeza y todas sus consecuencias,
como en el caso de Edipo), ni una
manifestacion de hybris (no es que
Dion no se conformara con los éxitos
alcanzados hasta entonces). Pero es
justo ahora cuando se le aparece a Dion
la Erinia tragica, aparicion a la que
sucede la muerte (suicidio) de su hijo
pequefio. Esta muerte no recibe mayor
comentario por parte de Plutarco,
ninguna explicacion o reflexion ulte-
rior, y parece que su unico fin en el

MARTA GONZALEZ-GONZALEZ

relato es, o bien crear esa atmosfera
tan de tragedia griega en la que los
familiares directos del héroe sufren una
muerte tragica (suicidio o asesinato), o
bien forzar la similitud con la Vida de
Bruto, que aborda de manera directa el
tema del suicidio. Asi relata Plutarco la
aparicion y la muerte del hijo de Dion:

Dio. 55, Mientras sigue en
marcha la conjura, se le apare-
ce un fantasma (@dopa) a Dion,
grande y monstruoso (péyo kol
TepaT®OEC). Estaba sentado en el
atrio de su casa, al atardecer del
dia, solo con sus pensamientos.
Subitamente se oy6 un ruido al
otro lado del portico y, volvien-
do su mirada, pues era todavia
de dia, vio a una mujer grande,
por su ropaje y rostro en nada
diferente a una Erinia trgica
(e1de yvvoike peYGANV, GTOAf
pev kol Tpocdn® unosv Epwviog
TPOYIKTC TaporddtTovoay), lim-
piando la casa con una escoba.
Terriblemente asustado y espan-
tado, hizo venir a sus amigos y
les contd la vision (trv dyw); les
rogo que se quedaran con él y pa-
saran alli la noche, ya que estaba
absolutamente fuera de siy temia
que, de nuevo, se le presentase a
la vista estando solo ese mons-
truo (10 1épag). Esto no llegd a
suceder, pero después de unos
pocos dias, su hijo, apenas un
nifio, por una pena y un enfado
que habia nacido de un motivo

ISSN 0258-655X
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minimo e infantil, se arroj6 del
tejado, de cabeza, y se mato.

Es interesante observar que en los
dias siguientes, Dion, sefnala Plutarco,
estaba afligido. Pensariamos que por
la muerte de su hijo, pero no, lo que le
aflige es el recuerdo del asesinato de
Heraclides:

Dio. 56.3, Pero Didn, segln
parece, afligido por lo de Hera-
clides, no era capaz de sobre-
llevar aquel asesinato (@dovov),
como si fuese una mancha sobre
su vida y sus obras, y, apesadum-
brado, dijo que estaba dispuesto
a morir mil veces y ofrecia su
cuello a quien quisiera degollar-
lo, si es que tenia que vivir cui-
dandose no sélo de los enemigos
sino también de los amigos.

La muerte de Dion tiene lugar
inmediatamente después de estos su-
cesos. Segun Plutarco, estaba con sus
amigos, en casa, cuando los que se
habian conjurado contra ¢l se presentan
alli y, mientras algunos de ellos quedan
fuera cerrando las puertas, otros entran
en la casa y le dan muerte como a un
animal dispuesto al sacrificio:

Dio. 57.3-5, Aunque estaban
dentro muchos de los amigos de
Dion, cada uno de ellos pensaba
gue si lo abandonaba a él se sal-
varia a si mismo, y asi ninguno
se atrevid a socorrerlo. Como
la cosa se alargaba, Licon el si-

41

racusano le pasa a través de la
ventana a uno de los de Zacinto
un pufal con el que degollaron a
Didén como a una victima sacrifi-
cial a la que ya tenian dominada
y asustada (® xaOdmep iepgiov
TOV Al®@vo KPOTOVUEVOV TAA0L
KOl OESITTOUEVOV ATECPUENY).

La comparacion con el sacrificio
de un animal no tiene demasiado
sentido salvo si se entiende como un
elemento mas que contribuye a dotar
la Vida de un contenido tragico. No
es necesario insistir en la presencia en
la tragedia atica del sacrificio humano
como sacrificio animal, con episodios
en los que el lenguaje y las imagenes
empleadas son muy explicitas. Ifige-
nia es, seguramente, el caso mas estu-
diado, pero incluso cuando se trata de
muertes que no son sacrificios, como la
de Agamenon, Clitemnestra es repre-
sentada en el arte empufiando una ma-
chaira, cuchillo de sacrificio.

El esquema de esta Vida, desde
la perspectiva que he adoptado, es el
siguiente:

Escenografia tragica — Muerte de
Heraclides (hamartia de Dion) — Apa-
ricion de la Erinia — Suicidio del hijo
de Dion — Muerte de Dion, comparada
con un sacrificio.

3.2. Vida de Bruto

En el capitulo 10 de la Vida de Bruto
se empieza a hablar de la conjura contra

PLOUTARCHOS, n.s., 14 (2017) 35-46
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César, para la que todos estaban de
acuerdo en que era preciso contar con
la ayuda de Bruto. Las palabras que em-
plea Plutarco son muy relevantes, por-
que dice que se precisaba de Bruto, se
precisaba que él diera inicio al sacrificio
y lo sancionara con su participacion:

Brut. 10.1, Cuando Casio es-
taba intentando poner de acuerdo
a los suyos contra César, todos
se mostraron conformes si Bruto
se ponia al frente de la conjura:
pues la empresa no necesitaba
brazos ni valor, sino la fama de
un hombre cual él era, como si la
justicia quedara garantizada con
su sola presencia, Si era él quien
daba comienzo al sacrificio y lo
sancionaba (®omep KaTOPYO-
pévou kai Pefarodvrog avtd T@
TOPEVAL TO JTKOLOV).

El sentido de xotdpyopar es claro
y enlaza directamente con el pasaje de
Caes. 69, cuando Plutarco dice que na-
da demostr6 mas lo desagradable que
resultd a los dioses el sacrificio —esa
es la palabra empleada- de César que
la aparicion de fantasma a Bruto, (Md-
Mota 6¢ 10 BpoOtm yevouevov pdacpa
v Kaicapog édnimoe cpaynv ov ve-
vouévny Oeoig apeotny).

Encontramos una primera referencia al
teatro, a la escenografia, cuando Plutarco
describe el lugar en el que esta a punto de
llevarse a cabo el asesinato de César,

Brut. 14.2-3. Parecia también
que habia algo divino en el lugar

MARTA GONZALEZ-GONZALEZ

y a su favor: existia un porti-
co de los que rodeaban el teatro
(B¢atpov), que servia como lugar
de sesiones, justo en donde se
alzaba una estatua de Pompeyo,
colocada por la ciudad cuando
adornd aquel espacio con porti-
cos y un teatro. Alli habia sido
convocado el Senado a mediados
del mes de marzo (los romanos
llaman a ese dia Idus de Mar-
70), de modo que una divinidad
(daipwv) parecia conducir a César
hacia la venganza de Pompeyo.

Pero si hay un gesto absolutamente
teatral en esta Vida es el que realiza
Antonio cuando muestra ante la muche-
dumbre la ropa ensangrentada de César,

Brut. 20.4-5, Después, tras
conducir su cadaver al Foro,
cuando Antonio pronunciaba el
elogio seglin lo acostumbrado, al
ver a la muchedumbre conmovi-
da ante sus palabras, las mudé en
lamento y, tomando la ropa de
César, la desplegd ensangrenta-
da, mostrando los cortes y los
numerosos golpes.

Este gesto recuerda al de Orestes, al
final de Coéforos (Coe. 980ss) mostran-
do la red que habia servido de trampa
mortal para su padre.

Si en la Vida de Dion Plutarco re-
cuerda las virtudes académicas de Dion
(pasaje citado, Dio 52.4) justo antes
de relatar su hamartia, su decision de
dejar manos libres a los que querian

ISSN 0258-655X
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matar a Heraclides, en la Vida de Bruto
encontramos la misma estructura. Plu-
tarco narra por extenso el modo de ser
de Bruto, que se portaba con justicia
y le daba a cada uno segun sus me-
recimientos (Brut. 28-35) y, nada mas
cerrar este relato, tiene lugar la apari-
cion del mal daimon.

Brut. 36.6-7. Era la noche
muy profunda, su tienda la alum-
braba una luz no muy clara y
todo el campamento estaba en
silencio. El, envuelto en sus ra-
zonamientos y reflexiones, creyo
sentir que alguien se acercaba. Gi-
rando la vista a la entrada, ve una
imagen terrible y singular, de un
cuerpo extrafio y temible (dewvrnv
Kol GALOKOTOV Oyt EKQOAOL
ochpoTog Kol eofepod), colocado
en silencio a su lado. Tomando
animo, dijo: “;Quién, hombre o
dios, eres?, ;qué quieres de mi?”,
El fantasma respondié con voz
baja: “Bruto, soy tu mal daimon
(Saipwmv kakdg); volveras a verme
en Filipos”. Y Bruto dijo, sin tur-
barse: “Te veré”.

Bruto le cuenta lo sucedido a Ca-
sio, que le ofrece una explicacion tran-
quilizadora basada en las ideas epi-
cureas. Poco después, antes de la bata-
lla de Filipos, cuando los dos amigos se
despiden sin saber si volveran a reencon-
tarse, Bruto dice estas palabras:

Brut. 40.7-9, “Cuando era jo-
ven, Casio, y sin experiencia, no

43

sé como, dejé escapar una afirma-
cion atrevida en una conversacion
filosofica: acusé a Caton de haber-
se suicidado, en la idea de que no
era religioso ni propio de un hom-
bre retroceder ante su daimon y
huir en lugar de aceptar sin miedo
lo que nos toque. Ahora, en cam-
bio, en estas circunstancias, me
siento diferente, y si un dios deci-
de que las cosas no vayan bien, no
necesito tener nuevas esperanzas
ni planes, sino que me liberare,
alabando a la fortuna porque tras
dar mi vida a la patria en aquellos
Idus de Marzo, gracias a ella vivi
otra de libertad y fama”.

En esa batalla vuelve a aparecérsele
a Bruto su mal daimon, esta vez sin
decir nada. El mal daimon de Bruto
es el péyog daipwv de César, el que
veld por €l incluso después de muerto.
Esta aparicion precede al suicidio de
Bruto, como la aparicién que vio Dion
precedio al suicidio de su hijo pequeio.

El esquema de esta Vida, muy similar
a la de Didn desde esta perspectiva de
estudio, es el siguiente:

Escenografia tragica — Asesinato-
sacrificio de César (hamartia de Bruto)
— Aparicion del mal daimon (Erinia ven-
gadora de César) — Suicidio de Bruto

Aungue en la Vida de Bruto y en
la comparacion final entre ésta y la de
Dion Plutarco no insiste demasiado en
el aspecto mas reprobable del asesinato
de César, el ultimo capitulo de la Vida
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de César es fundamental para entender
la de Bruto. Hay que recordar aqui los
convincentes estudios de Christopher
Pelling donde defiende que seis de
las vidas romanas —Craso, Pompeyo,
César, Caton, Bruto y Antonio — fueron
compuestas como un proyecto unitario’.

La verdadera Erinia tragica, esa
imagen con la que Plutarco comparaba

MARTA GONZALEZ-GONZALEZ

a la aparicion que se le presentd a Dion,
es mucho méas adecuada para el daimon
protector de César (Caes. 69.2, uéyag
avtod daiuwv), al que en la Vida de Bruto
se refiere como mal daimon de Bruto. Y el
sacrificio de César, aludido en Brut. 10.1
y explicitado en Caes. 69, es evocado en
la muerte de Dién, al que sus enemigos
ejecutan como a una victima animal.

Cuadro resumen

Escenografia tragica
Dio 43.1-2, ovyr) pév €iye morA 1O OfaTpov
52.4, Ogotog

Muerte de Heraclides

hamartia de Dién
Dio 53

Aparicién de la Erinia

Suicidio del hijo de Dion

Muerte de Dién,

comparada con un sacrificio

Dio 57.3-5, kaOdmep iepeiov Tov Aiwva

Muerte de Aristdmaca, Areté y el hijo de
Dion (degollados o arrojados vivos al mar)

PELLING, 1979 y 1980.

Muerte de César como sacrificio

Caes. 69.6, Tijv Kaicapog édniwoe c@aynv
Brut. 10.1, katopyopévov

Escenografia tragica

Brut. 14.2-3 6¢atpov

20.4-5, Antonio despliega la ropa ensan-
grentada de César

Asesinato-sacrificio de César

(hamartia de Bruto)
Brut. 17

Aparicion del mal daimon
(Erinia vengadora de César)

Muerte de Bruto
(suicidio)

Muerte de la mujer de Bruto, Porcia
(suicidio)

ISSN 0258-655X
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