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Riassunto

Nella Quaestio convivalis 9.15 Plutarco affronta un tema verso il quale mostra
grande interesse, ossia 1’introduzione di un nuovo genere teatrale, il pantomimo;
di esso Plutarco indica e chiarisce quali sono le tre fasi, i tre tempi (popd, oyijpLo,
0€i€1g). 11 testo, di cui si fornisce la traduzione, ¢ corredato da note di commento.

Parole chiave: Plutarco, Quaestiones convivales, Pantomimo.

Abstract

In Quaestio convivalis 9.15 Plutarch deals with a subject toward which he
shows great interest, namely the introduction of a new theatrical genre, the
pantomime; regarding this genre Plutarch indicates and clarifies what are the
three phases, the three times (popd, oyfua, d6€iEig). The text, a translation of
which is provided, is accompanied by commentary notes.

Key-words: Plutarch, Quaestiones convivales, Pantomime.

Nella O.C. 9.14 (747A) Plutarco,
prendendo la parola dopo Ammonio, do-
po aver indicato I'importanza delle Mu-
se, che intervengono per correggere ogni
errore ¢ ogni disarmonia, conclude il suo
intervento, citando Melpomene e Terpsi-
core, perché il piacere passa attraverso le
orecchie e gli occhi. Tali parole suscitano

la domanda di Trasibulo circa il valore da
dare al termine qopd.

Gia in Q.C. 7.8 (7T11EF-712A), fa-
cendo riferimento a quali intratteni-
menti fossero adatti ad un simposio, il
sofista Diogeniano, dopo aver escluso
la tragedia per i toni pieni di pathos, la
commedia antica per le espressioni scon-
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venienti e volgari, ma non quella di
Menandro per il suo linguaggio dolce
e chiaro, aveva parlato di pantomimo
(6pymog) di Batillo', che richiama la
danza del cordace e riproduce l’ipor-
chema di Echo o di un Pan o di un Sa-
tiro che balla con Eros.

Proprio Batillo con Pilade di Cilicia

1. ’Ex T00T00 mUpapodvieg EXyovio
TOlg TOLGL VIKITHPLOV OpYNoE®S: ame-
Oelyn o¢ xkpirng petd Meviokov 10D
nodotpifov Aaumpiag 6 AdeAPOS mp-
ynoato yop mbavdg TV Tupplynv Kol
YEPOVOUDV &V TOiG molaioTparg £00KEL
SlPéPeV TOV TaidmV. OPYOVUEVDV O
TOA®DV TPOBVUOTEPOV T LOLGIKAOTEPOV,
Vo TOVg €LOOKINOVG Kol BovAOUEVOLG
avao®lew Vv éuuédeiay NEOLVY TvEG
opyeiobor @opav mapd Qopav. Emeln-
oev obv 6 OpacvBoviog, [Aupmviov]
i PovAeTon TOUvoupa TG Qopdg, Kol
TOPECYE TQ <AUPOVID™ TEPL TOV LEPDV
TG OpyNoemG TAglova S1EADETV.
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nel 22 a.C. aveva dato spettacoli a Roma
di questo nuovo genere teatrale, che era
considerato un’invenzione romana”. Lo
stesso Plutarco mostra di avere interesse
per questo genere teatrale, tanto che, oltre
alla citata quaestio, dedica all’argomento
la quaestio 15 del libro 9, di cui propongo
la mia traduzione:

1. E allora, come premio del pan-
tomimo®, furono portate ai fanciulli
focacce. Fu scelto come giudice, insieme
con il maestro di ginnastica Menisco,
mio fratello Lampria. Bene infatti aveva
ballato la pirrica e sembrava eccellere sui
giovani che frequentavano la palestra per
il movimento delle braccia. Di molti che
danzavano e che davano piu importanza
al ritmo della danza che all’armonia
della musica, due, da alcuni considerati
attenti e inclini ad osservare la melodia,
chiesero che si mimasse movimento per
movimento. Trasibulo, allora, domando
cosa significasse il sostantivo @opd,
offrendo cosi ad Ammonio I’occasione
di dilungarsi sui tempi del pantomimo.

Batillo, originario di Alessandria di Egitto, fu ballerino e attore oltre che artista di pan-
tomimo durante I’eta augustea. Su di lui scrive Orazio, Ep.14 e Tacito, Ann. 1.58.

“La notizia, anzi ‘invenzione’ romana va spiegata con una presenza del pantomimo in un

sistema spettacolare del tutto nuovo nel quale, in assenza di manifestazioni teatrali ormai
quasi o del tutto scomparse, il pantomimo stesso acquistd un ruolo centrale e autonomo.
Solo in questo senso va presa la notizia dell’invenzione romana, che ha una quota di verita
se solo la riferiamo al contesto della vita dello spettacolo a Roma” (Rosst 2020: 786); cf.
anche WEBB 2008: 59-61).

Traduco dpynoig con pantomimo, che si distingue dalla 6pynotkn t€yvn, propriamente
danza. Platone (Leg. 816¢) distingue tra movimento e pose, considerando sempre la danza
come arte di rappresentare visualmente un discorso.
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2."Epn 8¢ 1pt’ etvait, THV QOpav Koi TO
oynuo koi TV Sei&v. «1 yap Opynoig &k
TE KWWNOEMV Kol GYECEWV GUVECTNKEY,
og 0 pEAOC TOV @BOYYOV Kol TGV
dwotudtov: évtadbo &’ ol povol
TEPOTOL TV KIVIGEDV EIGLV. QOPUG UEV
0DV T0C KIVAGELS OVOUALOVGL, GYfLLTOL
8¢ <10c> oyéoelg kai dlnbioelc, €ig Og
QEPOLEVAL TELEVTMOIV 0l KIVNOELS, dTOV
Andolwvog 1 Tlavog 1 tvog Baxkyng
oyfuo. dwbévtec éml TOD GMOUOTOG
YPOQIKDG TOlg €ldecty  EMUEVOOTL.
10 0¢ Tpitov, N O€lllg, od unTIKdv
€oTv, GAAG OMA®TIKOV GANODG TGV
VTOKEWWEVOV: OC YOP Ol TOMTOL TOIG
KUPIlOlg OVOUOGL OEIKTIKADG  YPAVTOL,
Tov Aydéa kol tov ‘Odvocéa kol v
YV Kol TOV ovpavov dvopdlovies, mg
VIO TOV TOAADYV AEyovTol, TpOg 08 TOG
EUQAcELS Kol TOG WUNoES Kol Ovo-
HoTOmoUoG Xp®dVTOL KOl LETOUPOPOIC,
“redapolenv” kol “kayAalew” T KA®-
peva, T@V pevudtov Adyovteg, Kol TG
BéAn  @épecbar  “Adhodpevo  xpoog
doar”, <koi> THV i66ppomov péymv
“loag vopivn  KePAAdS, Exev’, TOAAAG
0¢ kol ouvbéoelg TV OVOUATOV KOTA
LEAN L Tik®g oynparitovotv, ag Ev-
puTidng “6 metdUEVOG iepOV ava AlOg ai-
0épa yopyopovos”, kol mepi Tod immov
[Tivdapog “Ote mop’ AAPe@ GUTO OEUOGC

4

Diceva che sono tre: il movimento, la
figura®, la mimica®. «l pantomimo & fatto di
movimenti ¢ pause. Come nella musica vi
sononote ed intervalli, cosi qui le pause sonoil
punto d’arrivo di ogni movimento. Chiamano
dunque popai i movimenti, synpoto le figure
e le posture: qui finiscono i movimenti ogni
volta che, assumendo con il corpo I’aspetto
di Apollo e Bacco, restano immobili come
in un quadro in tale figurazione. Ma il terzo,
la deiig, la mimica, non € da considerarsi
imitazione, ma espressione di cio che si vuole
rappresentare. Come infatti 1 poeti si servono
di nomi propri come Achille e Odisseo,
per indicare in modo piu chiaro la terra e il
cielo — cosa usuale presso molti, — e, per dare
maggiore rilievo alle parole, di onomatopee
e metafore, scrivendo ad esempio che le
acque “‘gorgogliano” (kehapvlovow) e
“mormorano” (kayAdlovow) e che 1 dardi
sono “desiderosi di penetrare nella carne”
(Mondpeve, podg aoor. Hom., 71 11.574)
e riguardo ad una battaglia dall’esito incerto
che “aveva la battaglia due teste uguali”
(ioag vopivn kepahag Exev. Hom., 7. 11.72);
associano alle immagini le parole che siano
in accordo con la musicalita del verso, come
fa Euripide “Volando, 'uccisore della
Gorgone verso il sacro cielo di Zeus”
(fr. 985 K.) e Pindaro a proposito del
cavallo “Quando sulla riva dell’Alfeo

Con oyfjua intendo figura ovvero postura e anche gestualita. In Plu., Plac. philos. 883B

si legge: “La figura ¢ del corpo superficie, contorno e limite”. Cf. Quint., Inst. 9.11. “I
singoli schemata <hanno> una funzione di richiamo al referente, che ¢ la danza parodica
vera e propria (...) sia essa emmeleia, kordax, sikinnis” (Rosst 2020: 558). Cf. LAWLER
1954: 148-154 ¢ WEBB 2008: 70-71. Lawler traduce oyfjua con initium figurae saltationis.

E lo stesso messaggio compositivo che si attua nella lirica come nella tragedia: quello
verbale, quello musicale, quello orchestico.
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/ dkévnTov &v dpOUoLot TopEYV”’, Kol
‘Ounpog émi tig immodpopiog “dpuo-
T 8’ YUAKG TETVKOGHEVO KOGG1-
TEp® 1€ / INmolg dKLIOSECTIV EMETPE-
xov”, oUTmG €v OpyYNoEL TO UEV Gy
UMTIKOV €0TL HopOTic Kol idéag, Kol
Ay 1 eopa maOovg TVOG EUPav-
TIKOV 1| mpaewc 1 dvvipemg Talg
0¢ Ogifeol kvpiog avta onrodol Ta
TPAYHOTO, TNV YV, TOV 00paviv, ov-
TOVG TOVG TANGioV: O o1 TAEEL PV TVt
Kol apud ywouevov €oike TOlG €v
TOMTIK]] KLPIOlg OVOUOOL LETA TIVOG
KOGUOV Kol AEOTNTOG EKPEPOUEVOLS,
¢ T0 TowTo. “Koil Oy aidoiny eAt-
KoPAEPapov T Agpoditny / “Hpnv te
YPVOOCTEPAVOV KoMV T Atovny”’, kai
“EAAnvog & éyévovto Oepuiotomorol
Bacidiieg, / Adpog te Eodbdg te kai Afo-
Aog immoydpung”: el 8¢ un, toig dyav
neloic Kol KOKOUETPOLS, MOC T TOLND-
o “éyévovto 100 pév ‘Hpaxhiig tod
0" "lowhog”- “tijcde motnp Kol Avhp
kol moilg Paciielg, kol adereol, / kol
nwpoyovol. kAnlel & ‘EAhag ‘Olopmid-
00" ToldTO YOP CGUOPTAVETOL KoL TTE-
pil TNV Opynotv €v taig deieotv, v mi-
Oavomto unde yopwv pet’ evmpeneiog
Kol dpelelog Eymot. Kol OAmg - &on -
petabetéov 10 Zipwvidelov amo tig (o-
ypapiag Exl v Opynow * * clondoav,
kol @Ogyyouévnyv dpynowv [O€] maAw
Vv moinov: 80ev elmev obTE YPUPIKTV
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balzo, offrendo il corpo non spronato alla
corsa” (OL 1.20-21) e Omero a proposito
dei cavalli “I carri coperti di bronzo e di
stagno correvano dietro ai cavalli ‘pie
veloci’”(l. 23.503), cosi nel pantomimo
la figura ¢ espressione di passione, di azio-
ne, di forza; la mimica ¢ poi soprattutto
rappresentazione di eventi, della terra, del
cielo, di sé stessi, di chi & vicino®. E cid che
¢ fatto con ordine e ritmo assomiglia alle
espressioni usate in poesia in modo armo-
nico ed elegante come avviene in questi
versi: “E Themis veneranda e Afrodite
dallo sguardo vivace ed Era coronata di
oro ¢ la bella Dione” (Hes., Th. 16-17),
“Da Elleno nacquero re e ministri, ammi-
nistratori di giustizia / ¢ Doro, Xuto ed
Eolo che combatte a cavallo” (Hes., fr.
9 M.-W.); altrimenti assomiglia a versi
troppo prosaici e scritti in metro cattivo
come questi: “Nacquero da uno Eracle e
dall’altro Ificle” (adesp. trag. fr. 400 K.-
Sn.), “Di costei padre, marito, figli (sono)
re e fratelli / e avi. La Grecia la chiama
Olimpiade” (SH 1146). Errori di tale ge-
nere occorrono anche nel pantomimo ri-
guardo alla mimica, se essa non fa uso di
una gesticolazione aggraziata, credibile e
che non sia priva di bellezza e semplicita.’
E insomma — aggiunse — si dovrebbe
trasferire il detto di Simonide® dalla pittu-
ra al pantomimo: il pantomimo ¢ poesia

6 Cf. Manzon1 2017: 99-112; BERARDI 2014: 13-15.

7 Berarp12014: 14 “ebmpémera, mbavotng, dpeleio <sono> categorie tipiche della stilistica
tardo-antica”. Cf. Hermog., id. 2.3 (= 322.5-329.24 Rabe); Ps. Ael. Arist., rhet. 2.102-118
Pat. per I’dpeheia; Dion. Hal., Lys. 13.3; Quint., Inst. 4.2.33 per la mBavotng; Dion. Hal.,

comp. 23.22 Aujac per I’gvmpencio.

8 cr Plu., gloria Athen. 346F
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glval TomTikiig obTe MOMTIKIV Ypapl-
KTG, 000& XPAOVIOL TO TOPATOV GAAN-
AoUG: OpYNOTIKY 08 Kol TOMTIK]] KOl-
vovio tdoo Kol pédegic AAMAmV €oti,
Kol pahota [ppodueval] mepl <to>
TOV DIOPYNUAT®V YEVOG &V EpyoV Ayl
@OTEPOL TNV Ol TV CYNUATOV Kol TV
OVOUATOV NGty dmotehodot. 60&ete 6
av domep &V YPOUQIKT] TO HEV TOUUOTOL
TOAG YPDOGESY £01KEVAL, TA & OPYMLOLTOL
TOAG Ypopodg, ve” Gv opiletar T €10,
oMot & 6 pdhota Katmpborévor SOEuG
€V OTOPYNUOCL KOl YeYoVEVOL TIOOVATATOG
gontod 10 deicbot TV £Tépav THG ETé-
pag: 10 yap “TlEhacyov immov f| kKbva
Apvkiaiov ayovio / éleldpevog modi
UipEeo KoUmTOAOV HEAOG SIOK®Y, / TOV LEV
ot’ &viL Adtiov vOepdey ediov métoton
/ Bdvatov kepoécoq gLPENEV UOTEID’
ELAO®, / TavV 8" €m” adyéVL OTPEPOLGAY
grepov Kapo / mévt’ &n’ olpov” Kai T
€ENG, pOVoV oV Aeldbev TNV €v OpyfoEL
dtdbeotv [T momupata] Kol TopoKoAETV

9 " Cf.PL, Rep. 10.601ab.

muta, mentre la poesia ¢ pantomimo che
parla’. Sembra infatti che alla pittura non
attiene la poesia né alla poesia la pittura
e tra I'una e I’altra nulla vi ¢ di comune
né vi ¢ condivisione. Tra la orchestica in-
vece ¢ la poesia vi ¢ un forte rapporto e
una forte condivisione, interpretando en-
trambe, 1’una con le figure, ’altra con le
parole, il genere vivace dell’iporchema.
Potrebbe sembrare che nella pittura i versi
somigliano ai colori, mentre alle linee che
tratteggiano le immagini i movimenti della
danza. Mostra colui che ha raggiunto gran-
dissima fama negli iporchemi, superan-
do in essi anche sé stesso, che le due arti
sono strettamente collegate 1'una all’altra.
Infatti I’iporchema di Pindaro (fr. 107a
M.)10 “Imita il cavallo Pelasgo o la cagna
/ di Amicla quando con ‘piede agonistico’,
facendo proprie le variazioni armoniche™!!
imita I"uno “‘come vola sulla pianura fiorita
di Dozio / a trovare furioso la morte per
la cerva cornuta / mentre I’altra volge
sul collo il bel capo per ogni via...”, e
non sembra che solo per la leggerezza ri-
chiamano alla mente le movenze del pan-

11

Per la storia ecdotica e per la costituzione del testo rimando a D’ ALEss1o! 2020: 101-112.
Cf. anche GALLAVOTTI 1962: 38-42. Per I’attribuzione ‘implausibile’ a Simonide — ma piu
verosimilmente a Pratina e a Pindaro — cf. D’ ALEss10? 2020: 59-80.

Traduco ‘variazioni armoniche’ koumdlov péhog. L’aggettivo kopmdArog significa pro-
priamente ‘curvo, ricurvo’ (In Omero si legge kapmoia to&a (/7.10.334), kopmdio KoK A
(1. 3.722), ma in Eupoli, fr. 336.1 si legge 1 povown mpdyn’ €oti Pabdd Tt KaumvAOV,
dove probabilmente si fa riferimento alle difficolta dovute alle innovazioni introdotte da
Terpandro. Sull’introduzione di ‘nuova musica’ cf. Ps.Plut. de mus. 1136B. L’espressione
pindarica puo essere chiarita anche dal fr.155 K.-A. (145K.) del Chirone di Ferecrate, dove a
v. 9 si fa riferimento alle é&appoviovg kapmag Toidv £v Taig 6TpoPaic (‘compiendo giravolte
da un’armonia ad un’altra nelle strofe’). “<II termine> kaunn come il corradicale képnT®
servono in commedia ad evocare per via metaforica, e in spirito polemico, la tortuosita
delle innovazioni prodotte dai campioni della musica nuova” (NAPOLITANO 2020: 267). Cf.
BARKER 1984: 94 ¢ nota 5, il quale definisce il termine képmn ‘cuvatura, giro melodico’ e
avanza |’ipotesi che kéunn potesse essere “close to being a technical term”.
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TM YXEIPE Kol T TOOE, iAlov & dhov (o-
nep Tiol unpiviorlg Eikev 10 odpa Toig
péleot kol éveiverv, tovtv [6€] Aeyo-
UEVOV Kol Adouévev Novyioy Gyewv
duvapévov. odTog YoV E0TOV OVK Qic-
YOVETOL TEPL TNV dpymotv ody, MTTov 1§
™V moinow &ykowalov, étav Aéyn po-
ool VOV “Elappov Opynu’ Aotdd mtoddv
wyvopev: / Kpfjta pév kaAéovot tpo-
mov”. GAL 0vdEv obTg TO VOV Amolé-
AOKE TH|G KOKOUOLGT0G MG 1 dpynots. 610
Kol wémovley O pofnbeig “IPvkog émoin-
oe “O0édowka U T wopd Ogoilg aumha-
K®V TV TPOg AvOphTav Gpeiym”. kol
yop abtn [Kod] VUGV TIvVeL TOMTIKV
TPOGETUIPIGALEVT THG O ovpaviog EKme-
cobG™ €kelvng, TOV HEv UMM KTV Kol
avontev kpotel Bedtpwv, domep THPOV-
VOG VITNKOOV £0VTH TETOMUEVT LOVGIKTV
OAtyov TNV dmacay, TV 6€ Topd TOig VOOV
&yovot kal Ogiolg avopaoty wg aAn0dG Ti-
LNV GITOADAEKEY.

Todto. oyeddv, & Tdooie Tevekiov, Te-
Aevtoio IOV &v Tolg Movoeiolg 10te map’
Appovio @ ayadd eukoAoynévimy.

NOTES & VARIA: PAOLA VOLPE CACCIATORE

tomimo e i leggiadri movimenti delle mani
e dei piedi o, piuttosto, trascinano e tendo-
no a mo’ di amo con i loro versi recitati e
accompagnati dalla musica tutto il corpo
che non riesce a stare fermo? E il poeta non
si vergogna di lodare s¢ stesso nel panto-
mimo non meno che nella poesia, quando
dice di essere in grado “di unire al canto la
leggera danza dei piedi. / Lo chiamano
stile cretese” (Pind., fr. 107b M.). Ma
oggi niente come il pantomimo ha usu-
fruito della cattiva musica e percio ha
subito cio che Ibico, preso da paura,
disse: “Temo di aver offeso gli dei, ma
onore avro dagli uvomini” (fr. 310 P.)lz.
E infatti il pantomimo, accompagnato
da una musica volgare, precipitata giu
dalle ‘vette del cielo’, si diffonde nei
teatri privi di cultura e stolti, avendo
asservita a sé, come fosse un tiranno,
quasi tutta la musica, ma ha perduto il
rispetto degli uomini provvisti di in-
telletto e ispirati dal dio»'3.

Furono questi all’incirca i temi, Sossio
Senecione, trattati allora per ultimi in casa
del caro Ammonio in occasione della festa
delle Muse.

12 Sul motivo della cosiddetta recusatio cf. GENTILI 1978: 394-396; VETTA 1983: LI e LVs.
13" La conclusione di Ammonio riprende quanto dice Plutarco stesso nella Q.C. 7.5 (706DE):

“Ogni volta che saremo attratti dal canto delle Sirene, dobbiamo invocare le Muse e
rifugiarci sull’Elicona degli antichi (...) e condurre chi si compiace di mimi, canti € musiche
sconvenienti presso Euripide, Pindaro ¢ Menandro a detergere «1’orecchio incrostato dal sale
della volgarita con I’acqua limpida della parola», come dice Platone (Phaedr. 243d)”. La
musica nella paideia riveste — come € noto — un elemento importante e in riferimento ad
Aristosseno (citato da Ps.Plut ., de mus. 1142B) Temistio (or. 33.1.364BC) ricorda il fr. 70 W.,
nel quale si spronano i giovani ad astenersi dalla musica effeminata e a ricercare quella virile.
Da ricordare anche quanto Plutarco afferma nella O.C. 3.1 (645E), ove si fa riferimento ad
Agatone, “il quale ha introdotto nella tragedia la scala cromatica mischiandola con le altre”.
In de mus. 1137EF si legge infatti che la tragedia non ha mai usato il genere cromatico cosi
come non lo usarono Eschilo o Frinico, e non certo per ignoranza, ma per scelta.
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