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+ 338 pp. [ISBN 978-0-19-882171-7]*.

Confieso que las expectativas creadas
por el titulo, cuando lo vi por primera
vez en los canales de difusion del libro,
no quedaron totalmente satisfechas con la
lectura del mismo. Esperaba una revision
profunda, sistematica y mas acorde con
los trabajos de aplicacion de las clausulas
meétricas de Plutarco a sus procedimientos
estilisticos, de las ya clasicas (y anticuadas)
monografias de De Groote, que se ocupa
expresamente de las clausulas métricas y
la prosa ritmica de Plutarco en ellas. Pero
realmente no era esta la intencion del autor
cuya conciencia de las expectativas que iba
a generar el titulo de su libro motiva las
disculpas con que abre las dos paginas del
Prefacio (VII-VIII): “Second, an apology,
or at least an explanation. The book is not a
comprehensive account of Plutarch’s prose
rhythm.” (p. VII). No obstante vaya por
delante que el libro (aunque no comparta
algunos principios metodologicos) me ha
parecido un trabajo filolégico importante
y destinado a convertirse en obra de re-
ferencia para los plutarquistas interesados
por los aspectos formales y el estilo de
las obras del Queronense. En cuanto a mi,
parte de esas expectativas a que me referia
al comienzo, sobre todo la insistencia en

*

la importancia estilistica del ritmo, que
pone en valor la calidad artistica de las
Vidas Paralelas, se ven mas que cubiertas
con los planteamientos tedricos sobre el
sentido literario del ritmo y con los analisis
concretos que el autor hace y comenta de
pasajes diversos de las Vidas y de otros
textos de la literatura imperial griega en la
que se enmarca la actividad de Plutarco.

Asi que, antes de nada, mi gratitud al
Prof. Hutchinson por reabrir un campo de
estudio que causé entusiasmo después de
la Antike Kunsprose de Norden (1898), que
para nuestro escritor, dio como resultado
los trabajos ya aludidos sobre Prosa Artis-
tica Griega de De Groote y que, pese al
interés retorico por la estructura ritmica
de la literatura griega y romana sobre todo
imperial, no ha sido adecuadamente trata-
do en la literatura del siglo XX y XXI, o,
cuando se ha tenido en cuenta, quedod re-
ducido a una cuantificacion técnica y fria
de las secuencias métricas que cierran los
periodos y sus miembros, sin indagar mas
alla en busca de la importancia de una u
otra clausula como contribucién a la re-
levancia estilistica de las obras en prosa
perseguida consciente o inconscientemente
por el escritor o de las responsiones con
que ¢éste relaciona esas estructuras métricas
entre periodos distintos de un pasaje o entre
los diferentes kola de un mismo periodo.

Esta resefa se ha elaborado en el marco del Grupo Hum de la Universidad de Malaga HUM 312
(J.A.) y forma parte de los resultados anuales de la Red Europea de Plutarco.
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El prefacio se cierra con un esquema
numerado (el numero sera una guia impor-
tante a lo largo del libro) de las estructuras
métricas consideradas por Hutchinson co-
mo clave de la prosa ritmica (1. lwllwl/
IHHIwl = 2cr/mol+cer; 2. Iwll = 2tro;
3. 0wl = crtsp; 4. Iwlwl = hv) yde
la arritmica (5. IwlIIwl = crtlargatcr;
6. Il = 2sp). Echamos de menos aqui
una mayor explicacion de las razones por
las que 1-4 son consideradas estructuras
ritmicas y 5-6 estructuras no ritmicas, cues-
tion importante ya que es el fundamen-
to metodologico de todo el libro. Pero se
deduce de la lectura de la primera parte
(p- 11: “The term ‘rhythmic prose’ will
now be confined to prose that follows the
system of Hegesias (or Cicero)”) que el au-
tor se atiene para esa definicion a los rit-
mos preferidos (eurritmicos) o evitados
(arritmicos) por Hegesias  y los defensores
del asianismo, siendo importante en este
aspecto su experiencia con el estudio de
la prosa ritmica latina y la consideracion
y enfrentamiento en la retérica romana de
asianismo Yy aticismo. Pero, puesto que los
criterios estéticos que permiten calificar
una clausula como ejemplo o no de buen
ritmo, no coinciden con los de Dionisio de
Halicarnaso o incluso de Cicerén (ambos
consideran, por ejemplo, el dispondeo noble,
D.H., De comp. verb., 6.17-20 o digno,
Orat. 216), echamos de menos una mayor
atencion al concepto de prosa ritmica y a su
coincidencia o diferenciacion del de prosa
métrica. De hecho, aunque Hutchinson con-
sidera en sus comentarios a veces otros as-
pectos del periodo como la isometria de los
cola y de los commata, que es importante
para el ritmo de la prosa ciceroniana, como
también para la griega, su analisis se cen-
tra sobre todo en las estructuras métricas
enumeradas en el primer capitulo del libro,
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por lo que no parece diferenciarse entre
prosa ritmica y métrica. De Groot (1926: 36-
40), por ejemplo, se refiere a las clausulas
métricas (basadas en la cantidad) a propdsito
de la prosa imperial hasta el siglo IV y a las
clausulas ritmicas (basadas en el acento) a
partir de Amiano Marcelino (para la prosa
latina) y de Menandro el Rétor (finales del
II, para los primeros ejemplos en la prosa
griega). Pero vayamos ya al contenido:

El capitulo primero (“Rhythmic Prose
in Imperial Greek Literature”, pp. 1-32), co-
mienza con unas reflexiones en las que se
establece la principal diferencia entre poesia
y prosa en la literatura griega y romana;
tiene esta que ver con el ritmo y la presencia
o no de metro, pero ese criterio deja (ya lo
hacia en las discusiones antiguas al respecto)
productos literarios donde tal diferencia
no resulta nitida. Encontramos una buena
definicion (formal y de contenido) de la
poesia cuando el autor dice que consiste
en “to produce a more rapt attention, as the
listener is absorbed into a special aesthetic
sphere: the listener is enchanted, bewitched”
(p. 2). Pero, supuesto que la clave de ese
encantamiento es el ritmo, la misma de-
finicion es aplicable en parte a cierta prosa,
especialmente a la oratoria, de manera que
la distincion solo es de grado. Hutchinson
ejemplifica esto con la literatura medieval y
moderna, en la que la consideracion como
verso y prosa obedece mas a razones formales
que estructurales. Asi que vuelve en pp. 4-5
a indagar en las manifestaciones al respecto
de los antiguos para poner el acento en la
dificultad de distinguir una y otra atendiendo
al ritmo: “The position, then is much more
complicated than a simple division between
poetry, which is concerned with rhythmic
patterns, and prose, which is not. Our notions
about the nature and impact of prose must
reflect this complication” (p. 5).

El autor en mas de una ocasion expresa estas limitaciones de su definicion de ‘ritmico’ (cf. p. 23)
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En los dos apartados siguientes de este
primer capitulo, “The Development of
Rhythmic Prose” (pp. 5-10) y “Rhythmic
Prose in Imperial Greek Literature” (pp.
11-32), el autor hace una rapida, pero util
sintesis de la historia del problema de la
prosa ritmica (que siempre parece coincidir
con el concepto de ‘prosa métrica’) aten-
diendo a las primeras reflexiones teoricas
sobre la cuestion (Platon, Aristételes, los
sofistas) y a la oposicion entre asianismo
(representado principalmente por Hegesias,
que prioriza los ritmos con breves) y ati-
cismo (que prefiere la rudeza, pero también
mayor solemnidad, de las largas).

Después de un analisis de las estructuras
métricas preferidas en la prosa latina, con
ejemplos tomados de Arelio Fusco el Viejo
a partir de los excerpta de Séneca el Viejo
relativos al discurso de un espartano en las
Termopilas, bajo el epigrafe “Some basis
for the basics” (pp. 16-19), Hutchinson co-
menta los 6 tipos métricos elegidos como
base de su consideracion de prosa ritmica/
arritmica y trata de justificar por qué es-
tablece estos y no otros; en realidad las
razones son de caracter practico y, en parte,
subjetivas: “There are pragmatic advantages,
for comprehension and persuasiveness, in
adopting a scheme for the rhythms which
is already standard” (p. 16). El apartado
tiene en cuenta sobre todo las percepciones
métricas de los tedricos romanos (en par-
ticular Ciceron y Quintiliano) que dan
prioridad al modelo del dicrético y del
dicoreo. Las unidades métricas establecidas
no siempre estan fuera de discusion, co-
mo el propio Hutchinson confiesa al co-
mentarlas; por ejemplo, muestra dudas so-
bre el valor no ritmico de la estructura 5
(IwlHIwl) que tiene evidentes relaciones
con la 4 (el dicrético). Esto me inclina a mi,
en particular, a preferir para el analisis de
la prosa ritmica de Plutarco las categorias
clasicas de identificacion de las clausulas,
segun las cuales en realidad esta estructura
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es (si consideramos solamente las 6 tltimas
silabas y no las 7) una variacion (ba+cr) del
dicrético. De todos modos, si aceptamos
el método propuesto por Hutchinson y su
exhaustivo analisis de frases ritmicas y no
ritmicas en autores significativos del siglo
V-IV a.C. y de la época imperial, a la que
Plutarco pertenece, el andlisis no deja de ser
muy interesante; pues ofrece instrumentos
de cierta objetividad que demuestran, al
menos, la importancia del ritmo en la prosa
y permiten diferenciar no solo la praxis
retorica de los autores, sino también de
algunos de los géneros cultivados por ellos.
En las ultimas paginas se hace un instructivo
repaso de la relacion entre géneros y autores
y prosa ritmica, cuyos resultados, basados en
un amplio repertorio de frases, se resumen en
las paginas 21-23 (enumeracion de los datos)
y 28-23 (apéndice con las conclusiones
estadisticas de los mismos). Sin duda alguna
los géneros literarios mas formalizados en
este sentido son los narrativos (en especial
la historiografia y la novela), aunque con
frecuencia (es el caso de Plutarco) la téc-
nica literaria del escritor se impone a las
servidumbres del género.

Pasando a lo que nos interesa a los
plutarquistas, recomiendo la lectura, tanto
por organizacion metodolégica como por
la seleccion de los pasajes sometidos al
analisis ritmico, los capitulos 2-17 (pp. 33-
255) que corresponden al grueso del libro.

El primero de ellos (cap. 2, pp. 33-66)
pone las bases teoricas que Hutchinson
aplica a su estudio y al analisis de las frases
ritmicas en distintas obras del Queronense,
especialmente en las Vidas.Tras algunas
consideraciones sobre la peculiaridad li-
teraria de las Vidas Paralelas como obra
biografica y sobre todo como ejemplo de
organizacion ritmica, entra directamente en
materia, es decir, previa escansion manual
de las frases de las Vidas, en el comentario
con anotaciones estilisticas de breves pasa-
jes que, sin embargo, son significativos e
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ilustran bien los procedimientos ritmicos,
siempre desde la perspectiva de Hutchinson,
aplicados por el escritor al conjunto de
su obra. El resto del capitulo se divide en
secciones que ponen meritoriamente el
foco sobre la importancia estilistica de esas
estructuras métricas (los 4 tipos ritmicos
aislados al comienzo del libro) como
facilmente puede deducir el lector a partir
de sus titulos: “Rhythm and Attention”
(pp. 36-38); “Capturing Cato” (pp. 38-41,
ejemplos practicos de lo anterior); “Rhythm
and Meaning” (pp. 41-43); “Point and
Plutarch” (43-46); “Plutarchan Snippets”
(pp. 46-47); “Brevity” (pp. 47-49, analisis
ritmico de pequefios pasajes con los que
el autor defiende una de sus principales
aportaciones metodoldgicas, la brevedad de
la frase ritmica por encima de la tradicional
atencion (casi exclusiva) a las clausulas de
cola y periodos); “Pairs” (pp. 49-52, con
ejemplos de como el ritmo da relevancia
a relaciones conceptuales o semanticas de
palabras dentro de un pasaje); “Matches” (pp.
52-55, donde subraya las correspondencias
ritmicas entre frases); “Stress” (pp. 55-57, o
importancia de la posicion inicial y final en
una frase ritmica); “Verbs” (pp. 57-60, que
considera el papel [relevante o indiferente] de
los verbos en relacion con la frase ritmica);
“Context” (pp. 61-63, sobre el contexto como
medio para hacer relevante una frase ritmica
en principio simple); e “Hiatus” (pp. 63-66,
donde Hutchinson se pronuncia sobre la forma
en que el hiato incide en la frase ritmica). Los
distintos apartados se ilustran con el ana-
lisis de ejemplos concretos tomados de las
Vidas y a veces de los Moralia. Comentaré
a continuacion algunos aspectos que me
parecen especialmente importantes.

Hutchinson justifica la eleccion del tér-
mino ‘attention’ (tal vez en el sentido ge-
neral de ‘relevancia’) por su valor mas
amplio respecto del casi sindbnimo ‘empha-
sis’. Establecido este principio, destaca la
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importancia de los comienzos y finales de
frase, a los que liga la estructura ritmica, por
la relacion entre los términos que ocupan
esas posiciones relevantes. No estoy de
acuerdo, sin embargo, con la decision de
excluir, para las frases del comienzo de un
periodo, las palabras que suelen ocupar la
primera posicion (particulas y conjunciones,
preposiciones, articulos o pronombres,
que entiendo englobadas en su expresion
“naturally ‘beginning’ refers to the first
word that is not a prepositive or the like”
(p-38). Comparto la importancia estilistica
de las clausulas finales tanto de miembros
como de periodos, asi como la relevancia
de las palabras iniciales; pero, a proposito
de éstas, no siempre deben excluirse algu-
nas prepositivas. El autor ejemplifica su
propuesta, en este caso, con Cat. Ma. 7.2-3.
Aunque, como he dicho arriba, prefiero ser
mas cauto en la determinacion de clausulas
(reservando el andlisis para los finales
de periodo siempre y de colon cuando la
clausula es estilisticamente significativa),
nada tengo en principio respecto de la
propuesta de Hutchinson de aplicar los
modelos métricos también a estructuras
mas breves (los commata contemplados
por la retoérica) susceptibles de interpretarse
como estructuras sintacticas diferenciadas
(p-¢j. aquellas que preceden correlaciones
de pév...6¢... y similares); sin embargo, no
siempre este tipo de segmentos sintacticos
son frases y no siempre puede sostenerse
que haya pausa tras la silaba pasaje del
Cat. Ma. arriba citado el autor considera
la silaba —ow de mnendvOacwv larga (cierra
en su escansion una supuesta frase ritmica
con la clausula peon4 + espondeo). En este
caso es discutible que haya pausa sintactica
que pueda justificar el alargamiento de —
olv, pues una pausa de este tipo romperia
la fuerte asociacién entre el verbo y su
sujeto ol t@® Avkiov Ad6y®...eauevol. En
este primer periodo del pasaje en cuestion
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(80gv 0vK 018" 8Tt TEMOVOAGLY 01 TH Avciov
AOY® TO PAMOTO TPOCEOIKEVAL QALEVOL
tov Kdtwvog) en ese texto las tinicas clau-
sulas métricas/ritmicas identificables co-
mo tales son el dispondeo tov Kdtmvog
(clausula de periodo), el pednl + espondeo
—Kket dwaxkpwvodowv (clausula de colon), el
dicrético (en forma pednl-+crético) —vav
Bpayéa ypayopev (clausula de colon), el
dicoreo 1@ mpocdnw (final se semicolon),
el crético + espondeo —ot vopilovot (clau-
sula de colon) y, de nuevo, el dicoreo —Oat
10 MBoc (con que se cierra el periodo y
el pasaje). Pero si aqui, forzando el ana-
lisis sintactico, podriamos dar la razén a
Hutchinson y entender que el sujeto esta
implicito en la tercera persona y que el
participio sustantivado es en realidad una
concrecion de ese sujeto y que, si bien no
hay pausa sintactica, podria haber pausa
ritmica que justifique el alargamiento, hay
otros ejemplos en que eso no es posible. Asi,
en p. 62, n° 71 (Cam. 18.2: Tovtovg T0VG
ortomelg Tloumidog Novudg, Pacthémv
NUEPOTOTOC YEVOUEVOG KOl  SIKOUOTATOG,
KOTEGTNGCE QUANKAG HEV EIPNVNG, EMYVEO™
povog 8¢ Kol Pefoarwtig aitidv ol ovv
oikn morepov ovvamTovel”) se analiza
Kotéotnoe como una frase ritmica (W),
considerando implicitamente larga la silaba
—og por ir seguida de una frase de pév.. 867
Pero esto no es sostenible, ni sintactica ni
ritmicamente ya que, si en el caso anterior
aceptabamos una cierta relajacion entre el
verbo y el sujeto (?) representado por el
participio sustantivado, aqui los acusativos
forman una unidad indisoluble (tanto
sintactica, como ritmicamente) con el verbo
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del que son complementos directos. El
colon a que pertenece este verbo llegaria
hasta aitidv, parte de una clausula en forma
de dispondeo, y el periodo termina en —pov
cuvantovot (cr+sp). De manera, que —c¢ es
a todas luces breve. La excesiva busqueda
de frases ritmicas (scil. ‘clausulas ritmicas’)
lleva al autor a proponer el doble uso de
una silaba como final de una frase ritmica
y principio de la siguiente, una hipdtesis
que considero innecesaria, si SOmos menos
generosos con las estructuras ritmicas

nos limitamos a los miembros y periodos.
Asi, en el apartado dedicado a este asunto
(“Overlap”, pp. 62-63) al que pertenece el
pasaje comentado mas arriba, el lector se
encuentra un tanto desconcertado cuando,
en el ejemplo 74, lee que los infinitivos
que, a mi juicio, forman parte de clausula
del primer colon (Bswpiicar) y del periodo
(mpoeweiv) pueden verse como frases
arritmicas. No acierto a entender por qué
se interpretan ambos componentes de las
respectivas clausulas como tales. En mi
escansion del periodo, el colon se cierra
crético + espondeo (-puke Oswpiicon = Twl
I1), si aceptamos sinicesis en Ogw- o, en
caso contrario, con un coriambo + espondeo
(Iwwl 11), ambas clausulas habituales en
Plutarco. En cuanto a todo el periodo, la
clausula es un ditroqueo (-vel mposnelv),
que ningun tedrico de la retorica valoraria
como arritmica, como el propio Hutchinson
admite, cuando trata de resolver el problema
métrico de lo que seria la clausula (mpoeuteiv
=wl ) al analizar koi ti onpaiver (Iwl 1)
como frase ritmica auténoma, convirtiendo
-vel en silaba final de esa frase ritmica

Resalto en negrita la parte del periodo omitida por Hutchinson.

“The pév shows that a new rhythmic phrase begins after katéotnoe”.

Hay otros ejemplos en los que no es necesario ese doble uso. Si en Brut. 10.6 (mpocdé&ovrat
eavévtog p.109) la clausula del pasaje, un ditroqueo (-ton pavévrog = Iwl 1) necesita como primera
silaba la ultima de una supuesta frase ritmica (también ditroqueo)
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e inicial de la cldusula®. Y sin duda es la
tendencia a atomizar con estructuras ritmicas
breves todo el periodo lo que lleva al autor
a distorsionar la interpretacion ritmica del
otro infinitivo (Bswpijcar), pues, al entender
como una frase ritmica nédg népvke (Iwll)
en la que la silaba breve —ke se considera
larga por la supuesta pausa ritmica que le
sigue, dejaria de serlo en cuanto primera
de la clausula del colon (-ke Bempficar)
con lo que, sensatamente, Hutchinson pre-
fiere dejar al margen, como arritmico, el
infinitivo. Este ejemplo, que tiene casos
paralelos en otros pasajes comentados del
libro, nos permite entender las limitaciones
del analisis de frases ritmicas propuesto por
el autor y nos confirma en que es preferible
sacrificar el sistematismo de la busqueda
de esas estructuras en cualquier parte del
periodo para seguir poniendo el acento en los
tradicionales finales de colon y, sobre todo,
de periodo, subrayando el valor estilistico de
esas clausulas. En el texto comentado, las dos
clausulas (-puke Bswpijcat y -vel Tpoemelv)
llaman nuestra atencion sobre los dos as-
pectos del conocimiento complementarios
que es el leitmotiv del pasaje en cuestion:
el conocimiento cientifico (Bswpijoar) y el
conocimiento religioso (mwposwneiv) y dudo
mucho que Plutarco se planteara dejar fuera
de ritmo una u otra o ambas clausulas.

En cualquier caso, al margen de lo dis-
cutible que pueda ser la metodologia uti-
lizada por Hutchinson y la preferida por
mi, su analisis tiene el valor de Ilamar
nuestra atencion sobre determinadas pala-
bras, sintagmas, unidades sintacticas y ora-
ciones en los que Plutarco concentra toda
su habilidad como escritor ya sea porque
se refieran a un concepto basico de su
pensamiento, a un hecho especialmente

5
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significativo de su personaje (en el caso
de las Vidas), a una experiencia sensorial
intensa o a un elemento escenografico
(paisaje, puesta en escena, discurso, mo-
vimiento de ejércitos, etc.) que le resulte
particularmente atractivo. Hutchinson nos
ofrece una serie de pasajes que, de acuerdo
con su tipologia ritmica y con la aplicacion
de la misma, concentran mayor numero de
frases de esta indole en el apartado “Density
listed” (pp. 74-78) y resume a su modo
las razones a que me acabo de referir. Par-
ticularmente interesantes me parecen sus
puntualizaciones sobre la relacion que
hay entre la mayor abundancia en las se-
gundas Vidas de los distintos libros y en
las implicaciones entre el ritmo y los pa-
sajes que tienen una mayor incidencia es-
tructural en el conjunto de cada obra (en-
tendiendo como tal los pares) o que denotan
la metodologia de comparacion aplicada por
el escritor a sus héroes entre si o con otros
personajes secundarios (pp. 80-81). En suma,
se comparta o no el criterio metodoldgico de
Hutchinson, lo cierto es que su propuesta tie-
ne la virtud de subrayar el especial cuidado
literario que pone Plutarco en momentos
concretos de su practica narrativo-descriptiva,
sumando a sus diferentes procedimientos re-
toricos las estructuras retoricas propuestas por
el autor de este libro.

En el capitulo 3, “Density in Plutarch”
(pp. 67-85), el autor justifica la aparente
acumulacion de frases ritmicas en algunos
pasajes de las obras de Plutarco, que
podrian plantear dudas sobre el método;
entre esas dudas (sugeridas por el propio
Hutchinson) es interesante la objecion de
que al acumularse varias frases ritmicas
seguidas da la impresion de que el escritor
viola la norma retérica de alejamiento de la

p- 63: mpoeweilv could be viewed as non-rhythmic like Oswpiicat, but the reader has the strongest

reason to take a sentence that ends Iwl' I as having a rhythmic close.
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prosa ritmica respecto de la poesia (“does
this flagrantly violate stipulations against
continuous pétpo or numeri (Demetr. 118,
Cic. De orat. 3; 185; the broad approacch
at least goes back to Theophrastus)?” (p.
67). No solo comparto con Hutchinson que
una cosa es la teoria y otra la practica, sino
que es propio del estilo de Plutarco (tal vez
por su presumible habito de recitar habito
poesia antigua) la inclusion de ritmos
poéticos (versos incluso a veces, como
los yambos que acompaifian el enfoque
dramatico de la Vida de Marioe) y el uso,
mas frecuente de lo que dicta la oposicion
de la teoria retorica, de la clausula heroica y
del hemiepes masculino, que, por ejemplo,
se acumulan (empleamos el mismo término
de Hutchinson) en biografias de mayor
colorido épico, como las de Teseo y Ro-
mulo’. También estoy de acuerdo con el
autor en que no se puede hablar de casualidad
a proposito de esas acumulaciones. Aunque
el escritor, en nuestro caso Plutarco, lo haga
inconscientemente, no see trata de azar,
sino que es fruto de una formacion retérica
determinada, de una amplia experiencia
literaria (como lector, recitador u oyente
de los ritmos poéticos) y, por supuesto, de
una indiscutiple habilidad creativa que hace
al buen escritor componer con facilidad lo
que al simple lector le parece frio ensayo
técnico. Lo demuestra el hecho de que
los ritmos a menudo se asocian a otros
recursos para dar relevancia a los topicos
sobre los que el escritor quiere (voluntaria o
espontaneamente) llamar la atencion. Pero
que comparta y alabe estos principios de
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Hutchinson, no quiere decir (como veremos
mas adelante) que esté totalmente de
acuerdo con su excesivo analisis de frases/
palabras ritmicas y su juicio (a menudo
condicionado por ese exceso) de lo que es
ritmico y no en la prosa de Plutarco.

Por ejemplo, en el texto que analiza del
Adversus Colotem, con su decisién de no
considerar las prepositivas en los comienzos
de los periodos deja en parte como arritmico
el comienzo de 1127d-¢ (p. 69) &inep ovv oi
vopovg y solo tiene en cuenta, como frase
ritmica, koi moMreiog. Pero es que todo el
comienzo de este periodo es ritmico (si
consideramos como tal la presencia del cré-
tico y el troqueo), pues esta formado por 3
créticos seguidos de un espondeo (simep ovv
ot vopovg kai modrteiog = Iwl  Twl  Iwl
11), que, ademas, son correspondidos en la
clausula del colon por la estructura cor.+cr.
(-podot, v avBpomwvov = Twwl  Twl),
bien analizada (esta si) por Hutchinson.
En mi opinion, la colometria del comienzo
precisamente pone en valor tanto las leyes
como los estados y no solo estos.

Y en el siguiente texto (p. 70, 1125D-
F) podemos decir lo mismo del comienzo
del segundo periodo (Gviépov 6& mOAE®C
kol aBéov) que, en parte, a Hutchinson le
gustaria escansiar como ritmico (p. 71: “it
would be possible, in view of the word-
order, to scan dviépov o0& mOrewg" [=
Iwwwl], pero no lo hace porque d6éov,
dice, “is vital for the argument”). Segun
mi interpretacion, mas tradicional para este
comienzo, nos encontramos con un komma

T.F. CARNEY 1960, espec. 29-30 y, con ejemplos mas que significativos, la nota complementaria de

Pye 1962, aunque es revisable la conclusion de este autor de que “there is no certain connexion
between its use (sc. ritmo poético) and the meaning or feeling in the passages whereit is used (p. 147).

Véase al respecto nuestro andlisis en “Ejemplos de responsio gramatical en el Teseo-Rémulo

de Plutarco”, en TH. S. SmMITDT, M. VaMvOURI & R. HirscH-Luipold (eds.), The Dynamics of
Intertextuality in Plutarch, Leiden & Boston, Brill 2020: 232-251, espec. 249-251.
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ritmico constituido por 3 peonios 4 (koi puede
entenderse como breve al ser final en hiatog);
de este modo Plutarco subraya como un todo
el argumento religioso y politico. Ademas,
Hutchinson interpreta como arritmico el final
del primer periodo (BedTpov Kol yopvaciov
= 11 Iwwl). Yo prefiero entender este
otro komma como una clausula ( sptcor),
que es habitual en Plutarco’ lo cual tiene
la ventaja de que incluye en ella parte del
sustantivo Oedtpwv. Asi el ritmo final de este
periodo anticipa la idea de contemplacion
contenida también en la clausula ditrocaica
del siguiente periodo, formada casi en su
totalidad por otro sustantivo de la misma raiz
(yeyovarg Osorrig= Iwl ).

Otros alargamientos de breve discu-
tibles: -i¢ (yopig 7| molteia, p. 70), -ou
(mavtarool cvuotacty, p. 70), -KOv (cuves™
TIKOV adong, p. 70), -&g (mepuovTeg ovdE,
p- 70), -pa (véppe koi, p. 70)

Pero la propuesta no se limita a las
consideraciones y bases teoricas fijadas en
estos dos capitulos, sino que nos ofrece ademas
(en los 21 capitulos restantes, pp. 87-304)
ejemplos practicos sobre la forma en que la
disposicion ritmica de las palabras, sintagmas,
miembros y periodos aislados por Hutchinson
contribuyen a la relevancia estilistica de los
topicos dominates en pasajes concretos de las
Vidas y, como complemento y confirmacion,
de la Novela. Son esos temas literarios y los
pasajes en los que se concentran las frases
ritmicas que los subrayan, los siguientes: cap.
4 (pp. 87-93): “Life as Art (Plutarch, Timoleon
35)”; cap. 5 (pp. 95-105): “Taking Fratricide
Too Hard (Timoleon 5-6)”; cap. 6 (pp. 107-
113): “Peace Pervades (Numa 20.4-5); cap. 7
(pp. 115-118): “What to Write under a Statue
(Cato Maior 19.4-6)”; cap. 8 (pp. 119-128):
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“A Dangerous Leap (Alexander 63.2-6)”;
cap. 9 (pp. 129-142): “Brutus and his Mirrors
(Brutus 10.4-6, 13.7-10, 29.2-3, 40.7-8)”;
cap. 10 (pp. 143-158): “Daggers and Dangers
(Brutus 1,5, 16.4, 52.1-4, 7-8; 19-20)”; cap.
11 (pp. 159-168): “A Surprise from Cato
(Pompey 54.5-9)”; cap. 12 (pp. 169-177):
“Mist or Smoke? (Flamininus 4.8-12)”; cap.
13 (pp. 179-186): “The Terrible Retreat (Ni-
cias 26,3-6)”; cap. 14 (pp. 187-211): “The
Fall on the Crassi (Crassus 23.7-24.3, 25.12-
14, 26.6-9, 30.2-5)”; cap. 15 (pp. 213-225):
“Antigonus and the Atnenians Change Their
Tunes (Demetrius 28, 29.4, 30.2-31.1)”; cap.
16 (pp. 227-235): “Cornelia Blames Herself
(Pompey 74.5-75.2); cap. 17 (pp. 237-255):
“The Deaths of Jing and Kindred (Agis 16.6-
17.5, 17.9-18.3; 19.5-21.1)”; cap. 18 (pp.
257-261): “A Distraught Hero (Chariton
3.5.5-6)”; cap. 19 (pp. 263-266): “A Blasé
Mother (Plutarch, Cleomenes 43 (22).4-
5)”; cap. 20 (pp. 267-272): “Bewilderments
of Joy (Heliodorus 10.38.3-4)”; cap. 21
(pp. 273-278): “Chaereas Lives (Chariton
5.8.1-3)”; cap. 22 (pp. 279-283): “The
King of Persia is Put in His Place (Chariton
8.5.5-7)”; cap. 23 (pp. 285-289): “A Father
Struggles (Heliodorus 10.16.1-2)”; cap. 24
(pp- 291-297): “Some Tears in Achilles Tatius
(Achilles 6.7-3.7)”; y cap. 25 (pp. 299-297):
“More Tears in Achilles Tatius (7.4.3.6)” un
posible ritmo de determinados segmentos del
miembro y del periodo que son sometidos a
los procedimientos estilisticos frecuentes en
Plutarco: isosilabias, progresiones silabicas,
quiasmos, estructuras paralelas, anacolutos,
etc. y que no podemos negar. Lo tUnico
que puede criticarse de esa metodologia
es que el analisis se extienda a todos los
componentes de la frase de manera siste-

Una cuestion que comentaremos al final de esta resefia.

Aunque sea mas frecuente que el coriambo esté precedido por un troqueo (BIRAUD 2014: 42).
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matica y no, cuando haya otros criterios
que apuntan hacia la relevancia estilistica
de esas palabras o sintagmas, con caracter
complementario.

Por lo demds, comparto plenamente
la intencion y el rigor en el comentario
estilistico de todos los pasajes que se
presentan en el libro y que ponen en valor
los fundamentos retoricos de la prosa
métrica o ritmica y su importancia para
entender la calidad literaria de las Vidas
y los Moralia en lo que al publico de esta
revista concierne, que es Plutarco.

Para terminar, sefialo algunos principios
metodolégicos de Hutchinson, casi todos
referidos a cuestiones de prosodia, que no
comparto plenamente:

1) Entiendo que las prepositivas
(excluidas de andlisis métrico por el autor)
pueden desempeiiar en la estructura ritmica
de la frase la misma funcion estilistica que
tienen en otros niveles como el semantico,
el fonético o el sintactico.

2) Estoy de acuerdo con Hutchinson, y
practicamente con toda la literatura antigua
y moderna relativa a la prosodia grecolatina,
en que la Gltima silaba de la clausula métrica
(ya sea de colon o periodo y, a veces, de
komma) debe escansiarse como larga, pues

10
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la pausa final alarga las silabas breves en
esa posicion. Esto significa, a mi juicio,
que, a diferencia del verso, solo deberian
interpretarse como clausulas ritmicas (y por
tanto con alargamiento de pausa) aquellas
estructuras en las que hay una autonomia
sintactica mas o menos reconocible, que
justifique pausa final.

3) Hutchinson sigue tacitamente el
principio formulado por De Groote que
elimina de la escansion de la prosa métrica
el abreviamiento de silaba larga final en
hiato'’. De ahi que siempre considere lar-
ga, por ejemplo, la conjuncioén kai en hia-
to y otras silabas largas similares. He aqui
algunos ejemplos: p. 65 kai aBvpion (inter-
pretado como hd Iwlwl cuando xoi debe
medirse breve, por hiato); lo mismo unas
lineas mas abajo: -ob amdvieov (medido
como ditroqueo: Iwl l). En la misma pagina
se interpretan —Aoit 8¢ pot avtiic y Per. 9.4,
-tor yap ai apyoi como crtsp (Iwhll),
cuando el hiato abreviaria poty oi de manera
que ambas estructuras deberian medirse
como un final heroico (Iwwl I).

4) Tampoco comparto con Hutchinson
la decision de excluir siempre la posicion
del grupo muta cum liquida, considerando
que la llamada correptio atica (es decir, pro-
nunciacion tautosilabica del grupo) era una

DE GROOTE 1919: 154: “nor is a long vowel shortened before an initial vowel of a following word”;
pero hay ejemplos de abreviamiento de larga en hiato en Platon, Isocrates y Demostenes (cf. BLASS
1901: 36, 122, 125, 133). Hutchinson (como Baldassari y ambiguamente Berard) no se posiciona
tedricamente ante el tratamiento de la larga final en hiato. Pero en la practica parece mantenerla
siempre como larga. DE GROOT, pese a la regla indicada arriba, aplica en el mismo libro alguna vez
a Plutarco la norma del abreviamiento y asi mide €riopkov kai dmiotov como wwl Iwwlw (1919:
13). Mas recientemente, PULGRAM (1981: 83) asume que el alargamiento (productio metrica) al no
tratarse de un fenémeno fonoldgico, sino métrico, puede encontrarse en cualquier tipo de discurso
(“but productio metrica, being a metric devise foreign to the prosodics of Greek, is to be found in
the more artful and solemn kinds of discourse”). El abreviamiento tiene una justificacion fonologica
como elision de la 2* mora de la larga, aunque en el caso de diptongos es posible que el hiato se
elimine mediante la consonantizacion de la semivocal (DEVINE-STEPHENS 1994: 255-256).
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norma de observacion rigurosa en el atico
hablado y, por tanto, también en la prosa
ritmica (p. 46: “Lengthening before mute
and liquid has nothing to support it in prose;
austerity in producing rhythmic phrases is
preferable to baseless generosity” ). No
obstante, este uso del atico hablado no tenia
por qué impedir que autores cultos (con un
amplio habito en la lectura de los poetas,
especialmente Homero y los tragicos) como
Plutarco mantuvieran alternativamente pa-
ra sus ejercicios métricos (especialmente
para las clausulas) tanto la pronunciacion
tautosilabica como la heterosilabica (con
alargamiento de la vocal precedente)lz. Es
mas, como defiende la literatura fonologica
mas reciente, es discutible la interpretacion
tautosilabica hasta para el atico de época
imperial (koiné) e incluso su valor fono-
légico ~. En este punto, la praxis de los
estudiosos de la prosa ritmica (al menos de
Plutarco) parece inclinarse por considerar

11
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la doble posibilidad métrica, igual que se
hacia en la poesia (incluida la atica). En
consecuencia, como ya he defendido pa-
ra el abreviamiento en hiato, creo que el
supuesto interés por diferenciar la métrica de
la prosa con respecto a la del verso no tiene
por qué impedir que cultivados prosistas
como Plutarco (que tienen conciencia de
escribir sus tratados, relatos o dialogos de
forma distinta a la lengua de la calle) en la
aplicacion de sus clausulas métricas apliquen
los mismos criterios prosddicos que tienen
por costumbre aplicar en las recitaciones
poéticas. Esto deberia tenerse en cuenta a la
hora de comentar las clausulas ritmicas.

5) Por ultimo observo incoherencias
(salvo error por mi parte) en la escansion de
algunas clausulas métricas. Pongo un par de
ejemplos: En p. 105 (Apéndice Aem.-Tim.
2.12) se mide ado&iav gdAafEg como sptcr
(I1Iwl), quedando la silaba -&i- fuera de
metro. No veo el motivo por el que no se

12

13

La doble posibilidad se acepta en general (cf. por ejemplo Brass 1901: 39, 74, 113-124, etc.) o para
determinados grupos en la teoria sobre la prosa ritmica (cf. por ejemplo DE GROOTE 1919: 154: “a
short vowel is not lengthened before muta cum liquida, except before By, Bv, yu, yv, du, v, pero
tiene en cuenta la ambigiidead y, por ejemplo, en p. 13 habia medido 10D 0 mempdrypeva como 2
dactilos, Twwlww ).

Sobre estas dudas, cf. DEVINE-STEPHENS 1994: 35, 40. Con respecto al tratamiento de muta cum liquida
alargando por posicion, la practica de Biraud evidencia que la sigue unas veces y otras se inclina
por la correptio atica, como vemos en los ejemplos del apéndice siguientes: a) posicion: ovdéva
apootepévn (p. 51, colon 11: Iwlw(w)wwl), pioing perikpotov (Idem, 20: IwlI1); aioydvesBou 6
100G dmotpémovrag (p. 53, colon 8: Iwlw Iwl 1), g odv 1ot mpoonier (Idem, 17: Iwl wil ), £06v¢
anéxdeoav (Idem, 24: Twwl 1), odtod 10 yrapidov deaprnacacdor (Idem, 26: 11 Twwwww IwlT),
Kod dagvn tag Ovpag (Idem, 29: 111 Iwl), 6¢Bjvon 8¢ mpocidvta OdtTov fi Badnv mpdg avtodg (p.
54, colon 4: Il HIww Iwlwlw Iwll), oig gire ypayapevog (p. 55, colon 5: 111 Iwwl), xai dua
Kkurtod te kol opdakov dedpopds (p. 55, colon 19: wl Iwl Iwlwlwl), kel duo kirrod e kol
ophakmv dtadpopdg (p. 55, colon 19: wl Iwl Iwlwlwl) pobopdtepov fj kéAAov Ervypdpecdaon
(p. 55, colon 24: wl ®wl Iw Iwll), 0 T’ dAhe dpdpatog 008V Elheinet (p. 55, colon 30: wll
wwwilwl 11) /b) correptio atica: 6ed ditpiBev (768B, colon 10: Iwwl T), tov Béxywve mtpog tov
yapov (p. 53, colon 7: 11 Iwl Iwl), & dpiote Phaoviavé (p. 55, colon 26: Iwlwlwl ).

DEVINE-STEPHENS 1994: 60-61.
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interpreta como dicrético (fwllwl); en pp.
116 y 118, el final del texto sobre la esta-
tua de Caton se mide como una clausula
heroica 1 dw i ketron (Iwwl 1), quedando
—1- tambien en este caso fuera de metro
(curiosamente aqui no se discute el ritmo
de la clausula), cuando la escansién como
pednl+sp (formula frecuente en Plutarco) es
considerada ritmica por Hutchinson en otros
ejemplos. En otro orden de cosas, en p. 201,
a proposito del analisis métrico de Crass.
26.6, no entiendo por qué razon la clausula
de este periodo se considera arritmica (no se
resalta en negrita): koi dmtTnTog, si aplicamos
la norma del autor de ignorar el abreviamiento
de larga final en hiato, encajaria en el tipo
crtsp (Iwlll). Sélo podria considerarse
arritmica, segiin su criterio, si se admite ese
abreviamiento, pues en ese caso tendriamos
cor+sp (una clausula, por lo demas, frecuente
en Plutarco): -tog kol aftmroc.

Pese a estas objeciones que solo son
fruto de puntos de vista diferentes y que son
también discutibles en un campo filologico
tan propicio para la interpretacion subjetiva
como es el de la prosa métrica/ritmica, lo
cierto es que a este libro no se le pueden
negar indudables méritos. No solo fija unos
principios metodologicos que respeta hasta
sus ultimas consecuencias, sino que, lo mas
importante, propone nuevas vias de analisis
estilistico para la prosa imperial griega y, en
concreto para Plutarco, diferente de lo que se
habia hecho hasta ahora. Los comentarios a
pasajes concretos de las Vidas Paralelas y en
algunas ocasiones de los Moralia, convierten
este estudio en una referencia obligada para
los plutarquistas interesados por el arte lite-
rario del Queronense.

Por lo demas, el rigor con que se formulan
las doctrinas tedricas que fundamentan los co-
mentarios se traduce en una exhaustiva biblio-
grafia (pp. 309-320) cuyos titulos evidencian
un trabajo de lectura previa y critica cientifi-
camente irreprochable. Findlmente, son muy

117

atiles los dos Indices, uno de pasajes citados
(pp- 321-331) y otro de caracter general (pp.
332-339) en el que se registran los nombres
propios de personajes y lugares antiguos y los
topicos retoricos, musicales y ritmicos, entre
otros, que conforman la esencia tematica de
esta excelente monografia.
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La publicacion de esta monografia,
que, como el propio autor reconoce en los
agradecimientos iniciales (p. 10), es fru-
to de la Tesis Doctoral que realizd en la
Scuola Normale Superiore di Pisa, no so-
lo revela el talento historico-filologico
de un plutarquista excepcional, sino que
constituye una magnifica aportacion a dos
ambitos fundamentales en los estudios de
la obra del Queronense: la religion y la
lengua. En efecto, como se evidencia en
la segunda parte del titulo, la obra estudia
las etimologias de nombres de dioses que
salpican el corpus plutarqueo y que, lejos
de conformar un procedimiento marginal u
ocioso por parte de este autor, estan en la
base de su exploracion de las posibilidades
epistemologicas de lo divino. La expresion
«sulle tracce del dio», que da titulo al
trabajo, es sin duda sugestiva, por cuanto
recoge una metafora de indole platonica

1

2 CR, 70 (2020) 58-59.

Book Reviews

presente en el propio Plutarco (Amat. 765
D; QC 9, 14, 6) relativa a las posibilidades
del ser humano de acceder al conocimiento
de lo divino. Esas {yvn tod 6go? a las que
el titulo alude son los vestigios que deja
la divinidad para que los seres humanos
puedan acceder a ella. El propio nombre de
la divinidad no es la menor de estas huellas,
de donde se deduce el peso excepcional
que Plutarco otorga a la etimologia en su
investigacion teologica.

No obstante este planteamiento, como
reconoce A. Pérez Jiménez en su resefia del
trabajol, la obra es de dificil catalogacion
en cuanto a sus objetivos: ni resulta sola-
mente un estudio del pensamiento reli-
gioso de Plutarco desde un punto de vista
filosofico, ni desde el punto de vista lin-
giiistico, ni literario, ni antropoldgico, ni,
desde luego, supone un simple vademécum
de etimologias plutarqueas, como puede pa-
recer por la organizacion del estudio. Pero,
sin adoptar de manera univoca ninguno de
esos puntos de vista, tiene algo de todos
ellos, y en ese enfoque multidisciplinar re-
side una gran parte de su valia. También la
otra resefla que existe de la obra, la de A.
Sapere”, recoge ese caracter poliédrico del
enfoque de Padovani, que, por otra parte,
se compadece con la dificil catalogacion
del conjunto de la obra del Queronense.
En cualquier caso, tebnimos y etimologia
son los dos anclajes tematicos de una
monografia cuyas conclusiones, como ve-
remos, a partir de este momento resultaran
indispensables en los estudios sobre el pen-
samiento religioso de Plutarco.

La monografia de Padovani se orga-
niza en apartados bien delimitados, se-
gun recoge el indice inicial (pp. 5-7).

RFIC, 148 (2020). En prensa. Su consulta ha sido posible por gentileza del autor.
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