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RESUMO

O romance Claraboia, escrito na década de 50 mas publicado apenas em
2011, destaca-se por revelar componentes importantes da prosa literaria
de José Saramago, pois temas, personagens e estilo ja despontam neste
romance e possuem uma fun¢do medular no projeto estético-literario do
escritor. Neste sentido, a luz do ensaio, outro elemento ja preponderante
nas paginas de Claraboia, objetiva-se analisar de que modo este romance
contribui para a constru¢do da galeria de personagens pertencentes a prosa

romanesca de Saramago.
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ABSTRACT
The novel Claraboia, written in the 50s but published only in 2011, stands
out for revealing important components of José Saramago’s literary prose,

as themes, characters and style already emerge in this novel and have a
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core function in the aesthetic-literary project of the writer. In this sense,
in the light of the essay, another element that is already predominant in
Claraboia’s pages, the objective is to analyze how this novel contributes to
the construction of the gallery of characters belonging to Saramago’s novel

prose.

Keywords: Claraboia, essay, character, Saramago

Cada homem trag a forma inteira da condicGo humana

MONTAIGNE

E extensa a galeria de personagens que o escritor portugués José
Saramago construiu ao longo de sua prosa literaria, sobretudo em
contos e romances, tais como: figuras histéricas, personagens bibli-
cos, distintos profissionais, objetos, animais, o duplo e inclusive a
morte. Todo este rol de sujeitos, inusitados ou ndo, cumpre inegavel-
mente distintas fung¢des na narrativa do escritor, de modo a oferecer
ao leitor um lugar onde se pode “viver e contemplar, através de per-
sonagens variadas, a plenitude de sua condi¢do” (Candido, 2002: 48).

Este cabedal de seres ficcionais foi sendo inventado, posto a prova
e lapidado a medida que Saramago publicava suas obras literarias.
Neste sentido, nota-se que nos primeiros romances, em conformi-
dade com uma estética mais (neo)realista, o escritor pSe em cena
personagens menos elaborados, em especial antes da publicagdo de
Levantado do chdo (1980). Dentre seus romances pioneiros (Zerra
do pecado, Claraboia e Manual de pintura e caligrafia), destaca-se
Claraboia, pois esta obra pode ser vista como uma matriz ensaistica
da galeria de personagens que compde os romances posteriores de
Saramago.
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Aliés, Claraboia ndo se destaca apenas em razdo dos personagens
seminais, mas ela também pode ser considerada basilar na apresen-
tagdo de tragos marcantes do universo literario do escritor, a ocupar
o segundo lugar na sua produgdo romanesca. Porém, trata-se de
um romance péstumo, de trajetéria curiosa, porque apesar de té-lo
escrito no inicio de sua carreira, foi o dltimo a ser publicado, pois
veio a pablico apenas em 2011.

As causas desta publicagdo tardia estdo relacionadas tanto a
problemas editorais, como também ao préprio desejo do escritor.
Em 1947, apés langar o seu primeiro romance, Zerra do pecado,
Saramago, sob o pseudénimo de Honorato, inicia a redagio de seu
segundo romance, Claraboia, finalizando-o apenas em 1953. No
entanto, ao enviar o texto a uma editora portuguesa, o livro é rejei-
tado. Depois, um amigo encaminha o romance a Empresa Nacional
de Publicidade (ENP), sem jamais obter alguma resposta ou devo-
lugdo do manuscrito. Apenas 40 anos depois, Saramago recebe uma
carta da ENP, interessada em publica-lo, quando ja era um escritor
consagrado pelo conjunto de sua obra. Com isso, o escritor vai a
ENP e diz: “sou fulano, venho ¢4 buscar o meu original, agradego-
-lhes muito, mas nio estou interessado em publica-lo” (Gémez
Aguilera, 2008: 45). Assim, deixa tal decisdo aos seus herdeiros,
que publicam o livro um ano apés a sua morte, em 2011, apos 58
anos de ter sido escrito.

Apesar da publicagio tardia, o romance traz importantes contribui-
¢Oes para a fortuna critica sobre a obra do escritor, ja que nessa obra
despontam aspectos basilares, como a matriz ensaistica, ainda que
Saramago negasse sua competéncia no exercicio de compor ensaios,
conforme revelou em entrevistas e também em seus Cadernos de
Lanzarote ao sublinhar que “gostaria de defender melhor o que nomeou
de homerizacdo do romance, (...) se ndo me faltassem para isso as indis-
pensaveis unhas ensaisticas” (Saramago, 1994: grifos do autor).
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Conforme Nuno Judice, o primeiro momento do que denomina
como “projeto Saramago” inicia-se com romances ainda calcados
na heranca do final século XIX da produgio literaria portuguesa, o

Realismo, em especial na

relagdo estreita com essa realidade que o vai circunscrever a situagdes
concretas, do que o romance é simultaneamente o reflexo e o produtor
(...) Esta osmose entre literatura e realidade teve, como efeito perverso,
que o romance portugués do século XX tivesse de se confrontar, em
permanéncia, com esse fantasma omnipresente — tanto mais que, de
facto, o figurino da Lisboa politica e social, como da burguesia provin-
ciana, permaneceu idéntico por virtude da retracgdo conservadora dos
anos ditatoriais. (Judice, 2005: 115)

Ainda que Judice faga tal enquadramento da obra de Saramago a
partir de Levantado do chdo, pois Claraboia ndo havia sido ainda publi-
cada, o romance faz parte desse momento estético saramaguiano e se
revela moldado a esta estética formal e ideolégica.

Composto por 35 capitulos divididos por algarismos romanos,
Claraboia narra a histéria de seis familias residentes em um mesmo
condominio na cidade de Lisboa em meados do século XX. Sob as
rédeas seguras do narrador onisciente, as histérias dos personagens
sdo reveladas conforme um movimento narrativo operado por uma
visdo que vai do plano micro ao macro, ou seja, o enfoque ora recai
sobre a vida de cada personagem, ora sobre a relagdo entre os mem-
bros da mesma familia, bem como sobre as relagdes vivenciadas por
esses vizinhos. Embora essas histérias cheguem a se cruzar algumas
vezes, ndo ha o estabelecimento efetivo de lagos mais concretos entre
os vizinhos, mas prevalecem ag¢des oportunistas ou permeadas pela

discordia que afetam alguns desses personagens.
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Na contracapa do romance, uma citagdo de Saramago adverte
os leitores: “Acho que o livro ndo estd mal construido. Enfim, é um
livro também ingénuo, mas que, tanto quanto me recordo, tem coisas
que ja tém que ver com o meu modo de ser” (Saramago, 2011). Ape-
sar de se tratar de um romance menos elaborado, se comparado aos
posteriores, verifica-se que a manipula¢do do narrador, a intertex-
tualidade, a ironia, a alegoria, as recorrentes digressdes, a forma de
composi¢do dos personagens, bem como o exercicio metanarrativo,
enfim, sdo procedimentos ja presentes neste romance, atrelados ao
pendor ensaistico. Muito disso, alids, verifica-se em Manual de pin-
tura e caligrafia, nomeadamente o exercicio metalinguistico operado
na relagdo entre o texto e a pintura, conforme demonstram amplos
estudos da critica sobre a obra Saramago. No entanto, antes disso,
Claraboia apresenta estes e outros elementos fundamentais na cons-
trugdo de um projeto literario vigoroso e insurgente.

A época em que Claraboia foi escrita, de 1947 a 1953, pertence ao
longo periodo politico denominado por alguns historiadores como
Estado-Novo (1933 a 74): “a mais longeva experiéncia autoritaria
moderna do Ocidente europeu” (Mattoso, 1998: 13), momento em
que Portugal foi submetido ao regime ditatorial-salazarista por cerca
de 40 anos, o mais longo da histéria de Portugal desde o reinado de
D. Jodo V. Assim que Antdénio Oliveira Salazar toma as rédeas do
poder, primeiro como Ministro das Finangas, depois como Chefe de
Governo, instaura aos poucos o seu regime militar ditatorial como
mentor politico e ideolégico: “Considerava-se o guia da nagdo, acre-
ditava que havia coisas que sé ele podia fazer” (Marques, 1973: 341).
A seguir, implanta seu regime ditatorial de nitidas configuragdes fas-
cistas, com, por exemplo, a criagdo de uma Policia Secreta, PIDE,
(Policia Internacional e de Defesa do Estado), responsavel pela pri-

sdo de inimeras pessoas contrarias ao regime imposto.



278 | WENDEL CASSIO CHRISTAL

Logo ap6s a Segunda Guerra Mundial, encetam-se as prelimi-
nares para se constituir, em Portugal, uma estrutura industrial mais
solida: “Na década de 50, com o prosseguimento do surto industrial,
multiplicava as necessidades em mao-de-obra qualificada, apta a
desempenhar as suas fungdes numa sociedade que comegava a tin-
gir o verde dos campos com o cinzento das fabricas” (Reis, 1990:
277). Tal conjuntura resulta em um acelerado crescimento urbanis-
tico portugués; sobretudo das pequenas cidades, com cerca de 30000
habitantes, que se duplicam entre 1940 e 1960 (Reis, 1990: 9).

Em Claraboia, logo no primeiro capitulo, essa transi¢do do tempo
apresenta-se sob os olhos da costureira Isaura, que, no inicio da
madrugada, ja sentada a maquina, desvia o olhar para a sua janela e

contempla o imenso rio Tejo:

olhou o rio que se estendia muito largo, com a outra margem oculta pelo
nevoeiro. Parecia o oceano. Os telhados e as chaminés estragavam a ilu-
s30 (...). No rio ia passando uma fragata (...). Stbito, mergulhou numa
nuvem mais espessa que lambia a dgua e, quando ia surdir de novo nos
olhos de Isaura, desapareceu atras da empena de um prédio. (Saramago,

2011: 18-19)

Sob o prisma alegoérico, a imagem descrita através dos olhos de
Isaura contém metaforas representativas no romance: a fragata, tipo
que embarcagdo geralmente ligada a guerra, corresponde ao plano
politico-social, isto é, a0 movimento pelo qual o pais sinuosamente
transitava; o rio, a fluidez do tempo, a aparente tranquilidade a que
a cidade estava submetida; o nevoeiro, a imprecisdo diante do que
se passava; os prédios e as chaminés, o processo de industrializagio,
o aprisionamento dentro do condominio e o bloqueio da visdo em
razdo da barreira de prédios. Aos poucos, o romance vai clareando as

varias e obscuras histérias desses habitantes lisboetas, de maneira a
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revelar os respectivos conflitos por que passa cada personagem den-
tro desse contexto.

Ressalte-se que, em paralelo a redagdo de Claraboia, o escritor
também redige 61 folhas manuscritas de outro romance, cujo titulo
era Os emparedados (1953) e tratava “uns tantos representantes de
uma geragdo falhada e inttil” (Gémez Aguilera, 2008: 43), de modo
a indicar, desde o inicio da carreira, certa tendéncia ao ensejo ensais-
tico, visto que se tratava de uma “discussio de ideias” (Goémez
Aguilera, 2008: 47), com personagens submetidos a “apagada e vil
tristeza” (Gomez Aguilera, 2008: 43).

Ainda no que diz respeito ao momento histérico flagrado por
Claraboia, o pais transitava entre mudangas cruciais de valores ins-

taurados pelo regime de Salazar, por meio dos seguintes mecanismos:

Os sistemas ou aparelhos de transmissdo ideoldgica, como o ensino, a
Igreja, a familia, a informagio e a propaganda, foram assim os pélos
principais da afirmagdo tradicionalista do regime, que assentava num
pensamento — o de Salazar — dominado por um conjunto de valores
de acentuado cunho conservador. Do binémio progresso/decadéncia
que povoou o imagindrio das geragdes anteriores, passa-se agora para o
bindémio ordem/desordem ao qual se justapde a dupla trabalho/parasi-
tagem. (Reis, 1990: 10)

Em Claraboia, Saramago representa tais mudangas marcadas
por diversos personagens, especialmente mulheres, e suas respecti-
vas fungdes sociais e familiares no condominio onde residem, num
momento pds-guerra: os anos 50. No plano alegérico, o romance
representa metonimicamente a situagdo a que os moradores da cidade
estavam submetidos, pois uma das marcas centrais do enredo é a luta
pela sobrevivéncia, aliada a constante indagagdo acerca do sentido
da vida, isto é, aquilo que move a trajetdria dessas pessoas, “a l6gica
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da personagem” (Candido, 2002: 58). Alias, este aspecto, constitui-se
como uma espécie de substrato literario que incide sobre os persona-
gens de Saramago, uma vez que estdo sob a permanente busca pelo
sentido da vida.

A este respeito,

No Manual de Pintura e Caligrafia (1977), Saramago constréi perso-
nagens completas, se nfo pela primeira vez, dado o antecedente, em
termos cronolégicos, da Terra do Pecado, pelo menos no sentido em que
a sua concepgio deixa transparente uma margem aferivel de conscién-
cia autoral, desta feita afinada com a escrita de ficgdo contemporanea:
assim, o Manual pode ser visto como a primeira demonstragio de dia-
logo de igual para igual entre o ja ndo muito jovem José Saramago e

o contexto politico e, mais especificamente, o contexto literario que o
circunda. (Costa, 1999: 208)

No entanto, os personagens de Claraboia, antes das do Manual,
ja demonstram esta marca autoral de Saramago e sua visdo critica
acerca do sistema politico e literario vigentes em Portugal, inclusive
porque este romance também traz a baila temas tabus para o contexto
dos anos 50, como o lesbianismo, a violéncia doméstica e a prosti-
tui¢do por meio de personagens ambientados em uma sociedade
sufocada sob os designios de Salazar.

No que toca a parasitagem e a decadéncia acima citadas, mor-
mente encontram-se na trama social, uma vez que quase todas as
personagens ora sdo exploradas, ora sdo exploradoras. Logo no ini-
cio do romance, tia Amalia adverte a sobrinha a respeito do contexto
explorador a que Adriana é submetida: “E preciso falar, Adriana.
Ha dois anos que estas na casa e o ordenado mal chega para os elé-
tricos” (Saramago, 2011: 49). Lidia, por sua vez, vivia as custas de

Paulino, seu amante, e pede a ele que arrume trabalho para a vizinha,
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Claudinha, a fim de que se torne bem vista pelos vizinhos. A mie de
Lidia, ap6s ter abandonado a filha durante muito tempo, vive as cus-
tas da filha, mas voltou a procura-la para pedir dinheiro, depois que
Lidia passou a ter um amante fixo que a sustenta.

Ja na familia de Anselmo, Rosilia e Claudinha, o ligeiro
momento do cha conferia-lhes “a sensagdo toda particular, como se
de repente tivessem deixado a mediocridade da sua vida para subir
uns furos na escala do bem-estar econémico” (Saramago, 2011: 56).
Claudinha, por sua vez, admirava os moéveis, a beleza e o estilo
de vida da vizinha, D. Lidia, amante do Sr. Moraes. Desejava ser
como a vizinha, a ponto de se entristecer por isso: “Teve pena de
ndo ser como D. Lidia” (Saramago, 2011: 57). D. Lidia até consegue
um emprego para Claudinha na empresa do amante, e esta se torna,
como previsivel, amante dele também.

A tltima familia descrita no romance, composta por D. Carmenm,
o marido Emilio Fonseca e o filho Henriquinho, é marcada por “oito
anos de casamento falhado” (Saramago, 2011: 61). Na relagdo dos
pais com o filho prevalecia o desafeto e as intrigas: “Pai e filho ndo
se amavam, nem pouco, nem muito: apenas se viam todos os dias”
(Saramago, 2011: 61). Dessa maneira, trata-se de uma relagdo exau-
rida em que o filho vive sob as inconstincias dos pais, a vivenciar as
discussdes frequentes e a0 mesmo tempo sendo disputado por ambos,
bem como ameagado e agredido pela mae, por citimes, quando o
menino comega a ter mais interesse pelo pai.

Com efeito, Claraboia ensaia e representa a realidade social portu-
guesa no contexto do Estado-Novo, dando voz a varios personagens

comuns da cena citadina. A esse respeito, de acordo com Carlos Reis,

um trago evidente na ficgdo de José Saramago é o impulso para operar
uma revisdo da Histéria, em fungdo de um ponto de vista ideolégico

que subverte imagens e herdis aparentemente estabilizados pela histo-
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riografia oficial. (...) Saramago valoriza a condi¢do dos obscuros e dos
anénimos, multiddo esquecida cujo esforgo coletivo foi, afinal, o motor
da Histéria. (Reis, 2015: 150)

Embora Carlos Reis se refira ai aos personagens de Memorial
do Convento, em Claraboia Saramago da luz a vida obscura de per-
sonagens comuns que estdo a margem, revelando os meandros da
cidade, mais especificamente a consciéncia e os percalgos dessas
pessoas. Trata-se, portanto, de um romance no qual seus persona-
gens ndo vdo travar batalhas com os heréis da historiografia, pois
seus conflitos s3o com os vizinhos, sdo dentro da prépria casa, sdo
especialmente, a moda digressiva de que o ensaio dispde, isto é,
consigo mesmas.

O prédio onde se encontra esse conglomerado, microcosmo da
sociedade portuguesa da época, remete-nos a ideia de massa alienada
e enclausurada em um espago determinado, personagens sobrepos-
tos, do rés-do-chdo aos andares acima, compondo uma pequena
massa urbana que, espelhada na cidade, também traz as marcas do
sofrimento humano: “Os prédios eram feios e feias as pessoas que
passavam. Os prédios estavam amarrados ao chdo e as pessoas
tinham um ar de condenadas” (Saramago, 2011: 369). Em especifico,
a degradagdo urbana refletida nas condi¢Ges de vida de alguns perso-
nagens € exposta no romance, por exemplo, pela voz de Abel: “Morei
em todos os bairros da cidade. Dormi em dormitérios coletivos onde
as pulgas e os percevejos podem contar-se aos milhares” (Saramago,
2011: 129); ou pela ética de Emilio Fonseca: “Lisboa é uma cidade
onde s6 pode viver quem tiver muito dinheiro. Quem o nio tiver tem
que trabalhar para ocupar o tempo e ganhar para comer” (Saramago,
2011: 367).

Entre esses personagens do citadino conglomerado urbano, des-

taca-se um outro nicleo familiar, em especial o papel de Silvestre, o
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“industrial sem capital” (Saramago, 2011: 203), ou “sapateiro fil6-
sofo” (Saramago, 2011: 208), casado com Mariana. Eles completam
a renda com o aluguel de um dos comodos da casa. Logo no inicio
do romance, o quarto é alugado por Abel Nogueira, o rapaz “livre
e s6” (Saramago, 2011: 125). O conflito dramatico esta arquitetado
sobretudo na relagdo de oposigdo entre esses dois personagens,
Silvestre e Abel, os quais representam alegoricamente visdes de
mundo divergentes marcadas por suas trajetorias de vida: o primeiro
pela experiéncia da velhice e o segundo pelas certezas e incertezas da
juventude.

Assim, Silvestre e Abel irdo travar inimeros didlogos sobre a vida
ao longo do romance, marcando a prosa pelo pendor ensaistico. Sob
o prisma do alegérico, mais do que a transi¢do entre a juventude e
a velhice, os dois personagens representam ainda o momento de
transi¢do da sociedade portuguesa, porque tradi¢do e modernidade
expressam-se a partir do conglomerado urbanistico proveniente da
ruptura com a vida rural e a tentativa de sobrevivéncia na grande
cidade em razdo da constante situagdo de exploragio a que seus mora-
dores sdo submetidos dado o regime politico em curso. Por um lado,
Silvestre aos poucos revela o seu passado a Abel, fazendo prevalecer,
apesar das circunstancias, a esperanga e a crenga nas relagdes huma-
nas. Por outro lado, o personagem Abel também revela gradualmente
as suas angustias a partir das poucas, mas significativas, experiéncias
vividas, em especial o seu ceticismo e individualismo, a “preocupagado
de ndo ser agarrado” (Saramago, 2011: 211). Para isso, Abel recorre
a metafora do polvo: “a vida é um polvo de muitos tentaculos. Um
s0, basta para prender um homem. Quando me sinto preso, corto o
tentaculo. As vezes faz doer, mas nio ha outro remédio” (Saramago,
2011: 130). Mas o individualismo do jovem é questionado por meio
dos constantes didlogos travados com Silvestre, bem como a partir do
proprio exemplo da relagio aparentemente saudavel que o sapateiro
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mantém com a esposa Mariana. Silvestre, assim, procura mostrar ao
jovem Abel a necessidade de manter relagdes, seja com o trabalho, seja
com amigos e parceiros, ao invés de ficar “prisioneiro de si mesmo, do
(...) ceticismo.” (Saramago, 2011: 211).

Como uma das marcas centrais do ensaio literario é particular-
mente a reflexdo digressiva (Bense, 2014), nota-se tal aspecto neste
excerto do romance, quando o jovem Abel e o narrador questio-
nam-se a respeito do estilo de vida que o casal Mariana e Silvestre
representa:

talvez Silvestre e Mariana fossem diferentes. Diferentes de todas as pes-
soas que conhecera até ai. Mais humanas, mais simples, mais abertas.
Que é que dava a pobreza dos seus hospedeiros aquele som de metal
puro? (Por uma associagdo de ideias obscura, era assim que Abel sentia
a atmosfera da casa.) “A felicidade? Serd pouco. A felicidade comparti-
cipa da natureza do caracol, que se retrai quando lhe tocam.” Mas, a ndo
ser a felicidade, que poderia ser, entdo? (...)

Abel pensou, tornou a pensar e, no fim, tinha diante de si apenas a
pergunta. Parecia um beco sem saida. ‘Que pessoas sdo essas? Que
capacidade é essa? Em que consiste a transfiguracdo? Nio estardo estas
palavras demasiado longe do que querem exprimir? A circunstancia de
ser for¢oso o uso das palavras ndo dificultard a resposta? Mas, nesse
caso, como acha-la?’ (Saramago, 2011: 200-201)

Tem-se ai, portanto, um aspecto ensaistico fulcral presente nas
vozes do narrador e do personagem: a digressdo, que perpassa toda
a narrativa, cujos discursos ainda sdo rigorosamente marcados pelo
modo canodnico de usar os sinais de pontuagio, estilo que Saramago
transcende apenas e em parte com Levantado do chdo. Note-se tam-
bém a valorizagdo que o narrador confere ao casal quando usa a

metafora “do metal puro” para sobrep6-los aos demais em decorrén-
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cia de suas agdes, conferindo ao romance o enquadramento em uma
estética humanistica ideologicamente marcada, uma vez que da pri-
mazia a determinados valores humanos, de modo a servir de espelho
a construgdo da identidade do personagem Abel.

Por outro lado, ainda sobre o excerto acima, o excesso de inter-
rogacdes culmina na auséncia de respostas definitivas, caracteristica
inerente também ao ensaio, isto €, “sem buscar a dedugio definitiva”
(Adorno, 2003: 27). Lido dessa maneira, portanto, o entrelagamento
da voz do narrador com a dos personagens, num jogo constante do
discurso que interroga e reelabora permanentemente a realidade, ao
nivel da digressdo, resulta em aspectos que se assemelham a com-
plexidade e ao modo assistematico da prépria consciéncia humana.

Vista por esse angulo, percebe-se a inten¢do de Saramago de
“expor a poética de seu romance ou da sua escrita como instrumento
de transfiguragio e resgate de toda a experiéncia humana” (Lourengo,
1994: 181), porque ao se transfigurarem de diferentes maneiras — ati-
tude também ensaistica porque almeja um pensar mais original, e a
medida que se pensa, liberta-se —, os textos de Saramago produzem,
com alta intensidade, uma realidade inventada, distorcida ou exage-
rada, que se torna, por isso mesmo, paradoxalmente mais real.

Na voz do préprio Saramago, em entrevista a Carlos Reis,

A convengdo que os meus livros aparentemente subvertem é a da
arrumagdo do discurso, do modo como numa pagina se expde e que é
descrigdo com todo o seu instrumental de sinais graficos; é nisso, alids,
que os leitores menos atentos se detém e fixam. Mas creio que a sub-
versdo maior talvez ndo seja essa. Acho que, se hd uma subversio, é a
da aceitagio muito consciente do papel do autor como pessoa, como
sensibilidade, como inteligéncia, como lugar particular de reflexdo, na
sua propria cabega. E o lugar do pensamento do autor, em livros que se

propdem como romances e como ficgdes que sdo. (Reis, 1998: 97)
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Semelhante a0 modo como Montaigne se autoafirmava em
seus ensaios, “sou eu mesmo a matéria do meu livro” (2010: 37),
Saramago também reclama pelo seu papel de autor no interior de
seus romances, aspecto que lhe rendeu polémicas no rol da critica
literaria. Para Carlos Reis, essa preocupagio constante de Saramago,
de teor metalinguistico, a respeito de suas cria¢des literarias, rea-
firma, pelo prisma do ensaio, a “vocagio de ensaista desdobrado em
romancista” (Reis, 1998: 33).

Retomando Claraboia, se por um lado os conflitos (intra e inter)
pessoais e a ridicularizagdo dos personagens presentificam-se ao
longo da histéria, por outro despontam personagens que se sobres-
saem pela ligagdo com a arte. O niicleo familiar composto por quatro
mulheres, as vidvas Candida e Amalia, junto com as jovens irmas
Isaura e Adriana, nos primeiros didlogos, demonstra a sensibilidade
pela musica, a discussdo em torno do “belo”, quando as quatro estdo
juntas e deleitam-se ao som da musica classica: “A sinfonia, como
um rio que desce da montanha, alaga a planicie e se afunda no mar,
acabou na profundidade do siléncio” (Saramago, 2011: 46), porque
“A musica, com seu poder hipnético, levantava no espirito das mulhe-
res. Nido se fitavam. Tinham os olhos atentos ao trabalho, mas s6 as
mios estavam presentes” (Saramago, 2011: 45). No plano tematico,
tais personagens destacam-se por também constituirem motivos pos-
teriormente reelaborados por Saramago, como o aprego pela musica
e o papel das personagens femininas, a exemplo de Memorial do Con-
vento (Aranda, 2015; Arnaut, 2008).

Quanto ao tratamento que Claraboia confere as personagens
femininas, note-se como o narrador desnuda ao leitor esta cena em
que se encontram as quatro mulheres: “O circulo encantado da luz
que descia do teto unia as quatro mulheres, na mesma fascinagzo.
Os rostos graves tinham a expressdo tensa dos que assistem a cele-
bragdo de ritos misteriosos e impenetraveis” (Saramago, 2011: 45).
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O aspecto dramitico da cena, bem como o modo cinematografico de
narrar pdem em relevo o enfoque dado as mulheres, cuja luz encan-
tada aponta, inclusive, para o titulo da obra: Claraboia. Se nesta obra
o escritor ensaia o enfoque dado a mulher, nos romances posteriores,
ela se torna “uma constante na vista e multifacetada obra de José
Saramago” (Aranda, 2015: 21).

A personagem Adriana, por exemplo, que possuia o habito de
escrever em um didrio, sonha em obter uma méscara, a de Beetho-
ven, mas ndo possui rendimentos suficientes para compra-la. Das
quatro mulheres, é a tnica capaz de nomear a sensa¢do provocada
pela musica: “E bela, tia” (Saramago, 2011: 46). Em seguida, um
longo trecho de seu diario é transcrito no contexto do romance, e, ao
final da histéria, a tia da menina lhe oferece a tal mascara de presente,
gesto saramaguiano que sinaliza a esperanga nas relagdes humanas
mesmo em contexto adverso, a0 mesmo tempo em que exemplifica a
preocupagio do autor em situar a beleza “no seu repertorio de figu-
ragOes retoricas e imagéticas” (Martins, 2014: 29).

Atrelado a isso, ressalte-se ainda o relevo que Saramago confere a
leitura de textos literarios, visto que tais personagens sdo elaboradas,
inclusive, a partir daquilo que leem, como algo que as complementa
ou justifica suas agdes, pois varias delas sdo leitoras e veem nos livros
momentos de prazer, estabelecem por vezes relagdo direta com suas
proprias realidades, fazendo da intertextualidade’ um mecanismo de
composi¢do dessas personagens, procedimento inerente também ao
ensaio. Verificam-se tais aspectos em Claraboia sobretudo na leitura
que a personagem Isaura faz de Diderot; no modo como Silvestre

valoriza a leitura de livros que faz durante a noite; no interesse da

2 Para Hutcheon, a intertextualidade é “manifestagdo formal de um desejo de reduzir a distan-
cia entre o passado e o presente do leitor e também de um desejo de reescrever o passado
de um novo contexto” (1991: 157).
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prostituta Lidia por Os Maias; no apreco de Abel por Fernando
Pessoa.

Além disso, Claraboia assinala explicitamente o aprego de
Saramago por Fernando Pessoa, a “sua grandeza como poeta”
(Saramago, 2011: 267). Contudo, no contexto do romance, nio deixa
também de relativizar, porque o narrador e Abel tornam a avaliar o
autor referenciado, ao dizer que sua poesia é gratuita, intil e que néo
serve aquele que precisa matar sua “sede de humanidade” (Saramago,
2011: 267-268). De forma ironica, usando a voz do personagem Abel
como pretexto e, a0 mesmo tempo, fundindo-se a ela, o narrador
toma as rédeas do discurso, direcionando-o para onde deseja. Assim,
Saramago ja desponta como o criador de um narrador absoluto, que
agencia a narrativa e dela detém o dominio pleno, demarcando sua
escrita pela digressdo ensaistica’, como é possivel verificar quando
compara as incertezas do personagem Abel com as multiplas proje-
¢oes de que a poética de Fernando Pessoa é exemplo.

Se por um lado o recurso a intertextualidade apenas relembra a
maneira como Montaigne empregava as citagdes ao longo de seus
ensaios, no sentido de usa-las para exprimir melhor o que pretendia
dizer, mesmo copiando sem citar a fonte, por outro lado, essa escrita
marcada estilisticamente pelas citagdes aponta para o aspecto frag-
mentario do discurso critico, no sentido em que Adorno concebe o
ensaio: “O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a prépria rea-

lidade é fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através

3 Na voz do proprio escritor, “O meu estilo, se assim Ihe quisermos chamar, foi sempre muito
digressivo. Sou incapaz de narrar uma coisa em linha recta. Ndo é que me perca pelo cami-
nho: se encontro um desvio, meto por ele e depois volto aonde ia. Se ha um antepassado
meu directo na literatura portuguesa, € um poeta, dramaturgo e romancista do século XIX
chamado Almeida Garrett. O meu gosto pela digressao foi dele que recebi” (Saramago apud
Gémez Aguilera, 2008: 15).
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dessas fraturas, e ndo ao aplainar a realidade fraturada” (Adorno,
2003: 35). Nesse sentido, as distintas e fragmentarias personagens de
Claraboia, construidas a maneira do palimpsesto, isto é, por meio de
personagens de outros textos, de certo modo também aludem a reali-
dade fragmentada do contexto do romance, mesmo porque, ao cabo
da histdria, os finais especificos de cada nicleo familiar, apesar de
arrematarem alguns conflitos, deixam em aberto tais desfechos, prin-
cipalmente o destino em devir do protagonista Abel.

Note-se ainda que o recurso intertextual, além de ja demonstrar
a predilecdo de Saramago por certos autores, como é o caso de Fer-
nando Pessoa, cuja expressdo impar é o desdobramento em O ano da
morte de Ricardo Reis, situa-se, em Claraboia, ao nivel de transcrigdes
ipsis literis de trechos de outras obras literarias, muitas vezes marca-
das nos romances pelo uso das aspas ou do italico, como em Diderot
e Eca de Queirés, mas que futuramente ganha aperfeicoamento esté-
tico, muitas vezes ao nivel da parédia, das citagdes ou das alusdes
nio demarcadas, cifradas no tecido textual, como, por exemplo, o
que ocorre em Memorial do Convento a respeito das inimeras referén-
cias a Camdes, Antonio Vieira e Fernando Pessoa, para citar apenas
alguns. Nesse sentido, percebe-se também que Claraboia funciona
como espécie de manancial ensaistico de futuras obras literarias de
maior quilate.

Além dos aspectos referidos, verifica-se em Claraboia a predile-
¢do de Saramago por alguns temas ou formas literarias engendradas
por meio dos personagens. Nesse sentido, pode-se encontrar nesse
romance alguns fragmentos de temas que posteriormente se trans-

formardo em grandes obras literarias do escritor portugués, a saber:

i. A morte: ao estabelecer uma relagdo confidvel apés longos
didlogos, Silvestre revela a Abel a perda de um amigo do pas-

sado. Durante a partilha, o narrador transforma a morte em
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ii.

iii.

iv.

personagem: “Um siléncio pesado, como se a morte tivesse
vindo sentar-se entre os dois homens” (Saramago, 2011:
218). N’As intermiténcias da morte, a morte € o personagem
central do romance, com estilo parédico e comico.
Fernando Pessoa como personagem: como ja se disse, hé refe-
réncia explicita ao poeta portugués durante os didlogos entre
Silvestre e Abel: ““Queriam-me casado, futil e tributavel?’ per-
guntara o Fernando Pessoa. ‘E isto o que a vida quer de toda
a gente?’. Perguntava Abel” (Saramago, 2011: 267). Pode-se
inferir que esses dois personagens, como ilustra o fragmento
transcrito, prenunciam O ano da morte de Ricardo Reis.

A cegueira dos personagens: em alguns momentos, as per-
sonagens relacionam-se com essa tematica. Justina, por
exemplo, apés a conturbada relagio sexual com o marido
ao final do romance, que acentua o conflito consigo mesma,
sente-se cega: “Um momento de cegueira— e a forga mudara-
-se em fraqueza” (Saramago, 2011: 307). Essa tematica se faz
presente em varias obras de Saramago, cujo maior destaque
é, sem duvida, o Ensaio sobre a cegueira.

A necessidade da escrita por meio do Diario: A personagem
Adriana mantém o habito de escrever em seu diario, e em
um dos capitulos hd a transcri¢do de mais de duas paginas.
Saramago utiliza 0 mesmo género posteriormente e langa
cinco volumes: Cadernos de Lanzarote 1, 11, 111, IV e V. Além
disso, ha O caderno, resultado da coletanea de ensaios publi-
cados em um blog na internet®.

A redagdo de cartas pelos personagens: Ainda a propésito

das Intermiténcias da morte, neste romance a personagem

4 Disponivel em <http://caderno.josesaramago.org/>
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morte aterroriza suas “vitimas” com o envio de uma carta,
avisando-lhes o dia especifico em que ira busca-las. Em
Claraboia, cartas anOnimas sdo usadas a fim de promover
determinados conflitos. Por essa razdo, Lidia, por exemplo,
termina sua relagdo diante da covardia do amante Paulino
Moraes.

vi. Deus como personagem: Durante a despedida de Abel, Sil-
vestre, cujo papel é central no romance, diz: “N3o creio em
Deus” (Saramago, 2011: 388). Ainda que a relagio desse
fragmento com a vida do autor ndo seja pertinente, é impos-
sivel ndo verificar o quanto esses dois personagens, Abel e
Silvestre, revelam sobre o proprio José Saramago, em razdo
do pessimismo de Abel, e de seu suposto ceticismo, tematica
preponderante em Saramago no rol de sua produgio, tendo
O evangelho segundo Jesus Cristo e Memorial do Convento
como expressdes singulares.

vii. O exercicio metalinguistico: trago tipico do narrador sara-
maguiano. Claraboia contém pequenos excertos desse
exercicio reflexivo sobre a prépria linguagem: “Ha palavras
que se retraem, que se recusam — porque significam de mais
para os nossos ouvidos cansados de palavras” (Saramago,
2011: 46), momento do romance em que a palavra é incapaz
de expressar a sensa¢do que a musica classica tem o potencial
de promover. Tal exercicio metalinguistico remete inexora-
velmente ao modo como o ensaista avalia sua prépria obra,
isto é, a0 “processo estético (...) como fruto da reflexdo sobre
a criagdo” (Bense, 2014: 1).

viii. O desfecho em aberto das trajetérias dos personagens: mui-
tos enredos da prosa de Saramago sempre finalizam na esteira
do devir. Claraboia também termina dessa maneira, pois, ao

final, hd apenas um corte, ainda que alguns conflitos sejam



292 | WENDEL CASSIO CHRISTAL

iX.

resolvidos, apontando para o inacabado, para a esperanga,
para a utopia, questdes enlacadas nas reticéncias, como
se constata neste ultimo periodo do romance em aprego:
“O dia em que serd possivel construir sobre o amor nio
chegou ainda...” (Saramago, 2011: 398). Tal aspecto, alias,
corrobora o cariter ensaistico de sua obra, no sentido do ina-
cabamento, de uma obra em aberto, como postula Adorno
(2003).

O dialogo como forma basilar de humanizagdo: Silvestre
e Abel travam inimeras discussdes pautadas por vezes na
relagdo mestre-aprendiz, pois “as palavras que ouvia, altera-
vam a ordem das suas ideias. Uma luz, nio muito viva, mas
insistente, introduzia-se no seu espirito, iluminava sombras e
desvios” (Saramago, 2011: 215). Se, no inicio, a metafora do
polvo representando a necessidade de se estabelecer lagos,
relagdes humanas, era recusada por Abel, ja que para ele o
que mais valia era cortar tentaculos, ao final ele repensa e
concebe a necessidade de alguns tentaculos: da amizade e do
amor “ltcido e ativo” (Saramago, 2011: 392). Assim, nota-se
em Saramago personagens calcados em uma base ideolégica
que cré que o processo de mudanga do homem inicia-se par-
ticularmente a partir de si mesmo na relagdo com o outro, a

partir da palavra.

Ainda a respeito deste tltimo aspecto, é também por meio do dia-

logo que a jovem Claudinha consegue revelar aos pais o abuso sexual

vivido por ela em seu trabalho; a prostituta Lidia enfrenta tanto a

usurpagio da mide, como a desconfianga e a covardia do ex-amante

Paulino Morais; Dona Carmem volta para a Espanha e “rompe” a

relagdo com Emilio Fonseca. Pelo dialogo, também, Justina conse-

gue dizer o que pensa e enfrentar as violéncias que sofria na relagéo
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com o marido Caetano Cunha. Assim, a busca dos personagens pelo
préprio caminho, pelo sentido da vida calcado no didlogo, desponta
como mote recorrente em todas as obras de Saramago, a exemplo do
“sapateiro filésofo de Claraboia, ou do artesdo do barro, Cipriano
Algor, de A caverna.

Em sintese, constata-se que o projeto literario de Saramago
operado em Claraboia é composto por um modo ensaistico de compo-
si¢do, no sentido da experimentagdo humana pela palavra, sobretudo
em razdo da aflitiva condigdo humana que os personagens represen-
tam, bem como em razdo da maneira critica de Saramago compor
o romance, de modo a provocar o repensar sobre a linguagem e,
por extensdo, sobre a condigdo humana permanentemente. Se para
Max Bense o ensaista é um critico por natureza, e tal aspecto se con-
densa ainda mais em se tratando do contexto no qual estd inserido,
épocas criticas, Claraboia revela um Saramago ensaista, disfarcado
e aprendiz de romancista, que faz do romance o seu gesto critico e
experimental por exceléncia, “um palco da experiéncia intelectual”
(Adorno, 2003: 30), advindo de sua prépria necessidade critica, isto
é, de sua aspira¢io, desde muito jovem, a ““chafurdar’ em si mesmo”
(G6mez Aguilera, 2008: 47).

Por fim, Claraboia, livro rejeitado primeiro pelas editoras e depois
deixado a margem pelo préprio Saramago, desponta como uma espé-
cie de importante viga de sustentagdo a produgao literaria do autor,
sobretudo em razdo da galeria de personagens ja esbogada, aliada a
estética ensaistica que agrega varios temas e procedimentos literarios
futuramente reelaborados em obras de maior expressdo e com maior

elaboragio estética-literaria.
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