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ABSTRACT

Returning to the scene of a disagreement between Roberto Schwarz and Caetano
Veloso regarding the book FPerdade tropical, the essay proposes that in the episode
we find elements that help us understand the history of Brazilian critical debates,
highlighting the importance in these clashes of the dispute for the form of the con-
frontation — its limits, its rules, its objectives, its meaning, its tone, even its name.
The hypothesis is that by paying attention to the form and style of these public
enactments of disagreement one learns something important about how the par-
ticipants understand dissent, critical sociability, the nature of intellectual disputes
and political subjectivity. The paper also considers the pedagogical aspect present
in these interventions, which are always also signs, to a third party, of how one
must touch the other. The paper has, therefore, a specific and limited objective and
understands itself as a footnote to an ongoing debate that already possesses its own
critical bibliography, including analyses of the discussion by Jodo Camillo Penna,

Alexandre Nodari and José Miguel Wisnik.
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RESUMO
Voltando a cena de uma divergéncia entre Roberto Schwarz e Caetano Veloso a

propoésito do livro Perdade tropical, este ensaio propde que no episédio encon-
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tramos elementos que nos ajudam a entender aspectos relevantes da histéria do
debate critico brasileiro, com destaque para a importincia em embates intelectuais
da disputa pela forma do confronto — seus limites, suas regras, seus objetivos, seu
sentido, seu tom, até mesmo seu nome. A hipdtese é que na atengdo a forma e
ao estilo dessas encenagdes publicas da discérdia aprende-se algo relevante sobre
como os participantes compreendem a diferenca, a sociabilidade critica, a natureza
da disputa intelectual e a subjetividade politica. Interessa também o aspecto peda-
gbgico presente nessas intervengdes, que sio sempre também sinalizagdes, a um
terceiro, de como se deve tocar o outro. O trabalho tem, portanto, objetivo pontual
e restrito, entendendo-se como uma nota de rodapé em um debate em curso que
ja possui sua prépria fortuna critica, incluindo analises do caso por Jodo Camillo

Penna, Alexandre Nodari e José Miguel Wisnik.

Palayras-chave: Roberto Schwarz, Caetano Veloso, debate, critica cultural brasi-

leira, pensamento critico brasileiro

Como possivel contribui¢do para uma historia dos debates ocorri-
dos no campo da teoria da literatura no Brasil, histéria que algum
dia talvez venha a ser escrita, este exercicio critico se dedica a dar
algumas voltas em torno de uma cena de discordia, acreditando que
nela apareceram e ganharam destaque movimentos que nos ajudam a
compreender algumas dindmicas que caracterizaram a reflexdo sobre
literatura, cultura e politica no Brasil nas tltimas décadas. Lida aqui
quase como mitolégica, a cena, que retoma uma discordancia antiga
entre duas vertentes decisivas da cultura e do debate critico do pais,
se da em 2012, quando, examinando Ferdade tropical, livro de 1997
em que Caetano Veloso revisitara o Tropicalismo e sua relagdo com
o regime militar brasileiro, Roberto Schwarz comenta a seguinte
pagina, na qual o cantor descreve o efeito do consumo de ayahuasca
em Gilberto Gil em 1968:
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Gil tomou uma dose no dia mesmo em que devia embarcar num avido
para trazer Nara, sua filhinha de dois anos, do Rio para Sdo Paulo. Ele
conta que, ao chegar ao Aeroporto Santos Dumont, deparou-se com
um grupo de militares que ali estavam inaugurando ndo sei que expo-
sicdo ligada a forca aérea. As mudangas de percepgio causadas pela
droga tinham justamente comegado a se manifestar. Ele chegou a Sdo
Paulo contando que captara contetidos indescritiveis na presenca dos
militares. Dizia que era como se tivesse entendido o sentido tltimo do
momento de nosso destino como povo, sob a opressio autoritéria, e, ao
mesmo tempo, podido situar-se como individuo sozinho, consciente do
dever de trazer sua filhinha com cuidado, mas também podendo amar,
acima do temor e de suas convicgdes ou inclinagdes politicas, o mundo
em suas manifestagdes todas, inclusive os militares opressores. (Veloso,

1997: 308)

O incidente narrado aqui por Caetano, mas protagonizado por
Gil, ocorreu depois do conhecido episédio em que os dois haviam
sido vaiados pela plateia do Festival Internacional da Cangdo no
auditério do Teatro da PUC em S3o Paulo e logo ap6s a suspensio,
por ordem de um juiz, do show que os dois apresentariam no Rio
de Janeiro, com o fechamento da boate que os receberia. Ao escre-
ver sobre esse acontecimento, e também sobre outro, ocorrido mais
tarde, antes do envio dos dois ao exilio, Caetano descreve com des-
lumbramento a postura de Gil:

Muito mais vivo em minha meméria estd o momento em que Gil me
mostrou “Aquele abrago”, cangio que ele cantaria pela primeira vez
em publico naquele show. Estdvamos na sala da casinha da Pituba e o
samba me fez chorar. O brilho e a fluéncia das frases, a evidéncia de que
se tratava de uma cangdo popular de sucesso inevitavel, o sentimento

de amor e perddo impondo-se sobre a magoa, e sobretudo o dirigir-se
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diretamente ao Rio de Janeiro, cidade que sinto tdo intimamente minha
por causa da estada de um ano entre os treze e os catorze — e tdo minha
em outro nivel também, por ser, como diz Jodo Gilberto, “a cidade dos
brasileiros” —, tudo isso me abalava fortemente e eu solugava de modo
convulsivo. No show, a plateia também foi tomada pela musica, e can-
tou-a com Gil como se ja a conhecesse de muito tempo. O lugar onde a
ironia se punha nessa cang¢do — que parecia ser um canto de despedida
do Brasil (representado pelo Rio, como é tradi¢do) sem sombra de ran-
cor — fazia a gente se sentir a altura das dificuldades que enfrentava.
“Aquele abrago” era, nesse sentido, o oposto do meu estado de espirito,
e eu entendia comovido, do fundo do pogo da depressdo, que aquele
era o tinico modo de assumir um tom de “bola pra frente” sem forgar

nenhuma barra. (Veloso, 1997: 418-419)

Aqui, lembrando-se da comogio de ter ouvido pela primeira vez
“Aquele abrago”, Caetano mais uma vez refor¢a seu entusiasmo
diante da capacidade extraordinaria de Gil para perdoar e abandonar
o rancor, encontrando uma maneira de voltar a amar. Mesmo em um
cendrio aterrorizante, mesmo estando com a filha pequena, detalhe
que acrescenta outra dimensdo ao risco concreto presente na cena,
em Gil o amor estava “acima do temor”.

Além de expressar maravilhamento, entretanto, o relato de Cae-
tano sobre o momento estd carregado de nuances e oscilagdes que
merecem atengdo. Se ele efetivamente enaltece o amor “sem sombra
de rancor” de que Gil é capaz, s6 o faz ap6s definir o sentimento como
“o oposto do [seu] estado de espirito”. Caetano esclarece ainda que
escutara a cangdo, que generosamente distribui abragos para a moga
da favela, para a Banda de Ipanema, para todo mundo da Portela,
para a torcida do Flamengo, para o Rio de Janeiro e, por fim, para
todo o povo brasileiro, “do fundo do pogo da depressdo”, e mesmo

comovido, enquanto “solugava de modo convulsivo”, ndo deixou de
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escutar nos versos elementos de ironia. Tratava-se também, afinal,
de um canto de despedida ao pais, de um olhar semelhante ao do
moribundo que em sua agonia olha de volta para o mundo e para a
vida, antecipando tudo que esta prestes a perder, tomado pela nostal-
gia antecipatoria.

Em sua leitura desses dois trechos, em seu ensaio “Verdade tropi-
cal: um percurso de nosso tempo”, Schwarz denuncia seu “carater
regressivo”, apontando neles a prova de que “A ligdo aplicada pelos
militares havia surtido efeito” (Schwarz, 2012: 104). Para o critico,
esse “cardter regressivo do amor aos homens da ditadura dispensa
comentarios” — o que indica a confianga de que a mera nomeagio
da existéncia do sentimento amoroso seria suficiente para anular a
necessidade de qualquer suplemento, tornando-se, assim, abrupta-
mente, a ultima palavra possivel sobre o assunto. Ndo é o que acon-
tecera, no entanto, inclusive porque isso é o que o critico afirma antes
de passar, ele mesmo, a acrescentar comentdrios ao relato, no seu
texto critico que chegard a ter quase 60 paginas. Schwarz se sente
impelido a comentar aquilo cujo sentido seria auto-evidente, em fra-
ses que agora reproduzo por inteiro, incluindo a referéncia a um pos-

sivel efeito alienante da droga:

No comego do capitulo, Gilberto Gil experimenta um chi de auasca
e descobre que pode “amar, acima do temor e de suas convicgdes ou
inclinagBes politicas, 0 mundo em suas manifestacbes todas, inclusive
os militares opressores”. O carater regressivo do amor aos homens da
ditadura dispensa comentarios, e alids ndo deixa de ser um documento

do que pode a droga segundo as circunstincias. (Schwarz, 2012: 93)

Nas paginas seguintes, e ao longo do ensaio, a alusdo a regressdo
voltara varias vezes, como no seguinte trecho, no qual a descrigdo

feita por Caetano da volta ao pais em 1972, ap6s o exilio, é analisada:
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Como num conto de fadas ou numa alegoria carnavalesca, a chuva, os
bichinhos alados e o povo da Bahia se unem para dar boas-vindas, em
nome do Brasil, ao artista que fora rejeitado e agora voltava. O apelo ao
maravilhoso é compreensivel como expressdo de desejo, embora kitsch.
Como explicagdo do curso das coisas, é regressivo, uma verdadeira abdi-
cagdo. A personificacdo mitica do pais, que acolhe e repara depois de
haver mandado embora, toma o lugar da discriminagdo sébria dos fatos,
com evidente prejutzo intelectual. (...) Sobretudo desaparece o jogo dos
conflitos e das aliangas de classe que subjazem a invencio estética e a
consagragdo artistica, sem o qual a beleza ndo se compreende social-
mente. Como Caetano é mestre na percepgdo e analise dessas relagdes,
fica mais decepcionante a sua conversdo ao mito. (Schwarz, 2012: 105,

grifos meus)

Ainda serd necessario comentar o sistema de oposi¢des implicito
na justaposi¢do dos termos grifados. Antes, menciono também,
ainda buscando uma apresentagdo inicial do quadro, a resposta
de Caetano ao ser perguntado, em entrevista de 2012, logo ap6s
a publicagio do ensaio de Schwarz, sobre as mengdes do critico
literario ao amor aos homens da ditadura e a li¢do que os militares
teriam lhe aplicado. Para Caetano, “Esse paragrafo de Schwarz ¢é
cruel e tolo” (Veloso, 2012: s/p.); em seguida, em resposta a outra
pergunta, dessa vez sobre a sugestdo de Schwarz de que ele teria
um “traco de personalidade muito a vontade no atrito mas avesso
ao antagonismo propriamente dito” (Schwarz, 2012: 65), Caetano
afirma que, embora nio rejeite o antagonismo, ndo deixa de ser ver-
dade que gosta do atrito, até porque, lembra, o atrito “é a base do
sexo” (Veloso, 2012: s/p.).
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A histéria das divergéncias entre o misico popular e o critico uni-
versitario ja foi analisada com atengdo bem maior do que a que eu vou
poder lhe dedicar aqui, em leituras cuidadosas, entre elas as feitas por
José Miguel Wisnik (2012), Alexandre Nodari (2017) e Joao Camillo
Penna, este ltimo ocupando-se da desavenga em um livro inteiro.
Publicado em 2017 — vinte anos depois de Ferdade tropical, e cinco
depois de “Verdade tropical: um percurso de nosso tempo” —; O tropo
tropicalista examina de maneira minuciosa alguns dos movimentos
recorrentes na leitura de Schwarz, incluindo a centralidade da ja citada
nogio de “regressdo” (Penna, 2017: 187), a dificuldade de enxergar a
complexidade das identificagdes de Caetano', a desconsideragdo por
Schwarz dos elementos ir6nicos da narrativa’ e a diminui¢io na leitura
do critico da importancia do aspecto temporal no relato retrospectivo
de Caetano (Penna, 2017: 169, 184). Voltarei pontualmente a esses tex-
tos sobre o caso; no entanto, considerando que essas andlises, as quais
remeto o leitor deste artigo, ja sdo parte da fortuna critica, retorno ao
episédio por outro dangulo, concentrando meu foco especificamente
naquilo que o caso exp6s sobre a ética da discussdo e a politica do
desentendimento no debate publico brasileiro. Concretamente, inte-
ressa aqui entender melhor a arquitetura retérica de Schwarz, essa
economia discursiva que leva repetidas vezes ao uso de procedimen-
tos argumentativos que podemos reconhecer como comuns a certa
familia critica de que foi préximo o critico, entre eles o deboche, a

hipérbole, o uso do argumento da ladeira escorregadia, as construgdes

1 A leitura que Schwarz faz da reagéo de Caetano a Terra em transe Penna contrasta a “iden-
tificagdo paradoxal” da “estética masoquista tropicalista” (Penna, 2017: 163), concluindo que
“Desconhecer o modo agonico com que esta identificacdo se da é sintoma de um problema
de acuidade de leitura” (164).

2 “Na verdade, ¢ a ironia de Caetano que escapa inteiramente a Roberto”, escreve Penna, em
trecho seguido de numerosos exemplos (Penna, 2017: 169).
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binérias, a dentincia da presenga no outro de intengdes espurias e as
referéncias psicologizantes e moralizantes aos calculos oportunistas
que caracterizariam os seus antagonistas.

A impressdo de que merecem atengdo a forma e o estilo das
intervengdes em questio é refor¢ada por dois detalhes. Primeiro, o
desconcerto manifestado por diversos leitores do ensaio “Ferdade
tropical: um percurso de nosso tempo”, cuja surpresa com o tom e
os termos utilizados pelo critico os levou a se indagarem a respeito
da forma adequada de seus préprios textos, especialmente aque-
les escritos em resposta a Schwarz, colocando em questdo a com-
preensdo da natureza e os contornos da disputa. Mencionei acima
as respostas de Caetano Veloso a Schwarz, mas ha espanto também
em textos de Wisnik e Nodari, além do livro de Penna, que agora
cito reproduzindo um trecho em que ele tenta entender a critica
de Schwarz a surpresa e a indignagdo sentidas por Caetano ao ser

preso pelos militares:

Entendamos a proposicio de Roberto: o artista, ou na verdade qual-
quer cidaddo, se provocador da ordem estabelecida, deve aceitar
estoicamente a consequéncia de seus gestos. No contexto da exce¢do
autoritaria, portanto, justifica-se a repressio como prova da verdade
transgressora do gesto artistico. Em um estado de direito, a surpresa
de Caetano seria semelhante a de um criminoso justamente preso pelo
crime que cometeu. O entendimento consequente da negatividade esté-
tica seria a aceitagdo da prisdo, que daria razio aos militares, e ao ato de
provocagdo contra eles, por haver acusado o golpe ao prendé-lo. Nido
preciso desenvolver o ponto para demonstrar que a andlise de Schwarz
denota de um conservadorismo estarrecedor. Além de insensivel: como
julgar alguém que é preso e que ndo tem a mais minima nog¢do do des-
tino que lhe é reservado? Como ndo sentir pudor ou vergonha (Sham)
diante das vitimas? (Penna, 2017: 222)
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De novo, como na referéncia de Caetano a crueldade de Schwarz,
os termos utilizados aqui — insensibilidade, pudor, vergonha... — cha-
mam a atengdo. Ddo voz, imagino — lembrando-me das sensagdes
que tomaram meu corpo ao ler pela primeira vez “Verdade tropical:
um percurso de nosso tempo” —, a experiéncia de ler um texto que
parece ultrapassar a divergéncia e exigir que saiamos em busca de
outro tipo de vocabulério descritivo.

Outro motivo para se demorar na descri¢io do estilo de Schwarz
é a frequéncia com que seus gestos discursivos e até mesmo suas
estruturas sintaticas sdo reproduzidos por leitores préximos a ele. Se
estes ecoam o seu estilo, é justo concluir que avaliam que a relevancia
e a poténcia de suas intervengdes estdo também na forma de seus tex-
tos, que € o que se deve aprender deles e buscar repetir nos proprios
textos. (Comegamos a nos aproximar aqui de um aspecto importante
dessa historia, ao qual voltarei: esse teatro ndo é composto por uma
dupla de antagonistas; na verdade estd povoado por outras persona-
gens, aquelas a quem a performance, cuja natureza publica é funda-
mental, se dirige.)

Volto a entrevista de Caetano Veloso de 2012 e as duas respostas
ja destacadas. Na primeira, sobre o trecho em que Schwarz afirma
que “ali¢do aplicada pelos militares [em Caetano e Gil] havia surtido
efeito”, Caetano diz, como vimos, que “Esse paragrafo de Schwarz é
cruel e tolo” (Veloso, 2012: s/p.).* Ao associar o trecho a crueldade,
Caetano o remete a uma economia libidinal sadica, indicando que
foram ultrapassados limites éticos de uma discussio e que foram ado-
tados procedimentos considerados inaceitaveis mesmo para o jogo

pesado da polémica intelectual. Com isso, Caetano modifica o objeto

3 E relevante que a atribuicdo seja delimitada. Ela identifica um aspecto de uma parte do
ensaio, nao o texto todo ou a pessoa autoral.
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da pergunta e desloca o foco da discussdo, que deixa de ser a possi-
bilidade de que seu pensamento seja um efeito da brutalidade mili-
tar. Em vez disso, identifica como em disputa as normas que regem
o desentendimento, incluindo a pergunta sobre o lugar que podem
ter nele o sofrimento e a dor, isto é, a pergunta dificil sobre as cir-
cunstancias em que seria justificado valer-se da violéncia, ainda que
discursiva.

A sua maneira, Schwarz também indicara estar interessado na
forma da discussdo, ao propor os termos atrito e antagonismo como
nomes para diferentes modos de se relacionar com a diferenga. Se
as duas palavras nomeiam maneiras distintas de participar da vida
publica e de debates intelectuais e politicos, a segunda é apresentada
como desejavel, enquanto a primeira, a qual Caetano é associado, é
motivo de suspeigdo. O diciondrio Houaiss, ao definir atrito, se refere
a “friccdo entre dois corpos” e a “dificuldade de entendimento”
resultante da desarmonia entre dois pontos de vista (Houaiss, 2001:
340). Ja antagonismo alude a uma “forte oposi¢do” de ideias ou gru-
pos e até mesmo a “incompatibilidade” entre forgas ou principios
contrarios (Houaiss, 2001: 228). Se no atrito o “entendimento” é
visto como dificil, mas ainda imaginavel, qualquer possibilidade de
encontro desaparece no antagonismo, sumindo da defini¢do, na qual
resta a alusdo a uma oposigdo sem horizonte de superagio ou trans-
formagdo. Ao propor a oposi¢do entre esses dois conceitos, Schwarz
procura mapear o terreno da discussdo e definir as posigdes dispo-
niveis nele: ou isto, ou aquilo — pois tudo indica que para Schwarz a
relagdo entre atrito e antagonismo pertence a ordem do antagonismo.
O critico sugere, desde logo, como entende seu lugar na cena, asso-
ciando-se, por implicagdo, ao antagonismo, ndo ao atrito, embutindo
em sua argumentagdo a justificativa para o gesto discursivo agres-
sivo, validado como politicamente necessario. A operagdo costuma

ser eficiente, nas mais variadas situagdes, pois as respostas do outro
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tendem a repetir a truculéncia instaurada pela acusagao, sob pena de
serem rapidamente descartadas como débeis e irresponsaveis. Assim,
se bem-sucedida, a operagio determina até mesmo os termos que o
outro passa a usar para se definir, impondo-lhe o mapa que retrata os
lados do conflito.

N3o é pequena a confianga que é preciso ter — no préprio pensa-
mento, no papel do critico — para chegar a afirmar que a experiéncia
do outro, em um contexto que incluiu perseguigdes, interrogatérios,
ameagas, prisio e exilio, é comparavel a dos militares que o vitimi-
zaram, que seriam inclusive autores intelectuais de sua posigdo poli-
tica.* Ou entdo € o contrario, e 0 que precisa ser escutado no texto
de Schwarz é o que ha nele de sinaliza¢do de fragilidade, aquilo que
gera a necessidade de, para reforgar e valorizar a prépria posigio,
associar o outro ao horror, nesse caso, ao regime ditatorial. Nessa
perspectiva, o uso da hipérbole seria resultado da compreensdo da
propria posi¢do como minoritaria, levando a necessidade de elevar o
volume da prépria fala e magnificar seus termos, esta sendo a tnica
maneira de ser ouvido.

Se buscassemos entender a natureza das preocupagdes de Schwarz
delineando aquilo que ele enxerga como risco a ser evitado, a res-
posta passaria pela desconfianga sobre consensos harmoniosos e con-
ciliagdes anddinas, que impediriam até mesmo o reconhecimento de
que existe, afinal, um confronto entre diferentes visdes do possivel.
De acordo com esse ponto de vista, o que esta sendo recusado por

Schwarz é a nogdo fraca de pluralismo condensada na ideia de dialogo

4 Como escreve Wisnik, “o relato de Caetano sobre o momento de eclosdo do tropicalismo
faz Roberto joga-lo para o outro polo, a partir do qual ele ganhara os tragos da volubilidade
irresponsavel de Bras Cubas, no limite da desfagatez de classe, surfando nas aguas
facilitadoras da mercantilizagao global, e abandonando as suas inquietagdes primeiras”
(Wisnik, 2012: s/p.).
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do imaginario liberal, essas imagens celebratdrias que, negando ou
aplanando conflitos sociais, impedem a agudizagdo da tensdo, dimi-
nuindo com isso a possibilidade de transformagao da estrutura social.
Nesse sentido, Schwarz propde que a postura de Caetano, em vez de
explicitar as tensdes existentes, ainda “combinava com o momento
brasileiro do pré-golpe, quando durante algum tempo pareceu que
as contradi¢des do pafs poderiam avangar até o limite e ainda assim
encontrar uma superagdo harmoniosa, sem trauma, que tiraria o
Brasil do atraso e seria a admiragio de todos” (Schwarz, 2012: 65).

Entretanto, em sua resposta ao critico, Caetano, sem recusar
o0 antagonismo, recupera o atrito — negando, portanto, que exista
(apenas) antagonismo entre o atrito e o antagonismo. Toma o atrito
do dicionario de Schwarz, onde a palavra se refere a conciliagio
politica e é exclusivamente negativa, e a desloca para outra regiio,
a da vida sexual: “Gosto de atrito. £ a base do sexo. Mas nio rejeito
o antagonismo” (Veloso, 2012: s/p.). O aspecto paradoxal da situa-
¢do é que, no quadro desenhado por Schwarz, responder de maneira
matizada as suas acusagdes extremas — concordando parcialmente
com seus argumentos, por exemplo, ou reconhecendo algum valor
nas suas formulagdes — seria a priori motivo para rebaixamento,
pois representaria uma recusa do combate frontal e a queda no
atrito, menos desejavel que o antagonismo. Essa leitura também ¢é
recusada por Caetano, que da outro nome — crueldade — para o que
para Schwarz é antagonismo. O movimento surpreende, ainda mais
considerando a auséncia da sexualidade, do “sujeito da experién-
cia”, como questdo tedrica central em Schwarz, como observado

por Penna:

na critica de Schwarz nio existe sujeito da experiéncia. Toda a experién-
cia que o sujeito ou os personagens dos romances que analisa venham

a ter, s6 é legitima se imediatamente remetida ao horizonte social, e a
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uma mediagdo universal. O particular é essencialmente apolitico, even-
tualmente regressivo. O particular se queixa, esperneia, chora, goza,
ejacula, ri — [...] o particular é afetado pela vida e faz dessa experién-
cia o centro do que narra. O sujeito desenhado pela critica de Schwarz
ndo deve ter qualquer aderéncia 2 vida. £ o sujeito-obra de Machado,
o sujeito transcendental da critica, aplicado retrospectivamente a vida
do sujeito, que exige que ele se comporte como a obra antes de realiza-
-la, e que se fosse assim no teria nada a contar nela. No fundo o que se
interdita aqui é o préprio corpo, como ménada humana dotada de uma
esséncia universal. (Penna, 2017: 224-225)

A propésito do corpo e do sexo, lembremos que o que fora conde-
nado em Gil e Caetano havia sido o “amor aos homens da ditadura”.
Dai em diante, multiplicam-se no ensaio de Schwarz referéncias aos
tropicalistas como vitimas de uma sedugio, um ato cujo agente varia
(os militares, o mercado, a moda, etc.), mas que em conjunto contri-
bui para que a histdria dos dois musicos seja contada como a de uma

. ~ “« ~ Ll B
capltulagao € uma conversao hlStOI‘lca :

sob o manto de reagdes tabu, que requerem certa coragem para se afir-
mar — embora o campo vencedor as aprove —, assistimos a uma conversao
histérica, ou, melhor dizendo, a revelagdo de que a esquerda, até entdo

estimada, é opressiva e ndo vale mais que a direita (Schwarz, 2012: 87)

E falsa a coragem associada ao questionamento do tabu; é falsa
a “emogdo ‘estranha’ e ‘herética’, meio inconfessavel e meio per-
versa”, do entusiasmo diante da cena traumatica de Terra em transe,
uma vez que o “campo vencedor” aprovava a reagdo, como aprovava
também a critica a esquerda. Como costuma acontecer nesses casos,
insinua-se que os sujeitos, a0 mesmo tempo em que eram seduzidos,

aproveitavam-se habilmente de toda a situagdo, dentncia que Wisnik
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percebe na interpretagdo que Schwarz faz do relato de Caetano do

impacto provocado nele por Zerra em transe:

Roberto 1é a passagem como uma defecgo politica, a adesdo cinica e
oportunista a desqualificagdo das forgas populares, e uma debandada
ideolégica em diregdo a docil aceitagdo da ditadura, mesmo com os
sinais renitentes de inconformismo do artista, que lhe parecem a partir

de entdo exteriores e modisticos. (Wisnik, 2012: s/p.)

Nessa como em outras acusagdes feitas por Schwarz, ha poucos
indicios de hesitagdo, prevalecendo em sua escrita a oposigdo bina-
ria, cuja estrutura permite apenas passar de um lado para outro. Na
estrutura de seus paragrafos e frases, sdo frequentes os desfechos
categoricos e a sintese hiperbodlica apés uma série de movimentos
cumulativos. E assim com o longo paragrafo que comega na pagina
102 e vai terminar apenas na 104, uma sequéncia de frases repletas de
apostos e parénteses. £ o trecho no qual Schwarz comenta o capitulo de
Verdade tropical sobre o carcere, o trecho que levou Jodo Camillo
Penna, na passagem ja citada, a apontar a insensibilidade e falta de
pudor de Schwarz (Penna, 2017: 222). Nele, Schwarz define o relato de
Caetano como “um longo queixume analitico sobre os sofrimentos da
prisdo”, no qual haveria “Nenhuma vontade de resisténcia, nenhuma
ideia sobre a continuidade do movimento oposicionista de que, mal
ou bem, mesmo involuntariamente, o artista continuava a ser parte”.
Em vez de “o prisioneiro politico dar um balango dos acontecimen-
tos passados”, continua, “o artista adota o papel anticonvencional
de anti-herdi e anota outras coisas, ndo menos importantes, como a
incapacidade de chorar ou de se masturbar” (Schwarz, 2012: 103). Se

pode haver alguma importancia naquilo que o memorialista escolheu
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relatar, “a opgdo narrativa pela confissdo de fraqueza, pela incapaci-
dade de opor resisténcia” é lida pelo critico como “um heroismo ao
contrario”. Pior: é possivel que seja apenas “desconversa” (Schwarz,
2012: 104), um alibi para evitar o exercicio analitico e a autocritica.
E quase no final desse paragrafo, em mais uma frase longa, que apa-
rece o trecho, ja comentado, com a analise do relato de Caetano sobre
a experiéncia de ouvir Gil cantar “Aquele abra¢o” “sem sombra de
rancor” e com “amor e perddo impondo-se sobre a magoa”. Entdo,
abruptamente, interrompendo os movimentos tortuosos anteriores,
a sugerir que chegamos a uma espécie de conclusdo que ira amarrar
os fios soltos, irrompe a frase curta e taxativa: “A ligdo aplicada pelos
militares havia surtido efeito”. (Schwarz, 2012: 104)

Vejamos como contraste o estilo do texto do Tropo tropicalista de
Penna. O autor abre o livro expondo suas davidas, nos advertindo,
nas notas iniciais, que este “ndo é o livro que eu escreveria hoje”.

Apbs a ressalva, confidencia que, no entanto,

Apesar de todas as minhas tentativas de mudar o curso da escrita, ela
ndo perdeu, por momentos, o carater apaixonadamente engajado numa
“defesa” de Caetano — como se ele precisasse disso — e simétrica “acu-
sa¢do” de Roberto Schwarz, repetindo uma velha cena judicial, de que
eu particularmente nunca gostei, e que inclusive estudara em muito do
meu trabalho de pesquisa. Eventualmente achei que esse caréter era
intrinseco ao livro, e separd-lo dele seria perder a pegada que o fez ser
escrito. (Penna, 2017: 24)

Trata-se de um reconhecimento raro, em um texto de critica, de
como a escrita pode seguir rumo proprio, indiferente aos esforgos do
sujeito autoral, numa espécie de ventriloquismo, esvaziando a expres-
sdo de qualquer carater heroico. A reflexdo leva a apreensdo quanto a
possibilidade de que a resposta a Schwarz, em sua estrutura, forma e
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tom, repetisse aquilo de que o autor quisera se afastar: a cena judicial
(que passaria de objeto de estudo a procedimento replicado).” Antes
da introdugdo, no preficio ao livro de Penna, Alexandre Nodari, des-
tacando o mesmo trecho, retoma a davida do autor, indagando se

haveria outra resposta possivel ao texto de Schwarz:

embora Camillo se apologize pelo tom acusativo que o seu texto assume,
ha de se perguntar se poderia ser de outra forma, quando a viruléncia
vem do préprio Schwarz e sua “sugestdo” (para usar um eufemismo) de
cumplicidade (politico-)estética do tropicalismo com a ditadura. E toda
uma (ou mais) geracdo(des) que se vé convocada no infame tribunal da
histéria por Schwarz. (Nodari, 2017: 15)

Aqui também o que acompanhamos é uma metarreflexdo, que
também levara a conclusdo de que é necessario buscar entender a
natureza da disputa: “apesar do carater de contra-ataque do livro
[de Pennal, trata-se ndo apenas de um embate sobre o conteudo,
mas, acima de tudo, de um debate sobre modos de ler (0 texto e o
mundo, o texto do mundo)” (Nodari, 2017: 15). Trata-se de um
debate sobre como ler e comentar o texto de outro, como se dirigir
a alguém de quem se discorda, como fitar o rosto do outro; um
debate sobre modos de debater. Neste caso, a complicagdo esta no
dilema de como responder a um texto truculento, texto que busca
estabelecer pardmetros novos para a interlocu¢do. E mesmo assim,

continua Nodari,

5 Além do dilema conhecido abordado pela ciéncia politica — o que fazer quando normas,
instituicoes e dispositivos democraticos sdo usados para minar e destruir a democracia?
-, ha ai uma questdo importante para a teoria da leitura: quanto poder tem um texto para
determinar a forma de sua leitura? Qual a responsabilidade de um texto pela leitura que se
faz dele?



“POETICA E EROTICA DA DISCORDIA” | 233

a critica de Camillo a Schwarz ndo é da mesma ordem que aquela de
Schwarz a Caetano; ndo é um fim em si mesmo, nio serve a reprodu-
¢do do que ja estd dado ou se sabe de antemio — antes, é um meio de
possibilitar a leitura do tropicalismo, que ficou em parte, e por muito
tempo, soterrado. Ao invés de fechar o corpo ao objeto estético, fazer
um corpo-a-corpo com ele, experiencia-lo como acontecimento, ou
seja, abrir-se ao encontro, a transformacio de si, as novas possibilida-
des que ele suscita — e ndo seria isso o que caracteriza toda leitura digna
desse nome? (Nodari, 2017: 16)

Abrir o corpo ao objeto estético, “fazer um corpo-a-corpo” com
ele, “experiencia-lo como acontecimento”, “abrir-se ao encontro”
do outro, acolher a “transformagdo de si”: sdo expressdes que deli-
neiam um tipo de relagdo com o outro distante daquilo que haviamos
encontrado em Schwarz.

Servindo como um negativo, quase um inventario daquilo que
Schwarz deseja evitar, a lista descreve uma concepgdo de leitura que
parece, a0 menos no que diz respeito a esse episédio, incompativel
com a pratica critica do autor. Primeiro, pela importancia atribuida
ao corpo — lembrando que, também na leitura de Penna, “No fundo
o que se interdita aqui [no ensaio de Schwarz] é o préprio corpo”
[Penna, 2017: 224-225]) —, e um corpo que busca um movimento de
abertura para o outro. Recordemos ainda que o atrito, desaprovado
por Schwarz, também envolve necessariamente corpos, a se tocar.
E se “corpo-a-corpo” é uma descrigdo possivel para a leitura —
mios e olhos deslizam pelo corpus que fisgou a atengdo do leitor
—, € mais uma descrigdo possivel do sexo, as vezes do amor. Este,
suspeito na andlise de Schwarz, é um nome que comumente se da
para um afeto que inclui, em algumas de suas formas, o toque — o
gesto de tocar o outro, de deixar-se tocar por ele —, como o abrago

que Gil oferece as pessoas da Portela e aos torcedores do Flamengo,
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abrago que, para que possa ocorrer, requer que o individuo abdi-
que de se defender (e de atacar). A propésito, ndo é incomum que
acontega de as pessoas se tocarem quando se encontram em posi-
¢do horizontal, desarmados e vulneraveis ao outro. Seja como for,
o toque sempre envolve uma interatividade complexa; a diferenca
do que ocorre com outros sentidos, tocar ¢ ser tocado, e uma pele
que toca outra estd sempre sendo a0 mesmo tempo tocada por ela
(Derrida, 1993).

E nitido o contraste com aquilo que predomina no ensaio
“Verdade Tropical: um percurso do nosso tempo”, que esquematiza
um duelo antagdnico em que o objetivo é ndo cair, ndo se deixar
derrubar, ndo ficar em posi¢do de vulnerabilidade, nio ser enga-
nado, ndo se deixar ludibriar pelas promessas sedutoras do campo
vencedor, em uma politica da hostilidade em que o amor é sus-
peito e tende a ser entendido como sedugdo cobigosa. Trata-se de
um imaginario competitivo no qual o outro é inimigo e rival, um
imaginario verticalizante que associa pensamento, politica e até
mesmo dignidade a capacidade de sair da posi¢do de passividade.
Nesse drama, o objetivo é ndo se deixar seduzir, fortalecendo sem-
pre a propria soberania. Adaptando os conhecidos argumentos de
Schwarz em “Nacional por subtragio”, aqui também seria “decep-
cionante” qualquer mudanga que nio resultasse de uma “necessi-
dade interna” (Schwarz, 1997: 30). Nos dois casos, como coloca

Carolina Correia dos Santos,

Schwarz reforga a suposta ameaga que o fora ou o excesso representam.
Inclinar-se para fora de si, tender ao fora ou ao outro constituem, nesta
concepgio, problemas metodolégicos a serem eliminados através de
um projeto claro, coeso e autossuficiente, que se apresenta como tnico.
(Santos, 2022: 33)
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Nesse “sistema geral de verticalidade”, continua ela, o ex, em
“posicdo reta e vertical” (Cavarero apud Santos: 30, 46-47), deve se

manter firme, sem vacilar diante das tentagdes:

O homem nessa posi¢do é o sujeito de agdes [...]. Ele é o protagonista
de uma histéria que requer rigor; é aquele que nio se deixa pender,
inclinar ou desviar e que no cede a tentagdes que o fariam vacilar na
sua trajetéria. Esta é reta, direta ou direita e ndo torta, se o homem logra

manter-se equilibrado sobre seu préprio eixo. (Santos, 2022: 30-31)

A figura parece proxima do personagem do “critico severo” des-
crito por Gilles Deleuze (1992). E quem cobra, além de rigor, distan-
ciamento, abstragdo, frieza e serenidade.

Desse lugar severo, reivindica-se da cultura e do pensamento
forga, autonomia e virilidade, insurgindo-se simultaneamente contra
os fetichismos do estrangeiro, do mercado e da religiosidade (sobre-
tudo a popular, destaca Penna). De fato, em muitos trechos parece
possivel trocar qualquer um desses termos — religido, mercado,
estrangeiridade — entre si, sem prejuizo da argumentagdo. A ameaga
do mercado é andloga a da religido, que por sua vez se assemelha ao
risco da interrupgdo repentina da linearidade local que possa vir do
estrangeiro: cada um, como uma droga, ofusca o olhar perscrutador
e diminui a capacidade analitica do sujeito. Como uma substancia

alucinégena, entorpecem o pensamento, tornando passivo o sujeito.’

8 Lembre-se que o relato da experiéncia com a ayahuasca foi lido por seu valor documental
— “documento do que pode a droga” (Schwarz, 2012: 93; cf. Penna, 2017: 198). Como
amplamente demonstrado por Penna em sua leitura de Verdade tropical, nao falta a Caetano
consciéncia dos riscos - no limite, fatais — envolvidos em qualquer encontro com a alteridade,
incluindo o risco da “alienagéo”. Caetano expoe em detalhes o medo de enlouquecer, em
descrigdo da possibilidade de dessubjetivagdo mais dramatica, aterrorizante e precisa,
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O quadro depende de uma concepgdo de subjetividade politica
baseada na soberania e na agéncia como atributos incontestaveis,
interpretando qualquer tipo de rendigdo como infantil e, portanto,
um fracasso (Mazzarella, 2022: 181). Em texto que discorda que a
transferéncia seja sempre politicamente nociva, William Mazzarella
descreve que é comum pensar que “deixar-se seduzir, deixar-se supe-
rar no ambito da politica é sempre um fracasso constrangedor”, uma
vez que se considera que “A sedugdo na politica é regressiva; ela
indica que vocé é fraco e sugestionavel, como uma crianga” incapaz
de juizo autdnomo e sem maturidade politica (Mazzarella, 2022: 174).
A “sugestdo”, o encantamento, o carisma, eros: todos sdo suspeitos,
todos indicios da regressdo, quando vistos por modelos de politica
fundados no sujeito auténomo.

No entanto, continua Mazzarella, tudo parece indicar que é do
amor, da forma particular da minha rendigdo ao outro, que nasce
a minha singularidade (2022: 176). Colocando a questdo de outra
forma, é da possibilidade de estar com o outro que surge o novo,
numa relagdo que ndo precisa ter como tnicas opgdes a submissio ou
a negagdo, complicando, como faz a transferéncia, distingdes claras
entre atividade e passividade. A transferéncia (isto é, o amor) ndo é
apenas repeti¢do, mas o movimento que traz para o presente desen-
cantado elementos de experiéncias outras (Mazzarella, 2022: 181).

Ou seja, para voltar a Schwarz, de novo segundo leitura de Nodari:

€ o corpo-a-corpo com modos de vida outros (contato engendrado por
outras perspectivas) que permite ao sujeito e ao seu corpo —ao corpo do

sujeito — abrir-se a outras possibilidades de existéncia e sensibilidade.

além de mais honesta e com um grau maior de autocritica, do que aquilo que costumamos

encontrar em textos criticos.
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Trata-se, evidentemente, de uma concepgio que une, de modo indis-
soluvel, espiritualidade e politica, nos termos de Foucault: a transfor-
mag3o de si (do corpo, dos habitos, da sensibilidade e da consciéncia) a
transformacdo do mundo, a politica aos modos de vida, aos costumes.
Embora Schwarz veja nessa concepgdo “mistica” (cujas raizes, signifi-
cagio e efeitos sdo elucidados por Camillo) uma “mistificagdo”, o que
deriva da decisdo politica que subjaz ao seu posicionamento de excluir
a espiritualidade da politica (excegdo feita aos padres catdlicos que se
convertem em militantes — de esquerda, evidentemente...), o aparato
censorio e repressor da ditadura militar identificou claramente os seus
perigos politicos, pois, de outro modo, nio se explica a prisdo de Cae-
tano e Gil (a qual, alids, a matriz explicativa de Schwarz ndo explica), a
ndo ser apelando para a obtusidade dos militares, o que, convenhamos,

é mero recurso compensatério. (Nodari, 2017: 13-14)’

Na escrita reta e vertical do critico severo, o anseio pela desmistifi-
cagdo e os propositos antifetichistas se aproximam do “estilo psiquia-
trico” de que fala Arnold Davidson, um modo de escrever associado
a uma forma especifica da vontade de saber, tradicionalmente asso-
ciada a descoberta da perversio e ao desvelamento da sexualidade
(Davidson: 2019: 266).

7 QOu entao, no que parece ser uma leitura semelhante do mesmo problema, ainda que com
outro vocabuldrio: “Embora um dos nossos ideais liberais mais queridos seja o processo
intersubjetivo igualitario, nossos modelos para o que isto poderia ser permanecem
baseados em sujeitos individuais discutindo entre si a partir de posigdes mais ou menos
fortalecidas: a razdo comunicativa habermasiana ou algo nessa linha. Existird uma
maneira de permanecermos ‘realistas’ sobre as relagées de poder e, ao mesmo tempo,
teorizarmos nossas relagdes politicas como uma questao de capacidade de enderegcamento
[addressability] (em oposicdo a agéncia) e do que isso pode produzir — de bom e mau?”
(Mazzarella, 2022: 178).
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O objetivo do polemista nio ¢, certamente, o convencimento do
adversario; tampouco é a criagdo do novo, como sugere Foucault ao
indicar que na polémica nunca se espera que a contenda em si seja
geradora de conhecimento (Foucault, 1984). Se é assim, a finalidade
da polémica deve ser buscada em outro lugar, diferente da persuasio
e da busca do novo. Se o tipo de discussdo que ocorre em uma polé-
mica tende a levar a dentincia de uma deficiéncia moral no outro,
frequentemente passando pela insinuagdo da existéncia de interesses
ocultos, ndo surpreende que ideias novas raramente surjam desses
embates, uma vez que neles os interlocutores sdo incentivados a evi-
tar o risco, ocultando eventuais incertezas. Os participantes devem,
ao contrario, recuar, para defender e fortalecer suas posi¢des origi-
nais, produzindo assim o enrijecimento de um “nés” conhecido e
reafirmando o fechamento do campo (Foucault, 1984). Nesse con-
texto qualquer nova posigdo é traduzida de volta aquelas ja conheci-
das, como acontece com a insisténcia na ideia de “regressdo”, o novo
anulado como mera repeti¢do. Nesse sentido, a posi¢do que insiste
que aquilo que comega a surgir é apenas mais do mesmo ¢ a do lider
autoritario, que utiliza irresponsavelmente a transferéncia, ou seja,
aquele que ja tem a resposta pronta antes mesmo que a pergunta ter-
mine de ser formulada (Mazzarella, 2022: 185).

Para dar conta da complexidade do género da polémica, Derrida
sugere, em Résistances de la psychanalyse, a fusdo dos termos polé-
mica e eros para criar o neologismo poleros, indicando a natureza
complexa das relagdes que incluem o embate (polernos, personifi-
cagdo da guerra) e a atragdo (Zros, deus do amor) (Derrida, 1996).
Além disso, é possivel reconhecer a importancia de outro elemento
na cena da polémica, permitindo uma compreensdo mais precisa do
fendmeno. Para que haja polémica, afinal, é preciso que a interlo-
cugdo seja publica; é até dificil imaginar uma polémica sem esfera

publica, até mesmo sem uma instancia, como a imprensa, interessada
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em se apresentar como palco e supervisora da discordia (o termo
para o que ocorre nas redes sociais talvez precise ser outro, dadas
suas especificidades). Assim, se ha na polémica alguma relagio com
eros, como sugerem Caetano e Derrida, trata-se de uma erética do
sexo em publico, do ato constituido ndo por dois, mas por pelo menos
trés elementos, numa triangulagdo que inclui um terceiro a observar
o encontro (Berlant e Warner, 1998):

visto que sou aqui um leitor em segundo grau, cumpre-me deslocar
minha posi¢do: esse prazer critico, em vez de aceitar ser o seu confidente
— meio seguro de perdé-lo — posso tornar-me o seu voyeur: observo
clandestinamente o prazer do outro, entro na perversio; o comentario
faz-se entdo a meus olhos um texto, uma fic¢io, um envoltdrio fendido.
Perversidade do escritor (seu prazer de escrever ndo tem funcdo), dupla
e tripla perversidade do critico e do seu leitor, até ao infinito. (Barthes,
1999: 30)

No caso em pauta, trata-se de uma peculiar triangulagdo que
exige do terceiro, como forma tinica de sua participagdo, uma tomada
de posigdo, expondo sua preferéncia: este ou aquele (repetindo: para
Schwarz ndo hd atrito entre Caetano e ele, mas antagonismo e incom-
patibilidade). A cena se aproxima assim de todas as problematicas
associadas ao problema do terceiro, inclusive da questio do terceiro
na relagdo amorosa, ou seja, da pergunta sobre a possibilidade da
fidelidade a mais de um.

Se pelo menos um dos contextos em que esse drama transcorre é
a universidade, a energia dessas disputas, que sdo, como vimos, dis-
putas pelo terceiro, parece se dever a percepgdo de que estdo em jogo
as mentes dos mais novos, isto é, a reprodugio social e intelectual.
Nesse aspecto o exercicio pedagogico de Schwarz parece exitoso,
pois o léxico e os operadores utilizados por ele no debate glosado
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brevemente aqui, bem como o sistema de oposi¢Ges que ele mobi-
liza, se tornaram marcas familiares. E um recurso comum em tex-
tos proximos ao perfil teérico de Schwarz o apelo a oposi¢des que
justapdem, de um lado, responsabilidade, seriedade, forga e rigor e,
de outro, irresponsabilidade, excesso, superficialidade e negligéncia.
Também as referéncias reiteradas a3 “moda”, em vez de levar a uma
reflexdo produtiva e nuangada sobre a distribui¢do de capital simbo-
lico e a economia das hegemonias criticas, tendem a servir sobretudo
para associar a posi¢do adversaria a infantilidade e a passividade,
caracteristicas associadas pelo imaginario patriarcal ao feminino. Em

resumo, como observou Marcos Siscar, nessa

cruzada esclarecida contra a superficialidade, é na verdade uma acusa-
¢do de leviandade critica que é empreendida. [...] Metaforas de ordem
subjetiva e moralizante sio comuns. Fascinio, ingenuidade, apetite pelo
importado, necessidade de colocar-se “em pé de igualdade”; etc. sdo
termos que se ouvem em congressos e que se leem em entrevistas, em

artigos e livros para designar nossa situagdo critica. (Siscar, 2006: 110)

O autor conclui que “Ndo me consta que essa maneira de referir-
-se ao problema tenha perdido for¢a nos acontecimentos mais recen-
tes de nossa vida intelectual” (110).

O texto de Siscar é de 2006, mas a frequéncia com que esses ope-
radores continuam a ser empregados, ainda hoje, sugere que eles
ndo sdo aspectos secundarios da cena e dos textos, recomendando
que devemos prestar atengdo aos termos e a estrutura de argumen-
tos repetidos com tanta frequéncia. Em versdo recente dessa histo-
ria, Paulo Arantes comenta, em entrevista a propdsito de seu livro
Formagdo e desconstru¢do — uma visita ao Museu da Ideologia Fran-
cesa (2021a), que “hoje virou moda” falar de “racismo estrutural”,

embora as mesmas ideias ja estivessem em Joaquim Nabuco (Aran-
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tes, 2021b). Como Schwarz, Arantes também fard referéncias des-
confiadas a “conversio”, além de reproduzir suspeitas a respeito do
“prazer” (os norte-americanos teriam sido “convertidos ao prazer
da desconstrugdo” — é um exemplo entre muitos possiveis [Arantes,
2021a: 19]). Pouco antes da publicagio do livro de Arantes, que retine
ensaios publicados ha mais tempo, o artigo “A licio do Mestre” de
Fabio Cesar Alves se referia aos “mal-entendidos” de que é vitima a
obra de Antonio Candido, apontando que, na verdade, “bastaria uma
leitura honesta” dos textos para dirimir as falacias de que o autor é
vitima; bastaria, insiste, “um olhar atento a fim de se evitar o ‘canto
de sereia’ das teorias da moda” (2017: s/p.).* Algo semelhante ocorre
no texto “O radicalismo do radical de classe média”, de Ana Paula
Pacheco, publicado no ano seguinte, no qual inicialmente também se
atribui a falta de compreensio a existéncia de leituras divergentes da
obra de Candido. Em seguida, insinua-se que na verdade a origem
dos equivocos esta, ndo na incapacidade, mas na ma-fé, isto é, nas

intengdes ilegitimas de alguns de seus leitores:

Nio é raro, porém, seja por confusdo onomastica ou mé intengio, ver-
mos sua figura [a de Candido] enviesada na de um intelectual “con-
ciliador”, cujo engajamento seria calibrado pela civilidade [...]. Nada
de novo no front: também a clareza de seus escritos costuma ser mal-
-entendida como indice de “simplicidade”; a defesa do direito a litera-
tura, em tempos de “cultural studies” retardatarios, se vé entortada em

“etnocentrismo”... (Pacheco, 2018: 108)

8 De Kafka as releituras feministas da figura da sereia — por Elvira Vigna e Adriana Cavarero,
por exemplo - ouve-se a pergunta: cantavam mesmo as sereias? Ou terd sido isso apenas
a histéria que Ulisses contou, exagerando ou inventando a tentativa de sedugéo com vista a

magnificar o préprio heroismo?
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A expressido “cultural studies retardatarios” também aproveita
uma construgdo anterior de Schwarz, que no ensaio “Fim de século”,
de 1994, propusera, criticando a importagdo com atraso de escolas

filoséficas estrangeiras, que

o discurso desconstrucionista sobre os preconceitos e enganos embuti-
dos na ideia abstrata de nagio tem pouca relevincia e passa a margem
do processo efetivo. A presente desintegragdo nacional é uma reali-
dade material da histéria contemporanea, e a distdncia que separa as
suas condicionantes técnico-econémicas dos trocadilhos filos6ficos em

moda, talvez j4 ex-moda, é patética. (Schwarz, 1999: 160)

Hé ambivaléncia na critica a desconstrugio como “ex-moda”, uti-
lizando ao mesmo tempo dois operadores opostos: o “discurso des-
construcionista” é denunciado por ser atual (e estar na moda) e por
estar ultrapassado.

Essa referéncia recorrente e naturalizada a moda, que serve para
denunciar em termos semelhantes o tropicalismo, o pés-estrutura-
lismo, a desconstrugdo, a poesia concreta, os estudos culturais e, mais
recentemente, o “identitarismo”, depende de uma divisdo bipartite
que situa, de um lado, o mercado e, de outro, a universidade e o pen-
samento critico. Assim como Schwarz precisou langar Caetano para
o polo oposto, junto aos militares, aqui também ndo ha lugar para
um terceiro, para um modelo tripartite. Elimina-se assim do quadro
a possibilidade de uma for¢a que possa estar em tensdo tanto com o
mercado quanto com a institui¢do universitaria, pressionando e por
sua vez sendo pressionada pelos dois (movimentos sociais, por exem-
plo, com sua poténcia prépria).

A postura que este texto tentou descrever parece ter mesmo ele-
mentos que podem ser chamados de moralistas, ainda que se trate de

uma espécie de moralismo dialético, considerando que as criticas a
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integracio vém de pessoas plenamente integradas ao sistema univer-
sitario local, docentes que parecem querer “restaurar alguma viru-
1éncia a filosofia assim institucionalizada, mas sem questionar mesmo
o processo de institucionalizagdo — pelo contrario, elogiando-0”
(Philipson, 2020: 164; cf. Lucas e Philipson, 2019: 174-175). Incapaz
de admitir o préprio prazer, o exercicio critico perde precisdo e com-
plexidade. Como a energia da critica vem da dentincia no outro de um
excesso de prazer e um amor ilegitimo, é dificil imaginar que possa
ser diferente, pois a constru¢do do proprio lugar se faz através do
contraste com essa experiéncia irresponsavel e deslumbrada. Dado
esse quadro, a nogdo de seducdo vem mesmo a calhar. Ela permite
que quem renega sua relagdo com as sereias repreenda nos outros sua
incapacidade de resistir a seus encantos, abrindo-se assim aos riscos
da conversdo e da indistingdo, que sempre podem ocorrer quando ha
0 corpo-a-corpo com o outro. Também nesse gesto ha uma pedago-
gia — “Caetano, por favor, comporte-se”, é como Penna traduz o que
Schwarz, sabendo que outro o escuta, estd dizendo ao cantor (2017:
223) —, inclusive uma pedagogia da crueldade, presente no gosto pela
desqualificagdo sarcastica, um exemplo do tipo de gesto que cabera
ao aluno aprender a emular. Caso queira superar 0 mestre, terd que

ser ainda mais cruel do que ele.
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