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O tema proposto para o segundo volume da Revista de Estudos Lite-
rdrios' foi assim apresentado na convocatéria de artigos, publicada
em 2009:

Ao longo dos séculos XIX e XX, o desenvolvimento do regime de
representagdo dos média concorreu com os regimes de representacio
baseados na letra e na escrita. Nas tltimas décadas a literacia digital
acelerou a contaminagdo entre a escrita da letra e a escrita do digito.
Enquanto corpo instavel de textos e praticas discursivas, a institui¢do da
literatura sofre agora os efeitos da textualidade eletrénica. ‘Literatura
no Século XXTI’ procura pensar a criagio e a materialidade literdria no
novo contexto tecnolégico, incluindo as suas implicagGes estéticas e cri-
ticas, bem como a reconfiguragio das condigbes classicas de produgio,
distribui¢do e recepgio. Além dos tdpicos referidos, sugere-se a ana-
lise de obras e praticas que permitam perceber os processos em curso e

antever a reconfiguragio futura do campo literario.

O foco de atengdo deste volume dirige-se para os aspetos tecnol6-
gicos e materiais que tém transformado as praticas de criagdo, comu-

nicagdo e leitura literaria, e cujos efeitos se fazem sentir transversal-

1 Afase de preparagao deste volume contou com a colaboragao de Fernando Matos Oliveira,
que acabou por ndo poder assumir a coorganizagdo, como estava previsto. Agradego a Fer-
nando Matos Oliveira todo o apoio inicial.
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mente na cultura atual. Esta cultura tem sido descrita cada vez com
mais frequéncia como uma cultura do software, isto é, como uma cul-
tura cujas praticas e formas sdo mediadas e determinadas por progra-
mas digitais. A ubiquidade da mediagao digital significa que se torna
hoje dificil circunscrever praticas e formas artisticas que ndo tenham,
em menor ou maior grau, integrado as novas condi¢des materiais de
produgdo nos seus processos. No caso particular da arte literaria, a
alteragdo em curso da ecologia medial implica a reconfigura¢do da
relagdo entre o impresso e o digital, num processo que nio é apenas
de concorréncia, mas também de cooperagio e de retroalimentagio.
Considerar o tema ‘literatura no século XXI’ significa, neste caso,
pensar a textualidade digital e a presenca crescente do computa-
dor e da programagio nas praticas literarias pos-World Wide Web.

Nos 60 e 70 do século XX, a presenga do computador nos pro-
cessos literarios estava circunscrita a uma estética ou grupo particu-
lar, que agregava um reduzido nimero de autores interessados em
fatorializar e automatizar as permutagdes linguisticas ou em produzir
padrdes visuais através da repeti¢do de carateres ou de outras for-
mas graficas. Refiram-se algumas das primeiras obras para computa-
dor: «Stochastische Texte» (1959), de Theo Lutz; «I am that I amy,
de Brion Gysin; «Tape Mark I» (1961) e «Tape Mark II» (1963), de
Nanni Balestrini; « Weinachtgedicht» (1961), de Rul Gunzenhiuser;
«La machine a écrire» (1964) e «Rephrase» (1967), de Jean Baudot;
«Music» (1965) e «The IBM Poem» (1966), de Emmett Williams;
«PFR-3 Poems» (1969), de Jackson Mac Low; «4320» (1970), de
Alan Sondheim; e «Le tombeau de Mallarmé» (1972), de Erthos
Albino de Souza, entre outras. A fundagio do OuLiPo (Ouvroir de
Littérature Potentielle) em 1960, com o objetivo programatico de
explorar a literatura como jogo combinatério, constitui outro exem-
plo de um projeto artistico de liga¢do entre matematica e literatura

relativamente circunscrito, e geralmente sem recurso a computador.
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A posterior recriagao digital de obras oulipianas mostra as afinidades
estéticas entre aquelas praticas processuais e conceptuais e a litera-
tura computacional propriamente dita. Um exemplo: o artista sueco
Magnus Bodin publicou em 1997 uma versio computacional dos Cemn
Mil Milhées de Poemas concebidos por Raymond Queneau em 1961
[Figura 7]. Nesta versdo informatica, a permutagdo fatorial de 10
poemas de 14 versos (cuja versdo original em livro consistia em dez

folhas cortadas em 14 tiras sobrepostas, uma para cada verso) surge

automatizada [Figura 2].*

F1cura 1. Raymond
Queneau, Cent mille

milliards de poémes

(1961).

Cent mille milliards de
poémes

Lorsqu'un jour exalté I'aéde prosaise
pour la mettre  sécher aux cornes des taureaux

Ia critique lucide apergoit ce qu'il vise

qui sait si le requin boulotte les turbots?

Le cheval Parthénon frissonnait sous la bise

ou venaient par milliers s'échouer les harenceaux

le gourmet en salade avale sa cytise

lorsque pour nous distraire y plantions nos tréteaux

Du péle a Rosario fait une belle trotte

comme a Chandernagor le manant sent la crotte

méme sil prend son sel au celte c'est son bien FiGUuRraA 2. Raymond
Enfin on vend de tout homards et salicoques

on transporte et le marbre et débris et défroques Queneau / Ma gnuS
le métromane a force incarne le devin ‘
Bodin, Cent mille

milliards de poémes

Raymond Queneau

[ <<Warp | French ~ [ Translate || New Poem |

(1997), captura de ecr.

2 Raymond Queneau/ Magnus Bodin, Cent mille milliards de poemes (1961/1997). A verséo
de Bodin é apresentada em trés linguas: além do original francés, surgem ainda tradugdes em
inglés (de Stanley Chapman) e sueco (de Lars Hagstrédm). Em linha no URL http://x42.com/
active/queneau.html (consulta 25-01-2012).
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As inovagdes tecnolégicas acabariam por fazer com que o com-
putador digital fosse integrado nos processos produtivos e artisti-
cos. Na década de 80 generalizou-se progressivamente a adogdo do
computador pessoal e dos programas de processamento de texto
nos processos de composicio literaria, naquilo que constitui prova-
velmente o primeiro momento de digitalizagdo geral da literatura.
Embora tornasse mais rapido o processo de revisdo e reescrita, o
processador de texto classico limitava-se a combinar as fungdes da
méquina de datilografar com as fun¢des de composi¢io tipografica,
continuando a ter como modelo e horizonte a impressio sobre papel.
Esta passagem da maquina de datilografar para o processador de
texto digital tem surgido como um tema recente de investigagdo no
campo da arqueologia dos média e da materialidade dos processos
literarios. Tal como acontecera a partir dos finais do século XIX com
a participagdo da maquina de datilografar nos processos de escrita, o
processador de texto digital parece acentuar a consciéncia da inscri-
¢do alfabética como instrumento de exploragdo do potencial combi-
natério da linguagem humana. A passagem da letra ao digito, isto é,
para a codificagdo numérica dos carateres que os torna susceptiveis
de processamento automatico, prossegue o processo de abstragio
incentivado pela media¢do do teclado. Uma obra recente de Jorg
Piringer, «Unicode» (2011), capta o pulsar matematico do computa-
dor na automatizagio do processamento da diferenca que garante a
operacionalidade semiética dos cédigos da escrita e dos coédigos da
maquina [Figura 3).

Todavia, a utilizagdo plena da especificidade material do compu-
tador implica o uso da sua programabilidade, que continuou a ser
objeto de experimentagdo literaria nas décadas de 70 e 80. Refiram-se
as diversas experiéncias com programas de geragdo automatica de
texto, assim como as primeiras narrativas de ficgdo organizadas com
recurso a programas de hipertexto, de que se destacam as obras rea-
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3. Jorg Piringer,
«Unicode» (2011),
captura de ecra.

lizadas com o programa Storyspace.’ Data ainda da segunda metade
da década de 80 uma das primeiras revistas com poemas digitais pro-
gramados — a revista francesa alire.* Quer num, quer noutro caso,
hiperficgdes e poemas digitais destinam-se a serem executados e lidos
em computador e sdo publicados como ficheiros em suportes auté-

nomos (disquetes e, posteriormente, CD-ROMs). A transformagido

3 Este programa de hipertexto foi desenvolvido entre 1987 e 1992. Apesar de dispor atual-
mente de uma versdo adaptada a publicagdo xhtml na web, as funcionalidades de organiza-
c¢ao e navegacdo de lexias mantém-se idénticas. Algumas das primeiras obras de hiperficgédo
em inglés, sobretudo até meados da década de 90, fazem parte do catalogo da empresa
proprietaria do software. Em linha no URL: http://www.eastgate.com/catalog/Fiction.html| A
geragdo automatica de texto para produzir poesia e ficgdo tem, no entanto, varios exemplos
anteriores (Cf. Hartman 1996 e Barbosa 1996).

4 Esta revista apresenta a producdo do grupo francés L.A.l.R.E. (Lecture, Art, Innovation,
Recherche, Ecriture), fundado em 1989 e que se manteve ativo até 2003. A revista de poesia
eletrénica alire foi publicada primeiro em disquete, com nove nimeros saidos entre 1989 e
1995; e depois em CD-ROM, n° 10 (1997), 11 (2000) e 12 (2004). Os primeiros numeros publi-
caram apenas as obras do grupo original, formado por Tibor Papp, Philippe Bootz, Frédéric
Develay, Jean-Marie Dutey e Claude Maillard. Os Ultimos nimeros abriram-se a outra colabo-
ragao, nacional e internacional. O nimero 10 é uma edigao conjunta com a revista DOC(K)S.
alire foi publicada pela editora Mots-Voir, http://motsvoir.free.fr/index.htm. Entre 2003 e 2007,
Philippe Bootz, Alexandre Gherban e Tibor Papp mantiveram um novo coletivo de artistas
digitais, designado Transitoire Observable, cuja producao tedrica e poética se mantém em
linha: http://transitoireobs.free.fr/to/
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mais significativa para as mudangas tecnotextuais atuais ocorreu
durante a década de 90 com a integragdo das redes de computado-
res através da estandardizagio dos protocolos de comunicagio e de
transferéncia de ficheiros. Desde entdo, os desenvolvimentos mate-
riais nas tecnologias de informagao, com o crescimento exponencial
na capacidade de armazenamento e publicagio de dados, permitiram
criar um novo espago material de comunicagdo e criagdo em rede.
A formalizagdo matematica que possibilita o processamento digital
pode tornar-se um substrato comum as diferentes materialidades da
comunicagdo: carateres escritos, som, imagem e imagem em movi-
mento. A consequente convergéncia dos média reflete-se na natu-
reza crescentemente multimédia das formas artisticas da era digital.

No caso particular da literatura, as transformagdes nos processos
de escrita e de leitura pdem em causa a prépria nogdo de materia-
lidade literaria, desafiando a nossa percecio de praticas, géneros e
formas. O estudo da literatura digital — entendida como o conjunto
de formas concebidas, realizadas e lidas em meio digital e dependen-
tes do processamento de cédigo digital — constitui hoje um campo
estabelecido dos estudos literarios, com expressio institucional em
disciplinas, cursos, teses, projetos de investigagdo, coléquios, publi-
cagdes periddicas e livros. Para além dos problemas de categoriza-
¢do e de método decorrentes da natureza hibrida e multimodal das
obras digitais, coloca-se com especial relevancia a questio do acesso
e preservagdo dessas obras. Foi precisamente com o objetivo de cata-
logar, indexar e preservar a literatura eletrénica que Scott Rettberg,
Robert Coover e Jeff Ballowe fundaram em 1999 a Electronic Litera-
ture Organization (ELO).” Sediada inicialmente na Universidade da
Califérnia (1999-2005), depois na Universidade de Maryland (2006-
-2011) e atualmente no Massachusetts Institute of Technology, esta

5 http://eliterature.org/
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organizagdo agrega artistas, professores, investigadores e programa-
dores, e tem por objetivo promover a leitura, a escrita, o ensino e a
publicagdo da literatura em meio eletrénico. Para além de um diret6-
rio de obras de e-/iz, de um coléquio bienal e de um projeto dedicado
a preservagdo, a ELO publicou duas importantes antologias de lite-
ratura eletrénica — Electronic Literature Collection, volume 1 (2006) e
volume 2 (2011). As 120 obras contidas nos dois volumes constituem
ao mesmo tempo um canone para a sala de aula, uma histéria breve
da tltima década, um catalogo de multiplos géneros e um resumo do
estado da arte.

Surgiram entretanto projetos similares na Europa, com o pro-
posito de indexar e tornar acessiveis obras digitais, programas de
ensino e artigos de investigagdo, tirando partido das capacidades
agregadoras e colaborativas do meio digital. Uma parte significativa
da produgdo artistica e da informagio técnica, cientifica e pedagbgica
que se encontra dispersa por iniimeros sitios web, passou a poder ser
pesquisada e acedida de forma integrada, gragas a aplicagdo de um
conjunto de metadados comuns. Refira-se, em particular, o «Elec-
tronic Literature as a Model of Creativity and Innovation in Prac-
tices (ELMCIP)®, um projeto europeu de investigagdo (2007-2013)
dirigido por Scott Rettberg e que envolve centros de investigagdo de
sete paises. A sua base de dados aberta, em atualizagdo permanente,
constitui ja uma ferramenta imprescindivel para o conhecimento da
literatura digital contemporinea. Em Portugal, o projeto «PO.EX:
Um Arquivo Digital da Literatura Experimental Portuguesa» (2010-
-2013), dirigido por Rui Torres, inclui uma componente dedicada a
ciberliteratura, cujo objetivo é emular e recriar algumas das primei-

ras obras para computador dos anos 70 e 80, e um laboratério de

6 http://elmcip.net/
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escrita digital, destinado a facilitar a produgio técnica de novas obras
digitais.

Um conjunto muito significativo de artigos e livros foram publi-
cados ao longo dos ultimos anos. Nas obras citadas ao longo deste
volume, os leitores interessados encontrardo titulos essenciais desse
corpo de estudos. A emergéncia dos ‘estudos literarios digitais’ ficou,
de resto, consagrada com a publicagdo, em 2008, de uma antologia de
ensaios organizada por Susan Schreibman e Ray Siemens: 4 Compa-
nion to Digital Literary Studies. Em Portugal, refiram-se, em particu-
lar, as revistas Cibertextualidades (2006-2012, 5 volumes; publicada
pelo Centro de Texto Informatico e Ciberliteratura da Universidade
Fernando Pessoa)’, que tem abordado em alguns niimeros a relagio
entre a materialidade digital e as praticas literarias; e /nteract: Journal
of Art, Culture, and Technology (2000-2012, 18 nimeros; publicada
pelo Centro de Estudos de Comunicagio e Linguagens da Univer-
sidade Nova de Lisboa), cuja interdisciplinaridade reflete a natureza
intermédia e interdisciplinar das praticas artisticas e culturais estuda-
das.® Refiram-se ainda dois e-7ines internacionais recentes, exclusiva-
mente dedicados a poesia e poética eletrénica: netpoetic.com. exploring
digital poetry and electronic literature (coordenado por Jason Nelson e
Davin Heckman, iniciado em 2009)’ e ELP emerging language prac-
tices (coordenado por Loss Pequefio Glazier, iniciado em 2010)."

A criagdo de festivais internacionais de poesia digital, a organiza-
¢do de coléquios sobre literatura e novos média e a rapida expansio
das plataformas e ferramentas de publicag¢do e colaboragio hipermé-
dia, que caraterizam a Web 2.0, sinalizam mudancas significativas

na produgio, distribuigdo, investigacio e ensino da literatura ele-

7 http://cetic.ufp.pt/cibertextualidades/
8 http://www.interact.com.pt/

9 http://netpoetic.com/

10 http://epc.buffalo.edu/ezines/elp/
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trénica durante os anos 2000. «Technology Platforms for Twenty-
-First Century Literature», um coloquio realizado na Universi-
dade de Brown em 1999, prefigurava muitos dos desenvolvimentos
atuais." Outro coléquio seminal realizou-se em 2002 na Universidade
de Towa: «New Media Poetry Conference: Aesthetics, Institutions &
Audiences».'? O coléquio da ELO de 2012, intitulado «Electrifying
Literature: Affordances and Constraints», dedicado aos problemas
técnicos e curatoriais de acesso e preservagdo da literatura digital,
permite perceber a centralidade que a questdo tecnolégica continua a
ter para a legitimagdo das novas formas materiais.” Merece destaque
ainda o «E-Poetry: An International Digital Poetry Festival», que se
tem realizado bienalmente ao longo da tltima década (Buffalo, NY,
2001; Morgantown, WV, 2003; Londres, 2005; Paris, 2007; Barcelona,
2009; e Buffalo, NY, 2011), reunindo uma comunidade significativa
de artistas e investigadores americanos e europeus."* Os lugares esco-
lhidos para as sucessivas edi¢des do festival refletem a existéncia de
pequenas comunidades de criagdo e de investigagdo, geralmente em
contexto universitario. Escritores, artistas, programadores e inves-

tigadores tém trabalhado colaborativamente desde que o campo da

11 Este coldquio, coordenado pelo escritor Robert Coover, reuniu varios pioneiros da escrita
hipertextual. Autodescrevia-se como «A Three-Day Conference and Workshop for Writers,
Publishers, and Technologists To Shape the Authoring, Publishing, and Reading Tools of the
Next Century For Interactive Fiction, Poetry, and Creative Nonfiction», cf. http://www.stg.
brown.edu/conferences/TP21CL/ (consulta 25-01-2012).

12 Cf. http://www.uiowa.edu/~iwp/newmedia/ (25 Jan 2012). Aquele que continua a ser um
dos livros mais importantes sobre poética digital resultou deste coléquio: Adalaide Morris
and Thomas Swiss, eds., New Media Poetics: Contexts, Technotexts, and Theories, Cam-
bridge, MA: MIT Press, 2006.

13 Cf. http://el.eliterature.org/cfp.html

14 Os arquivos dos seis festivais ja realizados estédo disponiveis no sitio web do Electronic
Poetry Center, um centro criado na Universidade de Buffalo, NY, em 1995: http://epc.buffalo.
edu/e-poetry/archive/index.html (consulta 25-01-2012).
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literatura digital e dos estudos literarios digitais comegou a tomar
forma. Esta colaboragdo resultou na criagdo de um corpo de obras
muito significativo, no estabelecimento de um vocabulario critico
altamente especializado e em programas de ensino que abordam as
questdes tedricas e estéticas levantadas pelas textualidades digitais no
dominio literério. £ uma pequena amostra deste vasto campo de estu-
dos que o segundo volume da Revista de Estudos Literdrios pretende
constituir, contribuindo para sintonizar a investigagdo realizada em
Portugal com a investigagdo internacional.

Em «Weapons of the Deconstructive Masses (WDM): whatever
Electronic Literature may or may not meany, John Cayley descons-
tréi a relagdo entre ‘eletrénico’ e ‘literario’ no conceito ‘literatura ele-
tronica’ [pp. 25-56]. A sua reflexdo sobre a persisténcia da forma como
critério para pensar a escrita enquanto forma de arte em oposigdo
as praticas artisticas que dependem de especializagdo técnica levanta
questdes cruciais sobre a presenga do ‘literario’ nos novos média. Se
as transformagdes formais dentro das artes sio também uma conse-
quéncia das propriedades técnicas dos meios de comunicagdo — que
aceleram a transi¢do das conveng¢des simbodlicas de representagio
para recombinagdes experimentais de inscri¢des geradas pelos média
automaticos —, como pensar o ‘simbélico’ dentro do ‘automatico’ que
carateriza a literatura eletrénica? Se a ‘escrita’ precisa de uma forma
para produzir arte a partir da universalidade simbélica da linguagem
e dos usos gerais da literacia, a ‘persisténcia da forma’ seria entdo o
modo de produzir o ‘literario’ na linguagem e na escrita. Este parece
ser um dos dilemas da situagdo presente: como é que a escrita (e a lin-
guagem verbal enformada em escrita) ¢ redefinida no encontro com
os meios digitais? A pratica de John Cayley, como artista e tedrico
dos média programaveis, tem estado desde sempre centrada na lin-
guagem verbal e em processos de tradugdo e transliteragdo marcados
pela presenca da escrita enquanto forma. Por outro lado, a produgio
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digital do ‘literario’ tem ocorrido também sob modalidades inter-
média cuja aformalidade conceptual desafia a necessidade da ‘forma
persistente’. O argumento de Cayley realga a importancia da espe-
cificidade da relagdo histérica da literatura com as respetivas formas
materiais para pensar as formas literarias digitais.

Em «Como Lemos No6s: Close, Hiper, Maquina», N. Katherine
Hayles mostra a alteragdo em curso na ecologia das praticas de leitura,
causada pela ubiquidade das formas textuais especificas da media-
¢do digital e dos modos de atengdo tipicos do hipertexto eletrénico
[pp- 57-95]. Esta mudanga tem consequéncias nio so para as praticas
de ensino — que deveriam incorporar de forma produtiva a Aiper-
leitura numa relagdo dindmica com as praticas tradicionais de close
reading —, mas também para a propria conceptualiza¢do dos estudos
literarios na era digital. Ao dirigir a atengdo para novos modos de
leitura criados pelo processamento automatico de dados, aquilo que
designa como leitura da mdquina, Hayles estd também a redefinir a
metodologia dos estudos literarios enquanto modo de conhecimento,
de investigagdo e de ensino. O artigo de N. Katherine Hayles faz
parte de um corpo de reflexdo recente sobre praticas de leitura hiper-
textuais e multimodais, materialmente ancoradas numa rede de dis-
positivos de inscri¢do e comunicagio digital."” A transliteracia digital
leva a repensar a leitura e a re-situar os estudos literarios no campo
dos estudos comparativos dos média.

A digitalizagdo do patriménio textual altera de forma significa-

tiva o acesso ao passado literario, submetendo o arquivo impresso e

15 Veja-se o simpésio «The Future of Reading», organizado pelo Rochester Institute of Te-
chnology, NY, entre 9 e 12 de Junho de 2010. Destaco as conferéncias proferidas por Jo-
hanna Drucker («<Frame Jumps and Mixed Modalities»), N. Katherine Hayles («Hyper Reading:
Pattern v. Meaning»), Chris Anderson («Tablets and the Future of Media») e Robert Bringhurst
(«What is Reading For?»). Os videos respetivos estdo disponiveis em linha no seguinte URL:
http://futureofreading.cias.rit.edu/2010/ (consulta 25-01-2012).
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manuscrito a ordem da representago digital.' Por outro lado, apesar
da natureza autodocumental dos ficheiros digitais, o arquivo gené-
tico dos atos de produgio literaria modifica-se com a generalizagio
dos processadores de texto nos atos de escrita e reescrita. O artigo
de Carlos Reis, «‘Também tenho papéis’: Memoria da Escrita na
Era Digital», aborda a problematica da digitalizagdo do patriménio
escrito e da preservagdo da escrita sob a forma de ficheiros digitais,
no contexto das praticas atuais de preservagado e construgdo de arqui-
vos digitais [pp. 97-119]. De resto, a dimensdo digital dos esp6lios
autorais tem alguns casos de estudo interessantes nos tltimos anos,
quer de escritores de literatura impressa que legaram a institui¢des o
seu espolio digital (incluindo ficheiros com as diferentes versdes das
suas obras, e mesmo os computadores em que foram escritas, com
todo o arquivo de trabalho e os programas usados), quer de escri-
tores de literatura digital (neste caso, incluindo além dos ficheiros,
programas e maquinas, também manuscritos e outros documentos
preparatérios ou intermédios)."” O estudo dos processos de interme-
diagdo entre digital, impresso e manuscrito nos atos de criagio abre

assim um novo campo para a critica textual e para a critica genética.

16 A proposito da digitalizagdo do patriménio bibliografico, do conceito de biblioteca di-
gital e do projeto ‘Google Books’, vejam-se os artigos de Robert Darnton: «The Library in
the New Age», in The New York Review of Books, Vol. 55, N° 10, June 12, 2008, URL: http://
www.nybooks.com/articles/archives/2008/jun/12/the-library-in-the-new-age/ (consulta 25-
01-2012); e «Google & the Future of Books», in The New York Review of Books, Vol. 56, N°
2, February 12, 2009, URL: http://www.nybooks.com/articles/archives/2009/feb/12/google-
-the-future-of-books/ (consulta 25-01-2012).

17 Um exemplo do primeiro caso é Salman Rushdie, cujo arquivo esta a ser tratado pela
Emory University e abriu ao publico em 2010, URL: http://www.emory.edu/home/academics/
libraries/salman-rushdie.html (consulta 25-01-2012). Um exemplo do segundo caso é Micha-
el Joyce, cujo espdlio digital esta alojado desde 2005 na Biblioteca da Universidade do Texas,
em Austin (Harry Ransom Center), URL: http://www.hrc.utexas.edu/ransomedition/2010/
spring/borndigital.html (consulta 25-01-2012).
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O debate sobre a especificidade da arte literaria nos média pro-
gramaveis, também designada /iteratura eletronica ou literatura digi-
tal, esta ainda representado por ensaios de dois autores pioneiros na
exploragdo das virtualidades literarias do computador como maquina
criativa. As teorias de Pedro Barbosa e Philippe Bootz sobre a fungio
da maquina na reconfiguragio das relagdes autor-texto-leitor e sobre
a performatividade do programa informatico refletem as respetivas
trajetérias de experimentagdo com a algoritmizagio da produgio tex-
tual. Em «Contributos para uma Teoria Quantica do Cibertexton,
Pedro Barbosa sintetiza uma visdo da cibertextualidade centrada na
dimensdo probabilistica do sentido que resulta do encontro do lei-
tor com a virtualiza¢do semidtica do texto [pp. 121-183]. A natureza
emergente do sentido enquanto produto do processamento humano
de instanciagbes textuais resultantes da combinatéria maquinica é
também o cerne do ensaio «Poésie numérique: du cybertexte aux for-
mes programmées» [pp. 185-201]. Ao tentar descrever a performati-
vidade especifica dos signos programaveis, Philippe Bootz propde
a metaleitura como uma posi¢do de leitura que permite apreender
a relagdo entre a execugdo transitéria observavel, isto é, o conjunto
de efeitos materiais lisiveis, visiveis e escutdveis ao nivel do ecri, e o
programa ou c6digo que gera essas instanciacdes.

Os conceitos de base de dados, como forma tecnocultural domi-
nante de estruturagdo de materiais e objetos, e de convergéncia dos
média, como integragdo de meios técnico-sensoriais, sio fundamen-
tais para compreender as praticas dependentes da textualidade digi-
tal. A digitalizagdo altera o repertério de objetos e materiais dispo-
niveis para as operagdes estéticas, e determinadas formas artisticas
tendem a dissolver-se em permutagdes multimédia que produzem
colagens, montagens e misturas hibridas, seja nas artes da linguagem,
da imagem ou do som. Esta transmediagdo tem efeitos gerais sobre
as formas literarias, também elas dependentes de operagdes automa-
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tizadas sobre um arquivo de objetos digitais. A montagem, a ran-
domizagdo e a variagdo permutacional sdo processos universalmente
incorporados nos modos de produgido computorizados. O facto de
certas técnicas literarias, visuais e sonoras se terem tornado funcio-
nalidades do soffware gera uma camada de c6digo comum disponivel
para cada artista. No meu ensaio, «Autoautor, Autotexto, Autoleitor:
O Poema como Base de Dados», algumas das categorias e dos pro-
blemas de anélise da literatura digital sdo formulados a partir dos
procedimentos fatoriais autofagicos e entrépicos aplicados por Rui
Torres a formas escritas particulares [pp. 203-240].

As interfaces mediadoras da relagdo do utilizador com a estru-
tura de base de dados que constitui a matriz da obra aproximam-
-se, muitas vezes, dos jogos de computador, oferecendo menus com
bifurcagdes e possibilidades interativas. Este processo ergbdico de
descoberta dos algoritmos que permitem instanciar multiplas for-
mas e niveis da obra é um dos aspetos evidenciados no artigo de Luis
Filipe B. Teixeira, «A Reconfiguragio da Literatura (Fic¢do) no
Contexto dos Novos Média (Ficgdo, £-Textos, Hipertexto e Video-
jogos: ‘Maquinas Literarias’?», que se dedica a tragar um percurso
bibliografico pelos principais conceitos e problemas no campo dedi-
cado a textualidade digital [pp. 241-276]. A natureza multimedial e
intermedial das praticas artisticas digitais e também o vocabulario
critico que tem sido desenvolvido para lidar com estas praticas cons-
tituem o tema de Teresa Vilarifio Picos, em «Re-implacement: The
Metamorphosis of Literary Space in the Cyber-Cities» [pp. 277-
-296]. O conceito de relocalizacdo é usado para dar conta dos proces-
sos de mediagdo do espago nos espagos virtuais, e em particular da
transformagdo na nogdo de ‘espago literario’.

Daniela Cortes Maduro, em «Cadaver Esquisito, Leitor Ciborgue
e Inscri¢do Magnética», propde um resumo da teorizagdo da materia-

lidade digital levada a cabo nos ultimos vinte anos através das obras
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de Shelley Jackson, N. Katherine Hayles e Matthew Kirschenbaum
[pp- 297-334]. Ao momento inicial de contraposigdo entre o impresso
e o digital, segue-se um segundo momento centrado na especifici-
dade performativa da mediagdo digital e um terceiro momento de
reconcetualizagdo do computador como tecnologia eletromagné-
tica de inscri¢do. Por dltimo, os leitores encontram trés estudos de
caso que permitem apreender diversas dindmicas entre impresso e
digital: Dominique Faria, em «Eric Chevillard, Entre o Impresso e
o Digital», descreve a relagdo entre o blogue e o livro, analisando a
dupla publicagido de um mesmo corpo de textos [pp. 335-356]; Miguel
Fernandes Ceia, em «Comentdrio, ou a Importincia do Leitor na
Caixa de Comentarios de Papel de Fantasia», chama a atengdo para
as particularidades do didlogo leitor-autor na plataforma do blogue,
procurando contextualiza-lo numa reflexdo sobre a teoria e os estu-
dos da recegdo [pp. 357-378]; e Diana Pimentel, em «No ‘Labirinto’,
Liberdade: Estudo sobre a Relagdo entre Ekphrasis e Hipertexto em
Vasco Graga Mouran, relé as relagdes entre imagem e texto a par-
tir do conceito de hipertexto, mostrando a produtividade retroativa
do conceito como instrumento de leitura do impresso [pp. 379-408].

Esta secgdo tematica oferece pois uma amostra de praticas de
criagdo e de investigagio relevantes para problematizar o campo, o
processo e a mediagio literaria nos inicios do século XXI. As alte-
ragdes na materialidade textual e na comunicagio introduzidas pela
digitalizagdo tém profundas consequéncias, cuja natureza e alcance
continuam a ser dificeis de descrever e de antever. Os estudos lite-
rarios digitais constituem uma tentativa de responder as mudan-
¢as em curso nos processos criativos e nas praticas de investigagio

€ ensino.
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