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1. CONTEXTO EDUCATIVO JUSTIFICADOR

Sabemos como a exigente problematica do ensino da literatura man-
tém hoje perene atualidade, por razdes consabidas, sobretudo para
professores e formadores: excessos tedricos e modas ao nivel da for-
magio cientifico-pedagbgica; assinavel incontinéncia terminolégico-
-concetual; instabilidade e desequilibrio na construgdo dos curricula,
sobretudo do ensino basico e secundério; e, ndo menos relevante,
erosdo ou marginaliza¢do da literatura ao nivel dos contetidos pro-
gramaticos de Portugués, em favor de uma infundamentada e redu-
tora perspetiva comunicacional, tomando equivocamente a criagio
literaria como um mero tipo de discurso ou “uso” linguistico, a par
de tantos outros.

Também por esses e outros motivos a reflexdo sobre as praticas da
docéncia literaria deve convocar miltiplas e articuladas abordagens
tebricas e pedagdgicas. As varias disciplinas do campo dos estudos
literarios — da teoria da literatura e da literatura comparada a his-

téria da literatura e a didatica da literatura — devem manter fecun-

* Artigo desenvolvido no ambito do PEst-OE/FIL/UI0683/2011 — Projeto estratégico do

CEFH, financiado pela Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT).



136 | JOSE CANDIDO DE OLIVEIRA MARTINS

das e ponderadas relagdes de interdisciplinaridade.! Ora, a nossa
presente e modesta proposta situa-se justamente no dominio destas
louvaveis e produtivas articulagdes interdisciplinares. Fazendo parte
integrante da histéria literaria, ao longo dos séculos, ndo se entende
que a parddia esteja arredada completamente do ensino da literatura.
Mais concretamente, no dambito de um renovado ensino da literatura
portuguesa, uma das sugestdes que aqui se apresenta é a das virtua-
lidades didaticas da parédia — como recorrer a parédia na dinamiza-
¢do didatica no espago da aula de Portugués/Literatura Portuguesa?

Para melhor enquadrar a presente proposta, convém assinalar
desde ja que a utilizagdo da parddia em contexto pedagdgico — do
ensino secundario ao universitario — justifica-se por varias e arti-
culadas razdes, com destaque para as seguintes: i) ao nivel de uma
cultura literaria basica, é necessario superar uma concegdo corrente,
pejorativa e muito redutora de parddia, que a confina a mera brinca-
deira ou, quando muito, a uma imitagdo ridicularizadora; ii) a paré-
dia constitui uma pratica discursiva de toda a histéria literaria, trans-
versal a todos os géneros, pelo que nio deve ser ignorada ao nivel
do ensino da literatura;” iii) como demonstram varios estudiosos, a

parédia apresenta-se como um dos fenémenos mais emblematicos da

1 Sobre este pano de fundo dos desafios que atualmente se colocam ao ensino da literatura,
merecem destaque os estudos de Vitor Aguiar e Silva (2010: 207-216 e 217-225), particular-
mente os texto intitulados “Teses sobre o ensino do texto literario na aula de Portugués” e
“As relagdes entre a Teoria da Literatura e a Didactica da Literatura: filtros, mascaras e torni-
quetes”; e de José Augusto Cardoso Bernardes (2005: 7-53), com realce para a parte inicial
consagrada aos “Caminhos da teoria”, em particular, a analise critica das novas orientagdes
programaticas, com a proposta de caminhos alternativos.

2 Através dos papéis e da figura jocosa SamiR SavoN, personificadora da fungéo poético-
-metalinguistica, Francisco Maciel Silveira (1997) elaborou uma lidica demonstragdo das
possiveis releituras parodisticas que se podem fazer de momentos cimeiros da literatura por-
tuguesa, desde a poesia provengal até Fernando Pessoa ou Miguel Torga, no quadro mais

geral de uma “intertextualidade critico-criativa”.
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arte e da cultura contemporaneas; iv) sendo uma forma peculiar de
rece¢do literaria (uma das formas de consagragio de obras canéni-
cas), a parddia pode contribuir para melhor analisar os textos litera-
rios canénicos; v) a compreensdo dos variados mecanismos linguis-
tico-retéricos da parédia apresenta-se também como uma forma de
conhecimento da lingua e do texto literdrio; vi) por fim, constituindo
frequentemente um discurso de indole comica e lidica, a exploragio
da parédia pode constituir uma atividade motivacional na leitura dos
cléssicos do cAnone escolar.’

Em coeréncia com os pressupostos enunciados e no quadro mais
geral da leitura literaria de natureza intertextual, o recurso a parédia
no dominio pedagégico, nomeadamente no Ensino Basico e Secun-
dario, pressupde duas reflexdes articuladas, necessariamente breves:
primeira, uma atualizada concegdo de parédia — natureza, histéria,
funcdes e relagido com outras formas e géneros; segunda, uma pano-
ramica ilustrativa sobre a presenca da parédia em diversos momentos
histéricos do canone da literatura portuguesa.

Move-nos entdo a ideia central de que a intertextualidade e a
parédia podem e devem ser usadas como recurso formativo ao nivel
do ensino da literatura, como demonstrado num estudo recente,
fruto de uma experiéncia didatica, sintomaticamente intitulado Zex-
tos que dialogan: la intertextualidad como recurso diddctico (Durafiona,

2006)". Definitivamente, ndo é possivel concretizar atividades de lei-

3 Neste sentido, a atengdo concedida a parddia também poderia justificar-se através da
necessidade de demonstrar o dinamismo inerente a evolugao dos géneros literarios e a sua
constante problematizagédo, quer no plano da prépria criagdo e rececéo literarias, quer no
dominio do ensino da literatura (cf. Mello, 1998).

4 Obra a que devemos juntar estudos aprofundados de Antonio Mendoza Fillola (1994,
2003), centrados na articulagéo entre a literatura comparada, a teoria da intertextualidade
e os varios desafios que se colocam ao atual ensino da literatura, desde o ensino basico

e secundario: inovagao curricular, andlise comparatista e didatica da literatura; educagéo
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tura, andlise e exploragdo de textos literarios canénicos — como os
que constituem o canone escolar —, desconhecendo esta metodologia
critica, adequada a apetrechar o leitor auténomo com ferramentas
concetuais, quer para uma leitura literdria mais aprofundada, quer
para o desejavel processo de interculturizago.

Consabidamente, os textos literarios ndo sio ilhas isoladas; ler um
texto é reconhecer outros que o habitam ou constituem malhas do seu
tecido textual. Deste modo, todo o texto literario remete para outro(s)
texto(s) que o antecedem, em graus e formas distintas. Cabe entdo a
competéncia do leitor atualizar essa relagdo intertextual, indagando
os sentidos dessa aproximagdo ou rede dialégica. A hermenéutica
dos sentidos textuais também radica nesta fundamental indagagao;
e a propria compreensdo da evolugdo da histéria literaria é indisso-
ciavel desta visdo dinamica da criagdo e igualmente da interpretagio.
Em tltima anélise, cabe ao sistema educativo (do ambiente familiar a
escola) a ampliagdo e o aprofundamento dessa competéncia literaria,
capaz de permitir a leitura do texto literario em todas as suas dimen-

sdes constitutivas, incluindo a da sua tessitura intertextual.

2. TEORIA E GRAMATICA DA PARODIA

2.1. No principio, era Aristételes e o influente legado poético-reto-
rico, desde os gregos aos latinos, como Cicero ou Quintiliano, sem
esquecer a longa tradigdo medieval. Com efeito, ndo existindo defi-
ni¢Ges trans-historicas, a conceituagio da parédia, sua natureza, pro-
cedimentos e fungdes, é indissociavel da sua remota origem na cul-
tura e literatura gregas, acompanhando depois a assinalavel evolugdo
estética e a propria transformagio dos estudos literarios ou da teoria

da literatura.

literaria, intertextualidade, competéncia literaria e construgéo do intertexto leitor, entre outros

topicos relevantes.
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Etimologicamente, a palavra parddia é constituida pelo ambiguo
prefixo para (ao longo de, a margem, contra — expressando simulta-
neamente proximidade e oposi¢do), mais a palavra grega canto, sin6-
nimo de poesia. Neste sentido, o termo parddia costuma ser traduzido
como “canto a margem” ou “contra-canto”, isto ¢, texto composto
aimagem e/ou em contraposi¢do a um outro texto célebre pré-exis-
tente. Rigorosamente, desde os primérdios que a parddia, enquanto
estratégia discursiva dotada de variados procedimentos linguistico-
-retOricos, tem como alvo textos mais ou menos célebres, mas também
cddigos e convengdes que regem a composigio dos géneros literarios.”

Dai o sentido tradicional da parddia em teorizadores da retdrica e
da poética, mas também em gramaticos e lexicégrafos, ora generica-
mente como género zombeteiro, imita¢do comica e ridicularizadora
(de géneros nobres como a épica, 1.g.); ora, mais especificamente,
como técnica de citagio de textos candnicos com intencionalidade
rebaixadora, transformando por exemplo a elevagdo da poesia de um
género nobre (tragédia, epopeia) na coloquialidade da prosa ou no
ridiculo das personagens e agdes.

Na Poética (1448a), Aristételes aponta para uma defini¢io da pard-
dia como modalidade artistica, em modo narrativo, ao lado de outras
(tragédia, epopeia e comédia), imitando os homens e as suas a¢es,
mas retratando-os de forma inferior a que sdo realmente. Porém,
infelizmente, ndo chegou até nés a parte do tratado aristotélico que
se debrugaria detalhadamente sobre a comédia e sobre a parddia, a
quarta “casa” da sua conhecida classificagdo genolégica.

Em todo o caso, a informagdo legada pela Antiguidade parece ir

no sentido de apresentar a parédia como uma forma singular de rap-

5 Quase todos os historiadores do fenémeno da parédia se debrugam sobre as suas origens
histéricas e, em particular, sobre o sentido etimolégico do termo — entre outros estudos, cf.
Genette (1982: 17 e ss.), Rose (1993: 6 e ss.), Hutcheon (1989: 47-48) e Ferreira (1999).
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sodia — a margem de obras célebres, nomeadamente em espeticulos
publicos, rapsodos experientes construiriam “versdes” alternativas,
divertindo assim o publico presente, por exemplo com epopeias bur-
lescas ou zombeteiras. Como vemos, certa tradi¢do critica insiste na
ideia da parédia como imitagdo rebaixadora, de sentido burlesco,
inversdo cémica de um texto sério, orientada pela intengdo de diver-
tir, mas sempre dentro do espirito de transgressdo autorizada. Ao
mesmo tempo que na hierarquia classica dos géneros se afirma a ideia
de parédia como género inferior, apostado em inverter e deformar
textos e géneros nobres (imita¢do ou deformagdo cémica), também
se insiste na existéncia derivada do discurso parddico, uma vez que se
constréi sempre em relagdo com um texto anterior.

Modernamente, a partir dos primérdios do séc. XX, a teoria
literaria redefiniu a natureza e a fungdo da parddia, enriquecendo
e precisando essa heranga multissecular, atribuindo-lhe um papel
relevante na renovagio estética. Desde logo, os formalistas russos
destacaram a importancia da parddia como importante mecanismo
de evolugdo literaria. Para teorizadores como I. Tynianov ou V.
Chklovski ou B. Tomachevski, o discurso parodistico incidiria a sua
agdo sobre convengdes, modelos tradicionais e processos mecaniza-
dos, contribuindo assim para a consciéncia critica e para a renovagio
estético-literaria, como aconteceu exemplarmente no romance paro-
dico de Sterne. E certo que esta nogio do papel critico da parédia na
mudanga de convengdes, modelos e paradigmas estéticos ja estava
indiciada na Antiguidade classica; mas adquire com a teorizagio dos
formalistas uma reconhecida preponderancia, sobretudo na sua aten-
¢do aos processos de desautomatizagdo da linguagem literaria.

Posteriormente, a teorizagdo do russo Mikhail Bakhtine alcanga
um lugar fundamental, concebendo a parédia como uma forma dis-
cursiva inserida num sistema te6rico-hermenéutico bem mais vasto.

Com efeito, afastando-se do formalismo no estudo da linguagem e
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da literatura, configura uma complexa teoria linguistica, literaria e
antropoldgica, assente nas nog¢des axiais de dialogismo (relagdo dina-
mica entre enunciados), polifonia (multiplicidade de vozes, sobretudo
no romance polif6énico) e, para o ponto que nos interessa, carnavali-
zacdo, enquanto visdo subversiva do mundo dos dogmas, da ordem
e da cultura oficial de matriz cristd, com o destronamento do sério e
dos poderes, através da transgressdo, da dimensio festiva e do riso
libertador, sob a forma de carnavalesco “mundo as avessas”.

Estudando detalhadamente a evolugio das formas romanescas,
as manifestagdes da cultura popular e a obra de Frangois Rabelais,
Bakthine apresenta a parédia como rebaixamento grotesco de tex-
tos e linguagens, de simbolos e de rituais, enfim, uma transgressio
libertaria, legitimada pelo espirito festivo e heterodoxo da carnava-
lizagdo, de matriz antiga (da satira menipeia ao realismo grotesco),
mas de enorme desenvolvimento na Idade Média e no Renascimento.
Neste sentido, enquanto inversdo da doxa e concebida como género
dialégico interdiscursivo, amplia-se o ambito da parédia como forma
discursiva com implicagdes culturais e ideolégicas — parddia como
processo retérico-literario, mas sobretudo como libertaria e icono-
clasta visdo do mundo. Para o teorizador russo, a parddia é ainda
caracterizada por uma apreciavel ambivaléncia: subverte, mas tam-
bém regenera; expressa a morte e o renascimento.’

Mais recentemente, tem-se publicado variados estudos aprofun-
dados sobre a parédia. Neste ambito, merecem destaque as contribui-
¢Oes de Linda Hutcheon (1989) e de Margaret A. Rose (1993). Além
de tragarem de modos distintos, como € o caso destas autoras, a sua

evolugio histérica, demonstram uma dupla preocupagio: desde logo,

6 Sobre o fundamental contributo de M. Bakhtine para a atual teorizacdo da parddia, de
natureza pés-estruturalista, recomendam-se os trabalhos de Rose (1993: 125-170), Sangsue
(1994: 37-47), Pueo (2002: 60 et passim) e Juvan (2008: 86-95).
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superar as tradicionais e redutoras concegdes de retdrica; a0 mesmo
tempo, destacar a singularidade das praticas discursivas da parddia
nas artes e na cultura do mundo contemporaneo, particularmente ao
nivel da metaficgdo atual e de uma obcecada hibridizagio (Pueo, 2002:
61). Definitivamente, a parédia excede o campo literario, abrindo-se
ao dominio alargado da estética e da cultura dos nossos dias.

Herdeiro de um legado multissecular, quer ao nivel da pratica
literaria, quer da respetiva teorizagdo, o discurso parédico assume
ao longo dos sécs. XX e XXI uma manifesta relevancia. Ora, uma
das tendéncias de estudos como os destacados ¢ a de salientar que a
parédia ndo é um fendémeno exclusivamente literario, estendendo-
-se as artes e a cultura contemporaneas. Naturalmente, ndo deixa de
possuir uma enorme relevancia ao nivel da criago literaria, sobre-
tudo numa escrita obsessivamente intertextual e ludica, em que as
tendéncias metaliterarias pés-modernas assumem frequentemente
uma natureza parodistica.’

Ao mesmo tempo, recentes trabalhos questionam o tradicional
ethos da parddia, muitas vezes confundida com a satira ou o cémico. Se
era frequente associar, redutoramente, o discurso parodistico a formas
e manifestagdes do comico, varias investigagdes insistem na concetua-
lizagdo da parédia como uma forma discursiva ou género, norteada
por um ezhos marcadamente ambiguo, cuja amplitude vai da home-
nagem mais ou menos reverenciadora, até ao registo lidico, comico

e dilacerador: “O seu dmbito intencional vai da admiragio respeitosa

7 Como destacado por inimeros estudos tedrico-criticos, com destaque para as investiga-
¢oOes de Linda Hutcheon (1989; 1991: 163 e ss.); de Margaret A. Rose, no capitulo intitulado
“Contemporary late modern and post-modern theories and uses of parody” (1993: 195 e ss.),
alids na sequéncia de estudo anterior da mesma investigadora, intitulado Parody/Metafiction.
An Analysis of Parody as a Critical Mirror to the Wrigting and Reception of Fiction; e de Simon
Denith, no derradeiro capitulo do seu estudo, “Is nothing sacred? Parody and the postmo-
dern” (2000: 154 e ss.).
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ao ridiculo mordaz” (Hutcheon, 1989: 28). Deste modo, como género
interartistico, a parédia deve ser concebida como uma forma contex-
tualizada, definida como “inversdo irénica”, “transcontextualiza¢io”
ou “repeti¢do com distincia critica” (Hutcheon, 1989: 17, 48).

Ja anteriormente, embora numa perspetiva redutora, Gérard
Genette (1982: 11-12) perspetivara a parédia como uma pratica
hipertextual, uma vez assente na transformagio simples, mas dis-
tanciadamente critica, que une um texto B (hipertexto) a um texto
A anterior (Azpotexto). Nesta teorizagdo genettiana sobre a literatura
em segundo grau, as praticas da Aipertextualidade — incluindo a par6-
dia como transformagio tematica e ludica — diferenciam-se de outras
praticas transtextuais, constituidas pela relagdo de um texto com
outros textos: paratextualidade, arquitextualidade, meratextualidade e
intertextualidade.

Dada a concegdo limitada de investigadores como Genette sobre
parédia, e a manifesta flutuagdo concetual de autor para autor, ndo
surpreende a tentativa de defini¢do operacional de Daniel Sanguse,
sublinhando uma intencionalidade alargada: “La parodie serait ansi
la transformation ludique, comique ou satirique d’un texte singulier”
(1994: 73-74). Rigorosamente, como sugerido, o alvo da parédia lite-
raria ndo é apenas um texto, podendo alargar-se a um autor ou a um
estilo, as conveng¢des de um género ou a uma estética, e mesmo aos

valores que configuram determinada cultura e ideologia.

2.2. Nio nos movendo a preocupagio historicista sobre o fené-
meno da parédia, mas antes norteados por preocupagdes pedago-
gicas, é oportuno salientar agora outros aspetos relevantes de uma
poética ou gramatica da parédia, decisivos para a compreensdo do
discurso literario da parédia, e, por isso mesmo, fundamentais para a

sua exploragdo didatica.
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Desde logo, a linguagem da parddia deve ser compreendida no
quadro concetual da intertextualidade (Hutcheon, 1989: 32 e ss.) —
conceito oportunamente assimilado pelos leitores mais jovens —,
enquanto procedimento ou pratica discursiva que, no ambito da
memoria do sistema literdrio, coloca em relagdo semantica dois ou
mais textos, reservando-se o termo de intertexto para os textos con-
vocados por essa relagdo intertextual. Contudo, como veremos, a
parédia ndo se restringe a uma simples pratica intertextual no campo
literario, estendendo-se a géneros, praticas e discursos culturais e
ideolégicos — dialogo de textos, de vozes ou de discursos —, ora em
continuidade, ora em rutura com determinada meméria ou tradi¢do
literaria.

Sabemos como a intertextualidade se mostra inseparavel, simul-
taneamente, do processo de criagdo literdria, mas também da inter-
pretagdo dos textos, na medida em que, quer na produgdo quer na
recegdo literarias, a memoria do sistema literdrio desempenha um
papel fundamental (Silva, 1986: 258 e ss.). Nio existindo criagdo ex
nihilo, nem leitura adamica, o sistema literario ndo funciona sem essa
memoria ou thesaurus coletivo — criador e leitor estdo enformados
por uma determinada enciclopédia ou cultura literaria que norteia,
de forma decisiva, as fung¢des criativa e interpretativa.

Por outras palavras, como pratica intertextual, a parddia exige
uma variavel, mas decisiva competéncia do leitor (linguistica, litera-
ria e ideolégica), pois sem esse ato de reconhecimento ao nivel da
percegdo do leitor, a parédia ndo funciona, sendo esvaziado o seu
efeito. Efetivamente, se o leitor ndo consegue descortinar ou decodi-
ficar o hipotexto (texto parodiado), ainda que parcialmente, sobre o
qual atua o hipertexto (texto parodiante), pode dizer-se que a relagio
parodistica é inexistente nesse ato de leitura, ficando amputada essa
experiéncia estética. Ou seja, a este nivel, a leitura literaria pressupde

— também consoante o grau de visibilidade da relagdo parddica e das
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suas pistas mais ou menos explicitas (da citagio a alusdo) — um certo
grau de competéncia de leitura, ai se originando a tradicional acusa-
¢do do cariter elitista da parddia.®

Além disso, a relagdo intertextual pode comportar uma variedade
de tipos, nomeadamente quanto ao grau de visibilidade e modalidade
de intertexto, assumida pela relagio intertextual: intertextualidade
explicita ou implicita; intertextualidade exoliteraria e endoliteraria;
intertextualidade estilistica, tematica ou genoldgica; intertextuali-
dade heteroautoral e homoautoral (autotextualidade).’

Ao mesmo tempo, convém ter presente uma outra tipologia néo
menos operante, a das formas que a intertextualidade pode revestir:
ora através de relagdes de copresenga — citagdo, referéncia, plagio,
alusdo; ora de derivagdo — parddia e pastiche, sobretudo."” A tendén-
cia geral é para conceber a parédia como uma das formas assumi-

das pela intertextualidade, ora numa concegio algo redutora, como

8 Cf. Pueo (2002: 101 e ss.), embora, como salienta este autor, o efeito da relagéo parédica
ndo se esgote no reconhecimento do texto parodiado. Em todo caso, como nos recorda
Umberto Eco (2002: 228), a leitura literaria de tessitura intertextual sempre pode proporcionar
distintos graus de experiéncia estética, através de niveis diferenciados de leitura (semantico
e estético), consoante a competéncia que o leitor mais ou menos “informado” detém, nomea-
damente sobre textos intertextualmente saturados, como é frequente na literatura dita pos-
-moderna, sobretudo a narrativa, segundo o tedrico italiano marcada pelas caracteristicas da
metanarratividade, dialogismo, double coding e ironia intertextual.

9 Para consideragdes mais aprofundadas sobre estas tipologias do discurso intertextual,
recomenda-se a leitura de alguns autores, nomeadamente dos que mostram certa preocu-
pacéao sintética e/ou didatica: Silva (1986: 624-633); e Kock et al. (2007: 17 ss., 63 e ss.).
Para outras informagdes mais sucintas sobre estes e outros conceitos da teoria da intertex-
tualidade e da parédia, aconselha-se ainda a consulta de dicionarios de termos literarios,
incluindo alguns com edic¢éo on-line.

10 Para seguirmos a tipologia classificativa de Nathalie Piégay-Gros (1996: 43 e ss.); também
aqui se revela proveitosa a consulta das propostas feitas na obra de Marina Alicia Durafiona
et al. (2006), no afa de clarificar a exploragdo da intertextualidade em contexto de didatica

da literatura.
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transformagdo estilistica reduzida de um texto ou parcela textual; ora
numa aceg¢do mais alargada, como transformagio de um texto, dis-
curso ou obra, através da imita¢do/transposigdo e reescrita critica,
num jogo de aproximagio e de afastamento critico.

Mais complicado ainda é o esforgo de relacionar a teorizagio da
parédia com outras formas e géneros do comico no texto literario:
ironia, humor, riso, satira, caricatura, burlesco, her6i-comico, etc.
(Jardon, 1988: 190 e ss.). Tradicionalmente, como sugerido, até
como forma de hipertrofia do texto objeto, associa-se a parédia ao
prazer do regime ludico e satirico, ou, na conceituagdo aristotélica,
aos géneros inferiores expressos em prosa. Mas atentando no alvo da
parddia, a titulo de rapida consideragio, a generalidade dos estudio-
sos real¢a a osmose ou hibridizagdo que pode ocorrer entre o discurso
da parddia e as manifestagdes do comico verbal, salvaguardando as
devidas diferengas.

Desde logo, e a titulo de rapido exemplo de algumas tendéncias,
em registo de escrita imitativa (Bouillaguet, 1996), sobressai, como
tendéncia marcante, a natureza intratextual e lidica da parédia (ethos
centripeto), por oposi¢do ao alvo extratextual e moralizador da satira
(ethos centrifugo). Contudo, persistem manifestagdes de contami-
nagdo, como as da parddia satirica e satira parédica, cabendo aqui,
no entanto, recordar a consideragio de Nabokov: “satire is a lesson,
parody is a game” (Hutcheon, 1989: 61 e ss.). Isso ndo impede diver-
sas formas de articulagdo semantico-expressiva, como ocorre quando
a parédia se apresenta como discurso critico ao servigo de uma inten-
cionalidade ou estratégia satirica; ou quando a parédia se serve dos
procedimentos retdrico-linguisticos da ironia e da caricatura, da
construgio do género burlesco ou ainda do pastiche parédico. Con-
tudo, como sugerido antes, este cardter poroso da parddia face as

manifesta¢des do cémico verbal ndo transforma o discurso paro-
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distico num género com um etkos exclusivamente cémico-jocoso ou
satirico-burlesco.

Esclarecida a filiagdo da parédia como pratica intertextual e a
sua fecunda relagdo com as manifestagdes do cémico, persiste a
conhecida dificuldade de definir com precisdo a natureza funcio-
nal e genoldgica de parédia: técnica de citagdo? Forma discursivar
Pratica intertextual? Ou género literario? Como sugerido, convém
termos presente que a nogdo de parddia foi evoluindo com a his-
téria da literatura e da cultura — se tradicionalmente era concebida
sobretudo como técnica de citagio rebaixadora e cémica, também
foi adquirindo a configuragio de género literario composto a mar-
gem ou a imitagio de outros géneros. E ponto assente que estd
presente ou se articula com todos os géneros do sistema literario,
como reconhecido por Tua Blesa (AA.VV., 1994: 59), com espe-
cificidades muito proprias, nomeadamente a enorme variedade de
mecanismos usados para produzir o efeito hipertextual da parddia
(Rose, 1993: 37-38).

Por tudo isto, e como foi sendo adiantado, a tendéncia atual é
para considerar a parédia como um género literario — para alguns,
metagénero, trangénero, intergénero, ou metonimia da literatura e
da até contemporaneidade —, com uma natureza ou vocagdo marca-
damente metaliteraria e critica." Como sugerido por L. Hutcheon, a
parédia pode comportar uma orientagdo ambigua ou dialética dupla,
com naturais cambiantes intermédios: parddia normativa, sempre que
demonstra uma preocupagio conservadora ou reaciondria face a ino-

vagdes estético-culturais; ou parddia revoluciondria, no seu afi con-

11 Cf. Pozuelo Yvancos, 2000: 9; Pueo, 2002: 67. De facto, transversal aos outros géneros, a
parddia tanto pode considerar-se um metagénero ou uma modalidade literaria, de natureza
adjetival e transversal ao sistema genoldgico, a imagem da satira, do burlesco, do grotesco,

do alegérico, segundo a proposta de Claudio Guillén (1985: 165).
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testatdrio e iconoclasta diantes de convengdes e estere6tipos.'” Uma
coisa é certa: talvez nunca como agora a parddia goze de tdo genera-
lizada implantagdo ao nivel do sistema literario e cultural, exigindo
de n6s uma atengdo critica informada. Porque, entre outras razdes,
como sustentado por Osvaldo M. Silvestre (2011: 336), a parédia
integra frequentemente uma dimensdo critica comum a outras mani-

festagdes do humor, questionadoras de todas as formas de doxa.

3. PRATICAS DA PARODIA NA LITERATURA PORTUGUESA
Feita a sintética reflexdo tedrica precedente, estamos melhor apetre-
chados para apresentar e compreender criticamente uma ilustrativa
viagem sobre a atuante presenga da parddia e sua relagdo semantica
com alguns textos candnicos da literatura portuguesa (e dos atuais
programas escolares) — de Camdes a Pessoa ou Saramago. Desde os
alvores da literatura portuguesa que muitas das suas criagdes, com
destaque para as que alcangaram maior popularidade (et pour cause),
foram objeto de reescrita parédica; mas sem esquecer que, a0 mesmo
tempo, essas mesmas obras contém elas mesmas parddias de outros
textos, temas ou convengoes.

Praticamente, desde a literatura medieval até aos dias de hoje, ndo
ha periodo literario que nio comporte variadissimas manifesta¢es
de parddia literaria, a comegar pelos autores mais centrais do canone
ou os mais populares; mas torna-se impossivel, no espago de um
texto como este, tragar uma panoramica tdo ambiciosa. Com efeito,
cada um dos rapidos exemplos que se seguem — como tantos outros

possiveis — justificaria por si s6 uma andlise detalhada, cada um deles

12 Para uma visao de sintese da teoria literaria da pardédia, incidindo sobre alguns dos topi-
cos elencados, recomenda-se a leitura de alguns textos: Bouillaguet (1996) sobre o funcio-
namento das praticas do pastiche, da parédia e da colagem; Jardon (1988) acerca das inter-
-relacionadas manifestagdes do comico no texto literario; e Martins (1995: 29-69; 1999) e

Sangsue (1994) sobre uma atualizada poética da parédia literaria.
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configurando um artigo auténomo. Porém, para o ponto em discus-
sdo, conformamo-nos com uma argumentagio com base no exemplo
rapido e sugestivo.

No longo periodo da literatura medieval, desde logo na poesia
trovadoresca, é possivel encontrar composi¢des poéticas que tragam
um retrato parodistico da figurag¢io idealizada da mulher amada (a
“senhor” do amor cortés), desde as cantigas de escirnio e maldizer,
até ao Cancioneiro geral de Garcia de Resende, passando por varias
obras em prosa. Neste estilo subversivo, ha composi¢des parddicas
e satiricas onde se assiste a subversdo parodistica da figura femi-
nina, retratada em contraponto cémico-burlesco como mulher feia
e gorda, de baixa condigdo social e até de conduta imoral, nas anti-
podas da irrepreensivel pintura da hiperbolizada “senhor”, distante e
idealizada pelo amor cortés. Sabemos como diversas vezes o realismo
quotidiano e grotesco opera esse efeito de rebaixamento de géneros
mais “nobres” ou de conveng¢des mais eruditas.

A par de outras manifestagdes da parédia sacra ou profana, é possi-
vel encontrar a parddia de c6digos e convengdes que regem a compo-
sigdo de certos géneros poético-literarios, como a parddia da teoria do
amor cortés de origem provengal, nas chamadas cantigas de “escarnio
de amor” (Rodrigues Lapa), como forma de dentincia, mais ou menos
satirica, das convengdes e esteredtipos do género. Entre muitos outros
exemplos textuais breves, tome-se a conhecida composi¢do de Pero
Garcia Burgalés (CV 988, CBN 1380), “Roi Queimado morreu com
amor /|[...] mais resurgiu depois ao tercer dia”.

Consabidamente, o texto comparece habitualmente nas antologias
escolares e pode ser lido justamente num 6bvio registo de parédia ao
estafado c/iché do morrer de amor, ao apropriar-se subversivamente
de c6digos tematico-compositivos das cantigas de amor e da doutrina
poética que as regia. Alids, ndo sdo raras as composi¢des comico-sati-

ricas galaico-portuguesas que, em contraponto parodistico, operam a
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carnavalesca subversdo do codificado panegirico da dama da cantiga
de amor."” Mais curiosa é a sua convocagio intertextual e parodistica
na escrita de autores contemporaneos, como na poesia de Rui Lage, a
encerrar um texto elegiaco com uma citagdo expressa: “e, por se meter
por mais trobador,/ por que Ih’ela non quiso bem fazer,/feze-s’ele em
seus cantares morrer,/ mas ressurgiu, ao tercer dia” (2011: 58).

Também a obra de Gil Vicente, exemplar da transi¢do entre a tra-
di¢do da Baixa Idade Média e a modernidade do primeiro Renasci-
mento, na riquissima variedade comico-satirica dos seus autos e farsas,
serve-se de abundantes e fecundos procedimentos e géneros, desde
a satira e do burlesco até ao discurso parodistico (Bernardes, 2006).
Entre muitas outras ocorréncias, alids em continuidade com a tradi¢do
satirica da literatura anterior e numa postura de vigilancia critica, a
decadéncia moral da vida publica ou a estereotipada tépica do amor
cortés nio deixam de ser objeto de divertida parédia, podendo assu-
mir uma tonalidade mais ou menos satirica, mordaz e caricatural, con-
figurando um registo genologicamente compdsito, em que o lidico e a
derisdo se aliam na dentncia ética da crise de valores.

Neste tltimo caso, da subversio da velha e convencional teoria do
amor cortés, com seus c6digos de cortesia e mesura, sirva de exemplo
o mentiroso escudeiro Aires Rosado da farsa Quem tem farelos, que
se apresenta tdo esfomeado como apaixonado pela donzela Isabel; ou

o discurso da mie da moga sobre as artes da sedug¢io, desnudando as

13 Cf. Lanciani e Tavani (1998: 134-138), bem como o estudo de Mario Martins (1987), e
ainda o volume coletivo intitulado O riso na cultura medieval (AA. VV., 2004). O ja citado
M. Bakhtine (1972) destacou justamente a enorme fortuna da parédia na literatura e cultura
medievais — desde as inversdes carnavalescas do mundo oficial e sério, até ao pastiche paré-
dico da liturgia e das oragdes religiosas (Missa, Pater Noster, Ave Maria, procissoes, festas
dos loucos, sermdes, etc.). Curiosamente, néo faltam textos de poetas contemporaneos (de
Jorge de Sena a Eugénio de Andrade) que recriam numa intertextualidade manifesta — ndo
necessariamente em registo parédico — procedimentos estilisticos, tematicos e compositivos

da longinqua poesia trovadoresca.
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mentiras dos pretendentes e incentivando técnicas de fingimento e
de dissimulagio, nas antipodas de uma idealizada retérica passional
— “e saber fingir um riso/falso e bem dissimulado”, como sintetiza
a jovem vicentina, evocando assim a conhecida cantiga de escarnio
e maldizer que descreve as manhas femininas ensinadas por Maria
Dominga as donzelas para cagarem os futuros maridos.

Dada a sua reconhecida consagragio, a obra literaria de Luis de
Camdes, da lirica a epopeia, também foi objeto de repetidas parédias
ao longo dos séculos. E como bem sabiam alguns dos mais devota-
dos criticos camonianos, com destaque para o erudito comentador
Manuel de Faria e Sousa ou mesmo Manuel Severim de Faria, o exer-
cicio da parddia deve ser visto também como uma forma de home-
nagem, atestando a popularidade de um autor e contribuindo assim
para a sua consagragao.

Com efeito, desde finais do séc. X VI até a atualidade, sobretudo
a epopeia Os Lusiadas [1572] tem sido objeto de diversas reescritas
parddicas, especialmente a partir da técnica burlesca do rebaixamento
do estilo. Através do molde ou elevado arquitexto do género épico, e
tendo como pano de fundo a popularidade e sobretudo a auctoritas de
Camdes, reescreve-se jocosa e parodicamente o contetido de alguns
dos mais célebres episddios do canto camoniano. Sirva de exemplo a
Parédia ao primeiro canto dos Lusiadas de Camdes, redigida pelos estu-
dantes de Teologia da Universidade de Evora, logo em 1589, popu-
larizada em maltiplas copias e edigdes, sobretudo até ao centenario
camoniano de 1880.

A intencionalidade cémico-parédica é bem visivel no estilo
baquico desta reescrita, alids, expresso na designagio paratextual
adotada: “Festas bacanais: conversdo do primeiro canto dos Lusiadas
do grande Luis de Camdes vertidos do humano em o de-vinho por
uns caprichosos autores”. Nesta par6dia do Canto I, o espirito ladico

revela-se sobretudo em estrofes com o teor deste incipit, adequado ao
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tom jocoso de exaltagdo da bebida que perpassa esta parédia “borra-

» ~ [13 . 2» ~ 13 M : 2»
cha”, numa conversdo ao “de-vinho”, e ndo “ao divino™:

Borrachas, borrachdes assinalados,
Que de Alcochete junto a Vilafranca,
Por mares nunca dantes navegados
Passaram inda além de Peramanca:
Em pagodes e ceias esforcados,

Mais do que se permite a gente branca,
Em Evora cidade se alojaram,

Onde pipas e quartos despejaram.

Também as bebedeiras muito famosas
D’aqueles que andaram esgotando

O império de Baco, e as saborosas
A;guas de boa Casta devastando;

E os que por bebedeiras valiosas

Se vdo das leis do reino libertando;
Cantando espalharei por toda a parte,

Se a tanto me ajudar Baco, e ndo Marte. (1880: 1-2)

Surpreendentemente ou ndo, as abundantes parddias d’ Os Lusia-
das prolongaram-se pelos séculos seguintes, com uma assinalavel
diversidade de dimensdo, de propésitos e de opgBes tematico-estilis-
ticas, mas quase sempre norteadas por uma intencionalidade cémico-
-satirica. Modernamente, a par de outros exemplos da consideravel
fortuna parodistica, em /n lllo Tempore: estudantes, lentes e futricas
[1902], Trindade Coelho transcreve algumas populares parddias

camonianas oriundas do meio estudantil.'

14 Para uma informag&o mais abarcante sobre as parédias de Os Lusiadas, pode consultar-

-se um artigo de sintese em Martins (2011).
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Na atualidade, embora bem longe desta tradigdo parddica prece-
dente — e sem esquecer as subversivas obras do mogambicano Jodo
Pedro Grabato Dias, 4s Quibiricas [1972], e de Manuel da Silva Ramos
e Alface, os lusiadas [1977] —, ndo é possivel ler a recente contraepo-
peia de Gongalo M. Tavares (2011), Urma viagem d India, fora de uma
indisfarcavel relagdo intertextual e parédica com a obra épica camo-
niana. O texto estrutura-se em dez cantos e uma estrutura que nio
ilude a presenca palimpséstica de Os Lusiadas em varios dos episo-
dios desta originalissima, alegérica e crepuscular viagem meditativa
sobre a melancolia contemporanea. Bloom, o seu anti-her6i de matriz
joyceana e ainda borgeseana, o novo Ulisses do séc. XXI, parte de Lis-
boa para a India, numa viagem imaginaria, surrealizante e simbélica,
como descrito na proposigdo inicial, cujas declaragdes negativas mais

enfatizam a singularidade da narrativa e do inesperado protagonista:

Nio falaremos do rochedo sagrado

onde a cidade de Jerusalém foi construida

nem da pedra mais respeitada da Antiga Grécia
situada em Delfos, no monte Parnaso,

esse Omphalus — umbigo do Mundo —

para onde deves dirigir o olhar,

por vezes 0s passos,

sempre O pensamento.

Nio falaremos do Trés Vezes Hermes

nem do modo como em ouro se transforma
o0 que nio tem valor

— apenas devido a paciéncia,

a crenca e as falsas narrativas.

Falaremos de Bloom

e da sua viagem a India.

Um homem que partiu de Lisboa. (Tavares, 2011: 29)
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Sdo igualmente por demais conhecidos os estudos que demons-
tram a natureza parddica e carnavalizadora de obras contempora-
neas, como o romance de Anténio Lobo Antunes, 4s Naus [1988],
quer como escrita antiépica do celebrado passado heroico, em con-
traponto com Os Lusiadas, quer nas referéncias disféricas a figuras
histéricas como Luis de Camdes. "

Reconhecidamente, a par6dia parece congenial a estética e a lite-
ratura barrocas, por razdes consabidas. Quase se pode afirmar que
ndo ha tema, género ou motivo que a lidica escrita barroca nio tenha
sujeito a divertida parddia. Entre tantos exemplos possiveis e elu-
cidativos, podemos apontar a “Fabula de Polifemo e Galateia”, de
Jacinto Freire de Andrade, sobretudo na versdo do romance burlesco,
antologiados na Fénix Renascida (Pereira, 1746: 293-315, 322-328),
subvertendo burlesca e parodicamente a tradigdo literaria do tema
mitolégico, com destaque para a relagdo intertextual com o homo-
nimo texto de Luis de Géngora. No mesmo propésito de subver-
sd3o mitoldgica pode ler-se o longo poema do fecundo e ladico Frei
Lucas de Santa Catarina (1723: 155-165), em Serdo politico ou abuso
emendado, quando reescreve de forma parédico-burlesca a historia

mitico-passional de Leandro e Hero."

15 Num registo bem diferenciado, mencione-se uma recriagdo da vida e obra de Luis de
Camdes em versdo comico-carnavalesca que empreende o brasileiro Francisco Maciel Sil-
veira (2008: 12), em O Luis, Vais de Camées? Temos aqui, num registo burlesco, a biografia
e a criagéo épica e lirica de Camdbes transformados em enredo de uma escola de samba,
desfilando no Carnaval — um Luis Vaz de Camdes que “era meéo de altura e trazia o fogo do
engenho a crepitar na cabega e na cara”, surge fantasiado carnavalescamente no Grémio
Recreativo-Cultural e Escola de Samba Unidos da Lusiténia, sita no bairro de Belém, em
Sé&o Paulo.

16 Para uma leitura critica mais aprofundada deste exemplo, v. Martins (2004); para outras
ilustragdes sobre a enorme fecundidade da parddia barroca, entre diversos estudos de
Ana Hatherly ou José Alfaro, veja-se o ensaio “Voyages au Parnasse — des chemins de la

parodie baroque”, de Maria Lucilia Gongalves Pires (1990). Também na escrita poética do
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O século XIX mostra-se também rico ao nivel das manifestagdes
da parédia literaria — desde a parddia de Garrett aos excessos da esté-
tica romantica, em conhecido passo das Viagens na minha terra (Cap.
V); a menos conhecida parédia de Francisco Gomes de Amorim,
Figados de tigre, tendo como alvo os c/ichés do melodrama romantico.
Existem mesmo casos de escritores que, excecionalmente, recorrem a
autoparddia, num assomo de autocritica mais ou menos ladica. Des-
taquemos, porém, um dos mais interessantes casos de parédia oito-
centista, que emergiu no contexto do confronto entre o romantismo
e o realismo."”

De facto, ao escrever as narrativas Eusébio Macdrio [1879] e
A Corja [1880], Camilo Castelo Branco opera, manifestamente, uma
investida parddica contra as novidades da estética realista-natura-
lista. Em pleno debate estético entre o epigonismo romantico — a que
alguns pretendiam colar o autor de 0 Amor de perdicdo — e a novidade
realista da /deia nova ou escola moderna, Camilo opta por um notavel
exercicio de imitagdo lidica e critica que, servindo-se do pastiche de
procedimentos estilisticos e de outros codigos estéticos, coloca a sua
criagdo literaria ao servigo da divertidissima parédia da pseudorreno-
vagdo da poética romanesca.

O propésito parodistico camiliano inicia-se no extenso aparato
paratextual que antecede a primeira narrativa (dedicatéria, nota
preambular, prefacio, adverténcia), onde irénica e jocosamente
afirma que nio pretendeu parodiar a nova estética literaria; e apro-

funda-se na escrita ficcional, em diversas opgdes estilisticas e tema-

contemporaneo Vasco Graca Moura (2000: 41-45) podemos encontrar similares propésitos
ludico-parddicos, através da reescrita do mito classico de Piramo e Tisbe (Martins, 2009).
17 Como também néo é possivel ler certas criagbes ficcionais contemporaneas, inspiradas
ludica e livremente em Eca de Queirds — por exemplo, de José Eduardo Agualusa, Nacdo
crioula; de Fernando Venancio, Os esquemas de Fradique; e de Maria Velho da Costa,

Madame -, fora de uma abordagem marcadamente intertextual e parédica (Martins, 2002).
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tico-compositivas: abundante uso da descrigdo, op¢des ao nivel da
focalizagdo (neutralidade do narrador), profusas e fastidiosas enu-
meragdes, mimetismo de certas técnicas estilisticas (como a adjetiva-
¢do ou o discurso indireto livre), recurso a parddia intertextual, etc.

Alids, o paragrafo de abertura de Eusébio Macdrio da o tom da
escrita e mostra-se bem elucidativo da intencionalidade parodistica
de Camilo. Na sua poética ficcional, o escritor privilegiava a econo-
mia descritiva, em favor do dinamismo da narragio. Ora, em mui-
tas passagens da narrativa, presenciamos uma minuciosa descrigo,
em que a escrita parddica é norteada por uma Obvia intencionali-
dade caricatural, nomeadamente da escrita do jovem Ega de Quei-
r6s. Enquanto o Camilo tipico teria escrito qualquer coisa como —
“O relégio de parede da botica badalara as trés horas”, o Camilo
parodista divertiu-se a descrever os pormenores infimos do relégio,
seguidos da minuciosa e hilariante figura do boticario':

Havia na botica um relégio de parede, nacional, datado em 1781,
feito de grandes toros de carvalho e muita ferraria. Os pesos, quando
subiam, rangiam o estridor de um picar de amarras das velhas naus.
Dava-se-lhe corda como quem tira um balde da cisterna. Por debaixo
da triplicada cornija do mostrador havia uma medalha com uma dama
cor de laranja, vestida de vermelhdo, decotada, com uma romeira e uma
pescoceira crassa e grossa de vaca barrosi, penteada 8 Pompadour, com
uma réstia de pedras brancas a enastrar-lhe as trangas. Cada olho era
maior que a boca, de um vermelho de ginja. Ela tinha a m3o esquerda
escorrida no regago, com os dedos engelhados e aduncos como um pé

de perua morta; o brago direito estava no ar, hino, com um ramalho de

18 Para estas e outras ideias sobre os mecanismos e propésitos da parddia camiliana, v. a
introducao critica da edicao de Eusébio Macario e A corja, de Camilo Castelo Branco (Mar-
tins, 2003a).
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flores que parecia uma vassoura de hidrangeas. Este relégio badalara
trés horas que soaram rispidas como as pancadas vibrantes, cavas, das
caldeiras da Hécate de Shakespeare. (Branco, 2003: 61)

Ja entre os autores contemporaneos, poderiamos apresentar mui-
tos textos ilustrativos do abundante recurso a parédia, com potencial
interesse de exploragdo didatica. Numa escolha quase aleatéria, des-
taque-se o conhecido poema de Alexandre O’Neill, em Poemas com
Endereco, que, num deliberado mimetismo intertextual, em registo
de pastiche ladico-parédico, evoca um dos mais populares sonetos
de Bocage, dedicado ao autorretrato — “Magro, de olhos azuis, cardo

moreno”:

O’Neill (Alexandre), moreno portugués,
cabelo asa de corvo; da angtistia da cara,
nariguete que sobrepuja de través

a ferida desdenhosa e nio cicatrizada.

Se a visagem de tal sujeito é o que vés
(omita-se o olho triste e a testa iluminada)
o retrato moral também tem os seus qués
(aqui, uma pequena frase censurada...)
No amor? No amor cré (ou ndo fosse ele O’Neilll)
e tem a veleidade de o saber fazer

(pois amor ndo hé feito) das maneiras mil
que sdo a semovente estatua do prazer.
Mas sobre a ternura, bebe de mais e ri-se

do que neste soneto sobre si mesmo disse... (1990: 183)

Curiosamente, ambos os textos de Bocage e de O’Neil estdo colo-
cados num lugar proemial nas respetivas obras. Mas mais relevante é

o facto de a composi¢do do poeta contemporaneo recuperar
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o discurso autobiografico e faceto da escrita bocageana, apresentando-
-se como um pastiche parddico desse hipotexto. Explicitando os respec-
tivos antrop6nimos e abarcando o retrato fisico e moral, o hipertexto
de O’Neill singulariza-se por ampliar, em espelho humorado e defor-
mante, 0s tragos auto-ironicos e narcisicos do hipotexto bocageano.
(Martins, 2003b)

Com o seu importante Livro, Cesario Verde marca um momento
cimeiro e Gnico da moderna poesia portuguesa, embora a origina-
lidade da sua estética tenha desorientado alguma critica — veja-se o
conhecido exemplo de Ramalho Ortigio (nas Farpas) que, deplo-
rando o “realismo baudelaireano” do poeta, formula o desejo que
o autor se torne “cada vez menos Verde e mais Cesario”. Ao longo
dos tempos, com o reconhecimento literario, advieram também mdul-
tiplos ecos intertextuais, com destaque para algumas reescritas paro-
dicas. Por exemplo, o surrealista Mario Cesariny, numa subversio
que aprofunda a nota sexual do hipotexto de Cesario no poema “De
tarde” — “E era felatio para todos/E p3o de 16 molhado em malva-
sia” (1982: 13) —, numa contrafagdo parddica que também acentua
0 excesso grotesco e pantagruélico, sem deixar de constituir uma

homenagem ao autor oitocentista:
homenagem a cesario verde

Aos pés do burro que olhava para o mar
depois do bolo rei comeram-se sardinhas
com as sardinhas um pouco de goiabada

e depois do pudim, para um altimo cigarro

um feijdo branco em sangue e rolas cosidas.
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Pouco depois cada qual procurou
com cada um o poente que convinha.
Chegou a noite e foram todos para casa ler Cesario Verde

Que ainda ha passeios ainda ha poetas c no pafs! (1982: 13)"

Por sua vez, de Nuno Jadice, em Mazéria do poema, podemos ler
uma ladica e graciosa “variante” do mesmo conhecidissimo texto
poético de Cesario Verde, “De tarde” (“Naquele ‘pic-nic’ de burgue-
sas”), numa reescrita intertextual bem mais préxima, mas também

mais irénica, do reconhecivel hipotexto:

CESARIO VERDE

(variante sem burguesas)

Nagquele piquenique de deusas, serviram
ambrésia e sanduiches de cisne, com
molho de via lactea a mistura. Vénus,
de véu na cabega, desatou-o; e os seus
cabelos derramaram-se pelo copo, para
que Vulcano se engasgasse, ao beber,

e Marte lhe batesse nas costas, fazendo
inchar mais ainda a sua corcunda. Mas
quando a palida Diana, num crescente
de lua, tirou a saia, e os satiros sairam
de dentro das pregas, todos olharam
para o lado, e foi a coisa mais bela da
merenda: os seus seios soltos, e os doces

meldes, servidos na bandeja do céu. (2008: 115)

19 Para um conhecimento mais abrangente sobre o lugar e a funcionalidade da parddia na
estética surrealista portuguesa, na sua privilegiada e subversiva relagédo intertextual com
autores tdo diversos como Mario de Sa Carneiro, Fernando Pessoa ou os neorrealistas, v.
Martins (1995).



160 | JOSE CANDIDO DE OLIVEIRA MARTINS

A identificagdo do hipotexto de Cesario nos catorze versos de
Nuno Judice dispensaria a inscri¢do paratextual do titulo e subtitulo,
sendo 6bvia a relagdo intertextual com o poema finissecular. Mesmo
sem memoria literaria da poesia deste autor finissecular, as inscrigdes
paratextuais — titulo e subtitulo do poema — orientam o horizonte
do leitor para a aproximagio intertextual sob o signo da parédia. Na
reescrita parédica de Nuno Judice, assiste-se a inesperado e mitolo-
gico “piquenique de deusas”, que, a imagem e semelhanga dos mor-
tais, ndo sdo indiferentes a sedugdo erética.”

E poderfamos continuar com outros exemplos da singular recegéo
de Cesario Verde, mesmo na escrita ficcional. Tomemos apenas o
exemplo de Mario de Carvalho, autor de uma escrita intertextual-
mente saturada, tantas vezes em registo comico-parédico. Esse é o
caso da forma usada para descrever a mediocridade da cidade lishoeta
dos nossos dias, que nas suas varias formas de decadéncia, parece
perpetuar a mesmice denunciada satiricamente por Eca de Queirds.
Contudo, num exemplo de associagdo da parddia ao servigo da satira
social, a opgdo da voz narrativa, em A arte de morrer longe, vai justa-
mente para Cesario, cujos versos sdo citados sem demarcagio grafica,
sob a forma de inesperado argumento de autoridade: “Nas nossas
ruas, ao anoitecer, ha tal soturnidade, ha tal melancolia, e no século
XXI, Cesario amigo, pouca é a melhoria” (2010: 100). Em registo
similar se pode ler o poema de Luis Filipe Castro Mendes, intitulado
“Pessoana bébada, molhada em Cesario”, em cuja ultima estrofe

se 1é:

20 Para uma leitura mais aprofundada e contextualizada, seria interessante indagar, por
exemplo, se Cesario Verde conhece outros ecos na escrita de Nuno Judice, em jeito de con-
tinuidade do registo aqui adotado, ou eventualmente em contraponto: cf. “Piquenique sem
Cesario Verde”, in Geometria varidvel (Judice, 2005: 122); e ainda o depoimento do autor no
inquérito “Cesario Verde visto hoje por poetas portugueses”, Coléquio/Letras, 93, Set. 1986,
p. 111.
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Absinto nos teus bragos,
pao-de-16 em malvasial
Quebraremos todos os lagos:

beber é mais que poesial” (2011: 55).

A terminar, um exemplo eloquente de uso da parédia carnava-
lesca é a escrita de José Saramago em Memorial do convento [1982].
Com efeito, deparamos desde logo com um tecido textual enrique-
cido por multiplas alusdes, referéncias e citagdes intertextuais (dis-
curso colocado ao servigo da reescrita critico-ideolégica da Historia)
a Camdes, Anténio Vieira, Tomdas Pinto Brand3o, Nicolau Tolentino,
Antoénio José da Silva, Guerra Junqueiro, Fernando Pessoa. Atente-
-se, v.g., na citagdo cémico-parddica de versos da Mensagem dedica-
dos ao Infante D. Henrique, no contexto irénico da derisdo da figura
de D. Jodo V. Predomina especialmente, com notavel efeito seman-
tico, o recurso a transcontextualiza¢do irénico-parédica: conhecidas
passagens textuais de Os Lusiadas sdo inscritas, através de citagdo ndo
demarcada, no discurso do narrador de Memorial do convento, acen-
tuando assim o pendor critico e intemporal dessas passagens camo-
nianas. Genericamente, poderemos afirmar que Saramago coloca a
intertextualidade e a parédia ao servigo de uma retérica da dendn-
cia, no seu afd de denegrir os poderosos e celebrar os injusti¢ados.

Nessa revisdo do passado histérico, sem apagar de todo um certo
mimetismo do portugués do Barroco, tem lugar relevante a rein-
veng¢do de uma lingua excessivamente codificada pelos codigos de
Setecentos, em favor de uma oralidade e mesmo do uso da parédia
linguistica (lexical, sintatica e estilistica). Mais relevante ainda se nos
mostra o trabalho de reinvengio arquitextual do género tradicional
do romance histérico, afastando-se de um modelo de ficgdo histérica.
Fa-lo através da poética pos-moderna e da metafic¢do historiogra-
fica — a recuperagdo da Histdria opera-se através do distanciamento
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critico acentuado, condicionado por uma assumida postura inter-
ventiva e ideolégica. Como sabemos, a visdo parddico-alegorica de
Saramago tem por objetivo a re-visGo de uma certa Histérica oficial,
através de uma perspetiva alternativa, critica e irreverente.

Por fim, a escrita saramaguiana culmina numa parddia interdis-
cursiva, eminentemente carnavalizadora, no sentido em que rebaixa
e profana tudo o que é elevado e sagrado, desde o poder politico, com
suas figuras emblematicas, até a fé catélica, com suas verdades dog-
maticas e rituais litdrgicos. Alids, para a voz narrativa de Saramago,
o clero e a nobreza integram os dois grandes poderes (trono e altar)
que escravizam e exploram a gente trabalhadora e simples do Portu-
gal joanino. Dai a ofensiva manifestamente dessacralizadora, cari-
catural e grotesca com que investe contra estes simbolos do poder,
desde a figura do monarca até ao desmedido dominio da Inquisigéo.
Em suma, nem sempre é possivel demarcar o uso da parddia da ironia

mais ou menos sarcastica, ou da satira corrosiva e moralizadora.”!

Como enunciado nos objetivos iniciais, com esta rapida e dupla
viagem tedrico-critica (teoria e praticas da parddia), pretende-se
demonstrar as virtualidades didaticas da parddia, ao nivel do dina-
mico processo de leitura e de recegdo dos textos literarios, no quadro
geral de uma dinamica exploragdo do canone literario em cenério
pedagégico. Em articulagdo com as reflexdes tedricas anteriores, rei-
teram-se varios coroldrios a ter em conta no estudo dos textos paré-

dicos, ao nivel do ensino da literatura:

1) enquanto pratica discursiva de natureza intertextual, a parbdia

pressupde uma certa enciclopédia literaria e cultural do leitor

21 O leitor interessado pode encontrar uma analise mais detalhada do uso da escrita inter-
textual e parddica nesta obra, no estudo “Memorial do convento de José Saramago: inter-

texto, interdiscurso e parddia carnavalizadora” (Martins, 2008); e Ana Paula Arnaut (1996).
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— na medida em que pde em relagio de alteridade dialégica
dois ou mais textos —, cabendo também ao ensino (e ao préprio
leitor) ampliar esse capital informativo essencial a recegdo lite-
raria e ao correspondente prazer estético;

2) o objeto ou dmbito da parddia é frequentemente um outro
texto, de dimensdo muito variavel (parddia intertextual); mas
também se pode parodiar um género literario (parddia arqui-
textual) ou ainda outra forma artistica ou discurso cultural,
com seus valores (parddia interdiscursiva);

3) pela sua natureza e construgdo eminentemente especular, a
escrita parddica incide sobre qualquer forma ou género litera-
rio, pelo que pode ser considerada um género ou metagénero,
em certo sentido de natureza imitativa, dialogica e parasitaria,
ja que se alimenta, textofagicamente, de outros textos, discur-
sos e géneros;

4) enquanto pritica literaria e artistico-cultural, a parédia com-
porta um ethos variado, podendo estender-se desde a reescrita
corrosiva e dilaceradora (por exemplo, ao nivel dos movimen-
tos modernistas ou vanguardistas), até a homenagem mais ou
menos velada — parodia-se ambiguamente, ora como forma de
reagio, ora como modo de reconhecimento;

5) tendo sempre existido na literatura portuguesa, desde as ori-
gens medievas, a parddia apresenta-se uma pratica literaria
menos significativa no megaperiodo do classicismo, e mais
expressiva em outras épocas ou periodos literarios (como o
barroco), mostrando-se muito presente na atual literatura
contemporanea, chegando mesmo a ser vista como uma mani-
festagdo da cultura e mundividéncia p6s-modernas;

6) em suma, indissociavel da prépria evolugio histérico-litera-
ria, faz todo o sentido que as manifestagdes parodisticas de

um determinado texto ou obra sejam objeto de exploragdo
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ao nivel das atuais praticas do ensino da literatura, pois, em
tultima anélise, como salientado por J. Dominguez Caparros,
“la parodia inscribe la historia en el interior del mismo artificio
literario” (AA.VV., 1994: 99).

Definitivamente, a parédia ocupa um lugar e uma fun¢io nada
despreziveis na histdria da literatura portuguesa. De transformagio
minimal, técnica de citagdo ou de procedimento retérico, transfor-
mou-se em signo da cultura contemporanea. Por conseguinte, aqui
fica o desafio para o recurso a parddia ao nivel do ensino, a come-
car pelo Basico e Secundario, num tempo em que se torna imperioso
renovar a didatica da literatura e numa época p6s-moderna que ja foi

designada por Malcolm Bradbury como a /dade da parddia.
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ABSTRACT

Parody is a discursive practice with significant critical relevance for
studying literary reception and the evolution of forms. This understanding
of parodic writing in contemporary literary theory replaced earlier con-
ceptions that usually confined it to ridiculing high literary genres.

This paper presents an analysis of some canonic texts of Portuguese
literature studied in middle and secondary school textbooks. These
include Camdes, Pessoa and Saramago, among other writers, whose works
have been the object of parodic rewriting. Through this analysis the paper
shall illustrate the didactical outcomes of parody, both at the levels of dyna-
mic reading processes and reception processes.

Keywords: didactics, intertextuality, portuguese literature, parody, re-

-writing.
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RESUMO

Numa conceituagdo atualizada de parédia, impde-se uma perspetiva desta
pratica discursiva enquanto singular metagénero dotado de reconhecidas
potencialidades criticas ao nivel da recegdo e evolugdo literarias. Confi-
gurada pela teoria literaria contemporanea, esta defini¢do da natureza da
escrita parddica supera tradicionais concegdes que a confinavam a uma pra-
tica ridicularizadora de géneros literarios nobres ou elevados.

Num segundo momento apresenta-se uma ilustrativa viagem sobre
alguns textos canénicos da literatura portuguesa (presentes nos atuais pro-
gramas escolares) — de Camdes a Pessoa e Saramago, entre outros — que
foram objeto de reescritas parddicas. Com esta exemplificagdo panoramica,
pretende-se demonstrar as virtualidades didaticas da parédia, ao nivel do

dinimico processo de leitura e de rece¢io dos textos literarios.

Palavras-chave: didatica, intertextualidade, literatura portuguesa, parddia,

reescrita.





