REPENSAR O ENSINO DA LITERATURA
A PROPOSITO DO ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA
DE JOSE SARAMAGO

Sara de Almeida Leite

Instituto Superior de Educagdo e Ciéncias de Lisboa

PARA QUE E COMO ENSINAR LITERATURA?

Desde a tltima reforma curricular do Secundério que se tem denun-
ciado repetidamente a perda de importancia da literatura nos pro-
gramas da disciplina de Portugués, enfatizando-se os seus beneficios
para a formagdo dos jovens, sob o ponto de vista linguistico, cultural,
estético, ético e pessoal. Ha mais de uma década, portanto, que se
insiste na ideia de que a leitura literaria continua a ser importante,
pelas mais variadas razdes. Contudo, cremos que pouca atengdo tem
sido dada aos aspetos metodolégicos e praticos da questdo, nomeada-
mente ao(s) modo(s) concreto(s) de fazer com que a leitura de certas
obras literarias conduza ao objetivo de fundo do ensino pré-universi-
tario da literatura: formar leitores auténomos e assiduos.

E evidente que hoje, para a sociedade tecnolégica em geral, cen-
trada nos avangos cientificos e no bem-estar fisico, os velhos argu-
mentos para estudar literatura perderam forca, uma vez que nem o
estudo do patriménio cultural nem a emulagdo de autores cujo registo
se torna cada vez mais anacrénico parecem agora poder justificar a
imposi¢do de leituras consideradas obsoletas e aparentemente intteis
para responder aos desafios mais urgentes do quotidiano. Banir os

textos literarios dos programas de Portugués é, de resto, uma conse-
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quéncia previsivel da forma tradicional de a Escola lidar com a lite-
ratura, colocando-a ao servigo do ensino de outros saberes e compe-
téncias, quer estes sejam de ordem histérico-cultural, quer sejam de
ordem linguistica. Porém, encarar a literatura sobretudo enquanto
documento patrimonial ou “possibilidade da lingua” contribui para o
esquecimento de outras formas de a valorizar, porventura mais per-
tinentes no mundo atual, e talvez menos limitadoras do seu potencial
formativo. E 6bvio que, independentemente de ser antiga ou con-
temporanea, a literatura se afirma enquanto realizagdo privilegiada
dos “possiveis” da lingua. Mas é redutor encara-la apenas enquanto
tal. A submissdo da literatura ao ensino da lingua comporta o risco
de depreciar, na primeira, certos aspetos que sdo preciosos para a
formagio dos cidaddos: o facto de, ao estimular e promover o pen-
samento critico, a imaginagdo, o conhecimento do eu do mundo e a
capacidade de compreender o Outro, contribuir para desenvolver as
qualidades que, em cada individuo, sustentam a prépria democracia
enquanto sistema de organizagdo social (Nussbaum, 2010).

Ha boas e fortes razdes para estimular a leitura na Escola nos
nossos dias, tal como antes, criando condi¢des para que se estabe-
lecam lagos de fértil cumplicidade entre os leitores e os textos. Mas
para explorar as mais-valias da leitura literaria é necessario ajustar as
metodologias as suas potencialidades educativas e levar a que os pro-
prios alunos acolham com vontade e interesse as oportunidades de
contacto com a literatura. Como sabemos, a relagio entre os estudan-
tes do Secundario e as obras literarias é muitas vezes pouco amistosa
e, na melhor das hipéteses, implica que aqueles encaram os textos
de ficgdo como algo til e agradavel, sem no entanto estabelecerem
com eles uma relagio duradoura (Rodrigues, 2006: 2). Entre as cau-
sas desta realidade estard o carater obrigatério das leituras escolares
e da avalia¢do dos supostos resultados dessas leituras, bem como o

facto de existirem indmeros auxiliares de estudo que oferecem sin-
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teses, analises e comentdrios prontos a usar, que chegam a tornar
dispensavel o contacto com as obras originais integrais, e também a
forma tantas vezes mecdnica e eferente (Rosenblatt, 1978) como elas
sdo tratadas, que ndo favorece nem a criagdo de condigdes de convi-
vio genuino e espontineo entre textos e leitores, nem a estimulagdo
da atividade por exceléncia que a literatura convoca, que é pensar, em
termos reflexivos, criticos e criativos.

E pelo pensamento que nos construimos como pessoas e é no con-
vite a reflexdo que reside a forga e o poder da literatura. Um dos
quatro “apelos do romance” enunciados por Milan Kundera (1987) é
justamente o apelo do pensamento, que pode aplicar-se a todo e qual-
quer texto literario, enquanto discurso que interpela e implica o(s)
outro(s), na tentativa de estabelecer com ele(s) um didlogo transfor-
mador. E esse apelo que nos leva a procurar mais e mais textos, tendo
descoberto o prazer de desfrutar da cumplicidade enriquecedora que
a leitura literaria, mais do que outras leituras, permite descobrir.
E também ao pensamento que o texto nos fala enquanto objeto artfs-
tico, para se poder concretizar enquanto experiéncia estética: é na
reflexdo sobre a obra que encontramos os motivos para a sua aprecia-
¢do, é o pensamento que nos permite verbaliza-la e partilha-la, valo-
rizando a nossa experiéncia de contacto com a obra e valorizando-
-nos enquanto seres capazes de formular e comunicar emogdes,
juizos e raciocinios.

A partilha, por sua vez, nio é simples troca de impressdes que
acontece, ou ndo, consoante a vontade de cada um. A partilha, inte-
grada no uso da linguagem, faz de nés quem somos. Cada individuo
constrdi-se a si mesmo sempre em companhia, em interagdo com os
outros. Assim, como defendem Robert Probst (2004), Sheridan Blau
(2003), Jeftrey Wilhelm (2011) e outros autores inspirados na teo-
ria transacional de Louise Rosenblatt (1978), a leitura literaria s é

fecunda quando assenta no didlogo — nio apenas o didlogo do texto
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com o leitor, mas também o didlogo do leitor com outros leitores,
que o levam a rever a sua leitura, a reviver de forma mais completa
e intensa a sua experiéncia dialégica, e finalmente a repensar-se e a
crescer através dessas transagdes. Dai que o ensino da literatura faca
mais sentido quando assenta num paradigma sociocultural, que valo-
riza as interages entre os leitores a proposito do texto, mais do que
o estabelecimento de uma (pretensa) leitura correta e definitiva, ou a

individualidade de cada leitor particular.

O ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA NA ESCOLA

Para que a presenca do texto literario na sala de aula possa conduzir
a experiéncias de leitura estimulantes e enriquecedoras, é necessa-
rio nfo s6 escolher cuidadosamente os textos a dar a ler aos alunos,
mas também, e talvez sobretudo, encontrar formas de os explorar que
permitam tirar o melhor partido possivel das leituras, tornando-as
significativas para cada um, no seu “aqui e agora”, mas também no
seu “ali e depois™.

Varios teéricos tém expressado o objetivo de imbuir o atual
ensino da literatura de um novo humanismo, preocupando-se em fri-
sar a importancia de certos critérios na escolha das obras, como a sua
riqueza polissémica, o facto de favorecerem a sensibilizagdo para a
alteridade, mas também a sua relevancia para os jovens estudantes,
em termos estruturais e tematicos, bem como a sua acessibilidade
(Houdart-Merot, 2011; Beach ez a/., 2011). Ao mesmo tempo, reco-
nhecem o papel crucial da metodologia de abordagem da obra para
despertar o interesse dos alunos: a forma como o texto é tratado na
sala de aula pode fazer a diferenca entre criar meros leitores escolares
e formar leitores para a vida.

No nosso entender, 0 Ensaio sobre a cegueira de José Saramago tem
um potencial didatico muito interessante, favorecendo abordagens

dindmicas e interativas que poderiam dar um novo félego ao ensino
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da literatura em Portugal. E um romance contemporaneo sobre a
condigdo humana, as relagdes entre os individuos e a sociedade, as
grandes questdes sem resposta definitiva e o futuro da humanidade.
Muito poucos jovens, portanto, poderiam argumentar seriamente
contra o interesse de pensar sobre tais assuntos, no contexto da sua
vivéncia social.

O narrador fala-nos num registo direto, transparente, de pendor
oralizante, intimista, e simultaneamente ecfrastico, quase filmico.
Ao contrario de outros romances do autor, mais datados ou exi-
gentes (comparem-se, a titulo de exemplo, as primeiras linhas do
Ensaio com as de O ano da morte de Ricardo Reis), a leitura desta
obra ndo sera a partida dificil para os jovens, sendo baixo o risco
de eles a repudiarem por incompreensivel ou anacrénica. Pelo
contrario, o texto abre desde logo caminho a identificagdo com as
personagens inominadas, cuja vida banal numa cidade comum é
sobressaltada por um acontecimento problematico que acaba por
atingir proporg¢des epidémicas assustadoras. O jovem leitor ver-
-se-4 imerso num mundo que poderia ser o seu, a0 mesmo tempo
que o insélito do acontecimento central e a escalada do caos na
sociedade confere a histéria uma dimensdo fantastica e arrepiante,
ao gosto de tantos adolescentes. Do principio ao fim, o romance
revela aquela qualidade caracteristica dos “classicos” intemporsais,
que consiste em transmitir ideias ou suscitar pensamentos dos quais
encontramos reflexos nas situagdes mais inesperadas do dia-a-dia.
Um professor sensivel e atento poderia levar os alunos a constatar
isso mesmo através da analise de noticias da imprensa e da tele-
visdo, como por exemplo o caso aparentemente “divertido” da
promogao langada por certa cadeia de supermercados que levou a
uma corrida louca aos produtos e a confrontos entre os clientes: um
cenério perturbadoramente semelhante ao que é vivido pelos cegos

famintos no Ensaio.
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O estilo coloquial e o 1éxico corrente, bem como as interven-
¢Oes avaliativas constantes do narrador, facilitam a interpretagio
e sugerem caminhos de meditagdo (“Como toda a gente provavel-
mente o fez, jogara algumas vezes consigo mesmo, na adolescén-
cia, ao jogo do E se eu fosse cego”, p. 15). Mesmo um leitor pouco
experiente pode facilmente retirar conclusdes quanto a ideia global
da obra antes de proceder a uma releitura — atividade importan-
tissima, mas a qual os jovens estudantes, infelizmente, tendem a
resistir. Isto significa que, mesmo sem relerem o romance, serdo
capazes de participar em debates na sala de aula e avangar suges-
tes interpretativas.

Por outro lado, a adolescéncia é uma idade em que a preocupa-
¢do com o eu implica frequentemente uma certa inquietagdo perante
0s outros e a sua opinido, e portanto uma forte preocupagdo com a
autoimagem. A leitura de um texto que pde isso em causa, levando
cada um a pensar-se na perspetiva da esséncia e a ver-se perante a
hipétese de ser julgado, amado ou odiado independentemente da sua
aparéncia, pode revelar-se intrigante e proveitosa para o desenvolvi-
mento pessoal. E evidente que nio cabe ao professor de Portugués
acompanhar o percurso de maturagio psicoldgica e afetiva dos seus
alunos, mas é bom ndo esquecer que a leitura de obras literarias ndo
serve apenas para ampliar horizontes culturais e melhorar a capaci-
dade de compreensio e produgdo linguistica dos estudantes. Alias,
cremos que a literatura deveria ser convocada de diversos modos nas
diversas disciplinas, e ndo ser relegada (como uma espécie de 6nus)
para as aulas de “lingua materna”.

Tratando-se de uma alegoria, o Ensaio convida o aluno leitor a
descobrir o que ndo é dito, a resolver ambiguidades e paradoxos, a
descodificar ironias e a descortinar sentidos implicitos, sem no entanto
levar a frustragdo ou a dependéncia do professor. A consisténcia do

contetdo alegérico e a coeréncia da visdo que vai filtrando os acon-
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tecimentos permite que cada um construa a sua interpretagdo da obra
de forma auténoma, estimulando a confianga na sua capacidade para
fazer leituras validas e aprofundadas desse e de outros textos. Ndo é
dificil para um adolescente perceber, sozinho, que a cegueira fisica
de toda uma comunidade é representativa, simbolicamente, de uma
outra cegueira, que é invisivel e muito mais grave. E o professor, ao
explorar a interpretagdo da obra com os alunos, pode mostrar-lhes
como o leitor reage a literatura, de acordo com protocolos mais ou
menos flexiveis, transformando o texto numa experiéncia relevante
para si, consoante os seus conhecimentos e a sua experiéncia anterior.
O acompanhamento da leitura literaria, que o professor deve fazer
na aula, lendo excertos em voz alta e comentando-os a medida que
eles vao suscitando reflexdes e ligagdes intertextuais, permite ainda
que os alunos presenciem a interpretagdo literaria enquanto ela acon-
tece — dando-lhes assim a oportunidade de aprender a realizar uma
atividade intelectual para a qual, tantas vezes, ndo encontram exem-
plos observaveis.

Porém, em vez de veicular a sua propria interpretagio do texto,
o professor deve antes centrar o ensino na estimulagio daquilo que
de facto envolve cada aluno na leitura: as suas reagdes ou respostas,
por um lado, e a sua analise critica, por outro (Probst, 2004). Em
ambos os casos, quer reaja de forma mais espontanea e afetiva, quer
reflita e argumente sobre a interpreta¢do do texto, o aluno ver-se-a
ativamente implicado na exploragio da obra, na construgdo do seu
sentido e na sua validagdo enquanto objeto merecedor de atengdo.
E em ambos os casos, o Ensaio sobre a Cegueira afigura-se-nos com
um texto particularmente propicio: por um lado, é perturbador ao
ponto de provocar mais facilmente uma reagdo assertiva, favoravel
ou desfavoravel, do que a mera indiferenca; por outro lado, é um
romance polémico, que, ao provocar a antipatia de muitos leitores

adultos pelo seu contetido, por vezes considerado abjeto e chocante,
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pode bem suscitar o interesse dos adolescentes, naturalmente curio-
sos em relagdo a temas como a violéncia e a sexualidade, problemati-
zados ao longo da obra.

Evitar que o ensino da literatura nio se limite a mera transmis-
sdo de conhecimento implica que os alunos leiam, de facto, o texto
integral. Para isso contribui a estimulagio do dialogo e da reflexdo
participada sobre a obra, a medida que ela vai sendo lida. E como
se podera discutir de forma envolvente e critica a leitura incom-
pleta de um romance? Baseando as discussdes na formulagio de
perguntas — ndo um conjunto fixo de questdes convenientemente
acompanhadas das respetivas respostas, que s6 o professor domina,
mas as perguntas que os leitores vdo fazendo ao texto, natural-
mente, enquanto o leem. Sdo eles, entdo, quem deve verbalizar as
questdes que o texto suscita (Adler, 1974). Logo a partida, cada um
sera naturalmente levado a especular sobre o motivo pelo qual uma
comunidade inteira fica cega em poucos dias. Depois, perguntar-se-
-4 qual a razdo do “milagre” que permite que a mulher do médico
ndo seja atingida pela epidemia. Adiante, podera sentir curiosidade
em relagdo ao altruismo desta personagem. Mais a frente, interro-
gar-se-a, com 0s protagonistas, sobre o motivo por que 0s santos
tém os olhos vendados, ou sobre a razdo que leva o escritor a pro-
duzir um relato que serd obviamente indtil num mundo de cegos.
Estas interrogagdes fazem parte daquilo que constituird a reagdo
natural dos leitores ao texto e devem ser estimuladas precisamente
porque implicam o didlogo e a construgio gradual do sentido — o
oposto da aprendizagem passiva subjacente ao ensino tradicional
da literatura, em que o professor debita nas aulas as informagdes
sobre o autor e a obra que os alunos depois reproduzem, nos testes
e trabalhos. Em vez de aguardarem, tantas vezes com nervosismo,
pelas fatidicas perguntas da prova, os alunos podem inclusivamente

chegar a um acordo sobre as questdes mais problematicas da leitura,
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no final das discussdes, e serem eles a propor os temas de desenvol-
vimento para avaliagdo.'

O envolvimento pessoal dos estudantes no trabalho de exploragio
e andlise do texto ndo tem de implicar uma perda de autoridade ou de
controlo por parte do professor. Este sera sempre o incentivador das
leituras, o organizador e gestor do tempo e das atividades (que ndo
devem ser improvisadas, mas premeditadas com rigor), o modera-
dor dos debates e, muito importante, o modelo de leitor empenhado,
ativo, persistente, que sabe ouvir as leituras dos outros e usa-las para
rever as suas, que também falha e tem davidas, mas que ndo desiste,
porque 1é por gosto e ndo se cansa. Nesse sentido, 0 Ensaio sobre a
Cegueira deve constituir para ele préprio uma escolha de leitura e
ndo uma imposigdo, ou seja, a sugestdo que aqui fazemos de abordar
esse romance vale como exemplo de uma obra que, no nosso caso,
contribui para que as aulas de literatura sejam dadas com entusiasmo.

Para suscitar a participagdo dos alunos, o professor pode propor-
cionar momentos de discussdo em pequenos grupos, pedindo por
exemplo que procurem justificar, a luz do texto, determinadas decla-
ragdes de carater sentencioso ou aforistico, como “E desta massa que
nds somos feitos, metade de indiferenca e metade de ruindade” (p.
40); “Deus ndo merece ver” (p. 302); “A gente nova conforma-se
rapidamente, tém a vida toda por diante” (p. 246); “Dentro de nos
ha uma coisa que nio tem nome, essa coisa é o que somos” (p. 262);
entre outras. Posteriormente, cada grupo pode apresentar a turma as
conclusdes a que chegou. Deste modo, a0 mesmo tempo que favo-
rece a leitura atenta e rigorosa do texto (close reading), a atividade

privilegia as respostas individuais, valorizando as contribui¢des de

1 E uma experiéncia que ja conduzimos e os resultados foram muito satisfatérios, consi-
derando tanto a motivagéo e a autoestima dos alunos como o desenvolvimento das suas

capacidades de interpretagédo e argumentagéao.
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cada membro do grupo, de acordo com a sua visdo e a sua expe-
riéncia, para a construgdo global do sentido da obra. Havendo lugar
para uma saudavel troca de ideias, criam-se condi¢des para desen-
volver a capacidade expositiva e argumentativa dos alunos. Mais do
que chegar a uma leitura final satisfatéria para todos, é importante
criar um ambiente de tolerancia e compreensdo — apesar das diver-
géncias — que permita aos jovens sentirem-se parte integrante de uma
comunidade leitora e perceberem que o sentido e a relevancia da lite-
ratura dependem da existéncia e do funcionamento de tal (ou tais)
comunidade(s).

Outra vantagem deste romance é, precisamente, o facto de ape-
lar ao sentido comunitario e de frisar a importancia fulcral de cada
individuo assumir a responsabilidade que lhe cabe pelas suas opgdes
e pela forma como elas se repercutem na vida dos outros. As constan-
tes intervengdes criticas do narrador face as atitudes das personagens
ndo s6 convidam a reflexdo e a partilha de pontos de vista morais e
éticos, como favorecem um dialogo intimo do leitor com a sua cons-
ciéncia, que decerto lhe abrira caminhos de amadurecimento na sua
relagdo com os outros. S3o muitas as passagens em que O romance
nos leva a refletir sobre as consequéncias devastadoras da cegueira
espiritual, social, ética que a cegueira fisica da multidio deambulante
assinala, bem como do exercicio de um poder politico e social desu-
mano (por parte daqueles que ainda ndo cegaram, note-se), bem ilus-
trativo de realidades histéricas diversas, cujo exemplo mais evidente
serd o holocausto.

Porém, ao implicar cada um de nds na responsabilidade pelo
estado da nossa “desgragada humanidade”, inclusive os mais justos
e nobres de espirito, o romance ndo afunda o leitor num pessimismo
desesperado, sem redengdo possivel. A analise da realidade que somos
e criamos € atenta, critica e construtiva, ainda que muitas vezes ir6-

nica e amargurada, deixando varias pistas para a descoberta de solu-
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¢Oes. Estas comegam, naturalmente, na prépria consciencializagio do
estado em que nos encontramos enquanto sociedade supostamente
evoluida e racional: o primeiro passo para mudar é reparar naquilo
que vemos. Nesse sentido, é conveniente atentar na forma paradoxal
como a cegueira dos homens se pode definir no texto. O processo de
tomada de consciéncia comega precisamente no momento em que as
personagens ficam cegas: a constatagido “Estou cego” (p. 12) corres-
ponde ao inicio dessa dura caminhada para a lucidez. Dai a brancura
iluminada dessa cegueira (alias, /fuminante, em conformidade com
a intengdo pedagégica subjacente a parabola enquanto imagem do
real), que, sintomaticamente, afeta em tltimo lugar os membros do
exército e do governo — os mais cegos a partida, porque tém poder e
responsabilidade acrescida, no que respeita aos destinos da humani-
dade — e, pelo contrario, nunca chega a vitimar a mulher do médico,
a tnica que deseja cegar, que se declara cega sem o ser e que se reco-
nhece cega, apesar de ver.

A provagdo por que todos passam consiste, portanto, ja na rever-
sdo (positiva) do estado inicial de inconsciéncia e indiferenca de
todos perante a crueldade do manicémio em que vivem(os). Nesse
sentido, a leitura do paradoxo poderia levar-nos a ver no final de
retorno a visdo um infeliz retrocesso a cegueira moral e espiritual
em que todos, fatalmente, voltam a cair. O pessimismo dessa con-
clusdo, porém, nio se chega a instalar: porque a tomada de conscién-
cia trouxe, necessariamente, uma aprendizagem, a experiéncia nio
podera ser anulada e substituida pela ingenuidade que a precedeu.
Para confirmar isso mesmo, a mulher do médico deixa bem clara a
sua prépria leitura dos acontecimentos: “Penso que ndo cegamos,
penso que estamos cegos. ‘Cegos que veem?’, pergunta o marido.
Ao que ela responde, reiterando o paradoxo: ‘Cegos que, vendo, ndo
veem’” (p. 310). Assim, o professor deverd explorar com os alunos as

possibilidades de reflexdo em torno deste jogo sugestivo de aparen-
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tes contradigdes, mostrando-lhes como tantas vezes a linguagem e os
comportamentos humanos se podem interpretar “ao contrario” com
resultados surpreendentes, e como a consideragdo de pontos de vista
radicalmente diferentes dos mais faceis ou 6bvios comporta, muitas
vezes, uma aprendizagem importante.

Para uma apreciagio global do texto e da sua relevéincia para a
pequena comunidade de leitores que é a turma, podera comparar-se
o romance lido com o filme Blindness de Fernando Meirelles, visto na
Escola ou em casa. Ha, naturalmente, disparidades, omissdes, acres-
centos — e os alunos podem ser convidados a apontar e a comentar
essas divergéncias (por exemplo, o comentario da mulher do médico
a proposito do étimo das palavras agnosia e agndstico). Mais uma vez,
importa dar a cada estudante a oportunidade de se fazer ouvir, de
sentir que a sua opinido é valida, sobretudo quando bem fundamen-
tada, mesmo no que respeita as respostas afetivas ou emotivas a obra,
tantas vezes desprezadas por professores que pensam ser possivel
fazer leituras objetivas e neutras dos textos. Isso ndo invalida — pelo
contrario — desenvolver a capacidade analitica e critica de cada aluno,
tornando-o atento aos pormenores e a forma como estes podem gerar
diferengas profundas no modo como interpretamos o todo.

Finalmente, justificar-se-a fazer, ap6s o encontro desapressado
com o texto, um trabalho de exploragdo de intertextualidades a par-
tir do Ensaio, que decerto se revelard estimulante, sobretudo se os
estudantes forem ativamente envolvidos em pesquisas e descobertas,
sendo eles a encontrar afinidades entre este romance e outros tex-
tos, literarios ou nio (um conto de Machado de Assis, um pequeno
romance de Paul Auster, um poema de Camilo Pessanha, uma passa-
gem de Camus, um excerto de Fernando Savater, um ensaio de Amin
Maalouf, versiculos do Evangelho segundo S. Mateus...) e a apre-
senta-los aos colegas, dando plena voz a polifonia que nesta obra,

como em toda a literatura, se quer fazer ouvir. Sem esquecer que, as
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remissdes do romance para outros textos, todos eles fazendo parte de
um canone cultural fortemente significativo, se juntam as evocagdes
de pinturas célebres, de Bruegel, Botticelli, Constable, Goya, Van
Gogh, Picasso... — cujos quadros os alunos poderio passar a conhe-
cer, a prop6sito do texto, enriquecendo ainda mais as suas “enciclo-
pédias interiores”.

Por todos os motivos acima referidos, parece-nos ser legitimo
afirmar que o Ensaio sobre a cegueira é particularmente propicio para
uma abordagem renovada da literatura no Ensino Secundario. Direto
mas intrigante, filos6fico mas cinematografico, duro mas tolerante,
sentencioso mas desafiante, desinstalador, sugestivo, profundo, este
romance de Saramago propde-se despertar a “energia da indigna-
¢d0”, como diria Eduardo Galeano, mas unindo-nos enquanto seme-
lhantes, na busca de uma vivéncia comum solidaria e dignificante. Se
o professor, ao 1é-la, descobriu na obra essas qualidades, podera fazer
dela o tema de discussdes estimulantes e de aprendizagens variadas,
muito para além da mera aquisi¢do de competéncias ou da interiori-

zagdo de contetdos.
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ABSTRACT

In this article I reflect briefly upon the reasons for teaching literature today,
arguing for a more dynamic and interactive approach to literary texts.
Taking into account the criteria for selecting and exploring literary works
which I consider to be the most relevant and the most effective in fostering
students’ affective, fruitful and lasting relationship with literature, I argue
for the teaching of the novel Blindness, by José Saramago, in Secondary

Schools, suggesting a few strategies for its approach in the classroom.

Keywords: teaching literature, Blindness.

RESUMO
Neste artigo, fazemos uma breve reflexdo sobre a finalidade de ensinar
literatura hoje, argumentando em favor de um tratamento didatico dos

textos mais dindmico e interativo. Tendo em conta os critérios de sele¢do
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e exploragdo das obras que consideramos mais relevantes e eficazes para
desenvolver nos alunos uma ligagdo afetiva, duradoura e fecunda com a
literatura, defendemos o estudo do romance Ensaio sobre a Cegueira, de
José Saramago, no Ensino Secundario, propondo algumas estratégias para

a sua abordagem.

Palavras-chave: ensino da literatura, Ensaio sobre a cegueira.





